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EDITORIAL

Bernhard Stricker

Editorial

m 28. April 2023 war im Feuilleton der Frankfurter Allgemeinen Zeitung unter dem

Titel »Geistesgegenwart« die Dankesrede zu lesen, die der Dichter Durs Griinbein
anlésslich der Verleihung des Premio Internationale NordSud der italienischen Fon-
dazione Pescarabruzzo gehalten hat. Darin heifit es:

Im Deutschen gibt es den Ausdruck Geistesgegenwart, der mir viel bedeutet, wenn nicht
sogar alles. Wie ein Gedicht entsteht, werde ich oft gefragt. Aus Geistesgegenwart Tag
fiir Tag, antworte ich, abwartender Wahrnehmung, Beobachtung der Verhaltnisse ohne
Intention, kommt der Blitz einer Sekunde, der alles verdichtet. Man kann ein Gedicht
leicht dahinschreiben, dazu braucht es oft nur Minuten, aber sich aufmachen, einen
Begriff zu erkunden, dauert ein ganzes Studium. Lebenszeit ist der Rahmen, in dem alle
Begriffe, alle Worte und ihre Bedeutungen erst nach und nach ihre Konturen gewinnen.!

»Geistesgegenwart< firmiert hier zunéachst als eine poetologische Kategorie: Sie liegt
dem schopferischen Akt zugrunde, aus dem Gedichte entstehen. Aber Geistesgegen-
wart, so macht Grinbein im weiteren Verlauf seiner Rede deutlich, hat auch eine
kritische, politische Dimension, und zwar schon deshalb, weil der Moment der blitz-
haften Verdichtung, wie er ihn schildert, nur aus der langen Dauer des Abwartens, der
intentionslosen Erwartung entspringen kann. Damit widersetzt sich die Geistesge-
genwart der Geschichtsvergessenheit, jener »Neutralisierung der Vergangenheit«?, in
der Griinbein im Zusammenhang mit dem weltweiten Aufschwung neurechter Be-
wegungen in den vergangenen Jahren eine der massiven Bedrohungen unserer Ge-
genwart erkennt.

Man darf sicher sein, dass Griinbein, dieser poeta doctus, der wenig spéater explizit
u.a. auf Ernst Blochs Theorem der »Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen«?® Bezug
nimmt und der Frankfurter Schule als der »einzig wirksamen Schutzimpfung und
Impréignierung gegen jeden Nationalismus, Militarismus, Faschismus« gedenkt,* sich

Griinbein, Durs (2023): Geistesgegenwart. In: FAZ, 23.04.2023.

Griinbein (2023): Geistesgegenwart.

Vgl. Bloch, Ernst (1985): Erbschaft dieser Zeit. Erw. Ausg. Frankfurt a.M.: Suhrkamp.
Griinbein (2023): Geistesgegenwart.
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6 Bemhard Stricker

iiber die Bedeutung im Klaren ist, die der »Geistesgegenwart« im Werk Walter Ben-
jamins zukommt, auch wenn der Begriff dort vielfach nur in den Entwiirfen zu Texten
wie etwa den Thesen Uber den Begriff der Geschichte auftaucht.® Vielleicht ist Griinbein
sogar bewusst, dass fiir Benjamin Geistesgegenwart eng mit den Kalendertexten Jo-
hann Peter Hebels verbunden war, von dem er sagt, er habe die Geistesgegenwart
verklart »wie kaum ein anderer«.S Schlieflich hat Griinbein selbst seine Berliner
Aufzeichnungen aus dem neuen Millennium, in denen er wie in seiner Preisrede tiber
den Sinn von >Zeitgenossenschaft« nachdenkt, mit einer Art Pastiche von Hebels
Unverhofftem Wiedersehen eréffnet.” Jedenfalls hat >Geistesgegenwart< schon bei
Benjamin eine sowohl poetologische als auch politische Dimension und einen dezidiert
interventionistischen Zug. Wenn Benjamin angesichts des heraufziehenden Faschis-
mus in den Entwiirfen zu Uber den Begriff der Geschichte schreibt, dass nur die blitzhafte
Vergegenwartigung eines ansonsten unrettbar Vergangenen in einem Moment der
Gefahr das Kontinuum der Geschichte aufzusprengen vermag, dann hebt er sich damit
ausdriicklich von einem kontemplativen Geschichtsverstandnis ab, wie es sich gera-
dezu paradigmatisch in HegelsVorlesungen iiber die Philosophie der Geschichte mani-
festiert, wo es heif3t:

Indem wir es also nur mit der Idee des Geistes zu tun haben [... ], so haben wir, wenn wir
die Vergangenheit, wie grof} sie auch immer sei, durchlaufen, es nur mit Gegenwirtigem
zu tun; denn die Philosophie, als sich mit dem Wahren beschiftigend, hat es mit ewig
Gegenwirtigem zu tun. Alles ist ihr in der Vergangenheit unverloren, denn die Idee ist
prasent, der Geist ist unsterblich, d.h. er ist nicht vorbei und ist nicht noch nicht, sondern
ist wesentlich jetzt.8

Eben dieser Vorstellung, dass die gesamte Gegenwart in einer erfiillten Gegenwart
raufgehoben« und die geistigen Giiter damit den Wirren des Zeitgeschehens entzogen
seien, widersetzt sich Benjamin mit dem Gedanken, dass es eine je einmalige Gele-
genheit zur >Rettung« des Uberlieferten im »Jetzt seiner Erkennbarkeit« gibt.?

5 Vgl. Benjamin, Walter (1991): Gesammelte Schriften, Bd. I, hg. von Rolf Tiedemann und Hermann
Schweppenhiuser. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 1242 und 1244. Trotz der insgesamt 39 Beleg-
stellen fiir »Geistesgegenwart« in den Gesammelten Schriften ist ihr kein eigener Artikel ge-
widmet in Opitz, Michael/Wizisla, Erdmut (Hg.) (2000 ): Benjamins Begriffe. 2. Bde. Frankfurta.M.:
Suhrkamp.

6 Benjamin (1991): Gesammelte Schriften, Bd. II, S. 1445.

7 Grinbein, Durs (2001): Das erste Jahr. Berliner Aufzeichnungen. Frankfurt a.M.: Suhrkamp,
S.7-12.

8 Hegel, Georg Wilhelm Friedrich (2021): Vorlesungen iiber die Philosophie der Geschichte. Werke,
Bd. 12, hg. von Eva Moldenhauer. 14. Aufl. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 105.

9 Benjamin (1991): Gesammelte Schriften, Bd. 1, S. 1242 —1243.
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Editorial 7

Auf den ersten Blick scheint dieser Interventionismus auch den kontemplativen
Konnotationen, die sich mit dem Begriff der )Nachdenklichkeit< verbinden, eher ent-
gegengesetzt zu sein. Umso bezeichnender aber ist, dass Griinbein in seiner Rede nicht
nur auf das Bedingungsverhéltnis von langer Dauer und blitzhafter Verdichtung hin-
weist, ' sondern in diesem Zusammenhang auch den Ausdruck j>Lebenszeit« bemiiht
(»Lebenszeit ist der Rahmen, in dem alle Begriffe, alle Worte und ihre Bedeutungen erst
nach und nach ihre Konturen gewinnenc). Leser:innen, die in der Suhrkamp-Kultur mit
den Theoriebanden der stw-Reihe sozialisiert wurden, wird dieser unweigerlich Hans
Blumenbergs Titel Lebenszeit und Welizeit in Erinnerung rufen. Darin spricht Blu-
menberg von Geschichten aus der Lebenswelt, die »Nachdenklichkeit stiften mogen,
aber Denken als ein Bedingungsverhiltnis von Frage und Antwort iiberfliissig ma-
chen«. Und er fithrt weiter aus:

Daher hat uns langst zu belustigen begonnen, in welchem Mifiverhaltnis die tradierten
Moralschliisse zur Bedeutungsfiille uralter Fabeln stehen, denen sie wie hilflose An-
notationen nachgeschoben zu sein scheinen. Irgendwann brauchte man transportable
Satze, die die Geschichte tberfliissig erscheinen lieflen, und dann brauchte man zu
diesen Sitzen die Fragen, auf die sie als Antworten gegeben sein konnten. Dieses
Verfahren mochte kiirzer sein und im Dienst der Zeitausschopfung stehen, da Ge-

schichten immer einen Grad von Umstéindlichkeit haben [...].12

Was Blumenberg hier in aller Kiirze prasentiert, ist nicht weniger als die Hypothese
einer Entstehung der Dialektik aus dem Geiste der Zeitdkonomie — einer Okonomie,
der sich Geschichten durch ihre »Umstandlichkeit« widersetzen.?? Bei dieser Cha-
rakterisierung kommt man nicht umhin, an Benjamins sehr dhnliche Kontrastierung
der dauernden Erzéhlung mit der ephemeren Information in seinem Erzdhler-Essay zu
denken. Am Beispiel der berithmten Anekdote um den Agypterkénig Psammenit er-
lautert Benjamin, dass gerade die Erklarungsabstinenz von Herodot, der sie tiberliefert,

10 Dieses Verhiltnis lasst sich als ein Beispiel fir die »Konfiguration von Linge und Kiirze«
begreifen, die fiir kleine Formen spezifisch ist nach Frey, Christiane/Fuchs, Florian/Martyn,
David (2023): Introduction. In: dies. (Hgg.): Colloquia Germanica 56, Themenheft: »Below
Genre: Short Forms and Their Affordances«, S. 93—110, hier S. 94.

11 Blumenberg, Hans (2016): Lebenszeit und Weltzeit. 5. Aufl. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 67— 68.

12 Vgl. zum Verhiltnis von Nachdenklichkeit und dialogischen oder dialektischen Strukturen
Stricker, Bernhard (2023): »Kannitverstan«: Nonunderstanding in Blumenberg and Hebel. In:
Goldmann, Marie-Luise/Hordych, Anna (Hgg.): Unavailable. The Joy of not Responding. Berlin:
Kulturverlag Kadmos, S. 173—197. Den philosophiegeschichtlichen Hintergrund von Blumen-
bergs Aussage, transportable Sétze seien an die Stelle von Geschichten getreten, bildet natiirlich
die Entthronung des >mythos< der Dichter (allen voran Homers) durch den >logos«< der Philo-
sophen (allen voran Platons).

KWZ Geistesgegenwart und Nachdenklichkeit



8 Bemhard Stricker

die Langlebigkeit der Geschichte verbiirgt, sodass sie bis heute Stoff zum »Nachden-
ken« bietet:

Herodot erklart nichts. Sein Bericht ist der trockenste. Darum ist diese Geschichte aus
dem alten Agypten nach Jahrtausenden noch imstande, Staunen und Nachdenken zu
erregen. Sie dhnelt den Samenkdornern, die jahrtausendelang luftdicht verschlossen in
den Kammern der Pyramiden gelegen und ihre Keimkraft bis auf den heutigen Tag
bewahrt haben.®

Was sich als eine Gemeinsamkeit von Blumenbergs und Benjamins Nachdenken tiber
kleine Formen im Zeichen von >Geistesgegenwart< und >Nachdenklichkeit« ausma-
chen lasst, ist so die Idee einer Verdichtung, aufgrund derer kleine Formen einerseits ein
hohes Maf3 an Affinitit aufweisen zu unserer schnelllebigen, auf Rationalisierung und
Effizienzsteigerung bedachten Gegenwart; dank derer sie aber andererseits auch ein
Potential bergen, die Sach- und Systemzwénge, denen sie sich einschreiben, in sub-
versiver Weise zu konterkarieren, indem sie Routinen unterbrechen und knappe
Aufmerksamkeitsressourcen in unerschopfliche Deutungsoptionen umschlagen las-
sen.

Dasskleine Formen aktuell in der literatur- und kulturwissenschaftlichen Forschung
viel Aufmerksamkeit finden, kann angesichts des zunehmenden Aktualitétsdrucks
einer global vernetzten Kommunikation, der Schnelllebigkeit von Informationen und
den stets knappen zeitlichen Ressourcen kaum iiberraschen. Kiirze und Knappheit sind
aber nicht nur Voraussetzungen schneller Konsumierbarkeit, sondern bieten auch die
Moglichkeit eines Eindringens in gréflere »Texturen«:* Die urspriingliche Platzierung
des Feuilletons >unterm Strich«* bildet hierfiir ein ebenso pragnantes Beispiel wie die
Entstehung der Kalendergeschichte durch das Ausfiillen der freien Seitenrdume im
Kalendarium.’ Wenn kleine Formen somit typischerweise »Randzonen«< und >Zwi-
schenrdumec ausloten,?” dann stellen sie geradezu per definitionem — im Wortsinne —

13 Benjamin: Gesammelte Schriften, Bd. I1, S. 446.

14 Gamper, Michael/Mayer, Ruth (Hgg.) (2017): Kurz und Knapp. Zur Mediengeschichte kleiner
Formen vom 17. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Bielefeld: transcript.

15 Jager, Maren/Matala de Mazza, Ethel/Vogl, Joseph (2021): Einleitung. In: dies. (Hgg.): Verklei-
nerung. Epistemologie und Literaturgeschichte kleiner Formen. Berlin/Boston: De Gruyter, S. 1—
12, hier S. 4-5.

16 Vgl. Goppelsroder, Fabian (2023): Kalendergeschichte, Fait Divers, Twitter: zur Mediendsthetik
kleiner Formen. Gottingen: Wallstein.

17 Althaus, Thomas/Bunzel, Wolfgang/Goéttsche, Dirk (2007): Rénder, Schwellen, Zwischenrdume.
Zum Standort kleiner Prosa im Literatursystem der Moderne. In: dies. (Hgg.): Kleine Prosa.
Theorie und Geschichte eines Textfeldes im Literatursystem der Moderne. Tiibingen: Niemeyer, S.
IX-XXVii.

KWZ Geistesgegenwart und Nachdenklichkeit



Editorial 9

>Interventionenc< dar, ohne dass dieser Begriff von vornherein auf politischen Akti-
vismus im engeren Sinne zu beschranken wire. Vielmehr geht es um die Frage, in-
wiefern kleine Formen dank ihres besonderen »Sensoriums fir Fliichtigkeit«® dazu
tendieren, die 6konomischen Zwinge ihrer Hervorbringung sowie die (zeit-)raumliche
Konfiguration, in die sie sich einschreiben, zu reflektieren, zu durchbrechen und zu
unterlaufen.”® Indem sie die duf3erlichen Bedingungen ihres Erscheinens in eine pro-
duktive Unterbrechung transformieren, konstituieren kleine Text- und Bildformate
nach der Ausgangsiiberlegung dieses Schwerpunktheftes ein Spielfeld, auf dem ein
Umschlag von Zeitdruck in Zeitvertreib, von Effizienz in Emergenz stattfinden kann.

Die Beitrige des vorliegenden Heftes unternehmen je auf ihre Weise den Versuch,
die vielfaltigen Modi, in denen kleine literarische Formen sich auf Gegenwart beziehen
und ihren eigenen Zeitbezug reflektieren, um in Prozessen und Diskursen zu interve-
nieren, im Ausgang von Benjamins >Geistesgegenwart« und Blumenbergs >Nach-
denklichkeit< zu theoretisieren. Benjamin versteht unter Geistesgegenwart eine anti-
zipatorische Aktionsform, die auf einer Aussetzung des Bewusstseins beruht, um
wirksam werden zu kénnen und die ihm als Modell fiir genuin revolutionéres Handeln
auf dem Feld der Politik dient.?* Nachdenklichkeit gilt Blumenberg dagegen als eine
durch die philosophische Konfrontation von lebensweltlicher und szientifischer Ra-
tionalitit gewonnene Suspendierung des Reiz-und-Reaktion-Schemas, die den Kern
menschlicher Kulturleistungen darstellt.?! Beide Begriffe markieren mit jeweils un-
terschiedlicher (hier politischer, da anthropologischer) Akzentsetzung einen inter-
ventionistischen Zug philosophischer Theorie. Und beide Autoren greifen dafiir auf das
Modell literarischer Kleinformen zuriick: Wo Benjamins Geistesgegenwart neben dem
Surrealismus auch in seiner Lesart der Kalendertexte Hebels griindet,?? da speist sich

18 Brokoff, Jirgen (2020): Literarische Form und Intervention. Zur Formdiskussion im Kontext der
proletarisch-revolutionéren Literaturtheorie um 1930. In: Hahn, Torsten/Pethes, Nicolas (Hgg.):
Formadsthetiken und Formen der Literatur. Materialitit — Ornament — Codierung. Bielefeld: tran-
script, S. 101—114, hier S. 104.

19 Autsch, Sabiene/Ohlschliger, Claudia: Einleitung: Das Kleine denken, schreiben, zeigen. In-
terdisziplindre Perspektiven. In: dies./Stiwolto, Leonie (Hgg.): Kulturen des Kleinen. Mikrofor-
mate in Literatur, Kunst und Medien. Paderborn: Fink 2014, S. 9—17, hier S. 10—11.

20 Weidmann, Heiner (1992): Geistesgegenwart: Das Spiel in Walter Benjamins Passagenarbeit. In:
MLN 107, H. 3, S. 521—547.

21 Zill, Ridiger (2015): Nachdenklichkeit, antik — und modern. Sokrates als Urbild narrativer
Philosophie. In: Méller, Melanie (Hg.): Prometheus gibt nicht auf. Antike Welt und modernes Leben
in Hans Blumenbergs Philosophie. Paderborn: Wilhelm Fink, S. 219—238.

22 Stricker, Bernhard (2021): Hebels Nachleben. Die Kalendergeschichte als kleine Form. In: Archiv
fir Mediengeschichte 19: »Kleine Formenx, S. 135—145.

KWZ Geistesgegenwart und Nachdenklichkeit



10 Bemhard Stricker

Blumenbergs Nachdenken nicht nur aus Anekdoten,® sondern entwickelt er sein
Konzept von Nachdenklichkeit auch auf der Grundlage der dsopischen Fabeln.2*

Dass >Geistesgegenwart< und >Nachdenklichkeit< gleichwohl in einem span-
nungsvollen Verhéltnis stehen, macht Ridiger Zill in seinem »Versuch, Walter Ben-
jamin und Hans Blumenberg beim Spazierengehen zu beobachten und dabei en passant
ein Treffen am Ufer der Seine zu arrangieren« deutlich, indem er zunéchst die Un-
selbstverstandlichkeit einer Konjunktion dieser beiden »Meister der kleinen Form«?3
in Erinnerung ruft. Verdankte sich doch Hannelore Schlaffers Verdikt iiber Blumen-
bergs »Anekdoten< eben einem Vergleich mit Benjamins >Denkbildern¢, der von ihrem
politischen Standpunkt aus nur zu Ungunsten des ersteren ausfallen konnte.?® Den
Wandel innerhalb der jiingeren Forschungsgeschichte zu >kleinen Formens, der sich
u.a. im Abbau dieser politischen Frontlinien zwischen >Frankfurt< und >Miinster« zeigt,
nimmt Zill zum Anlass, an die Urspriinge des »Denkbilds¢< im >Stadtbild¢, dem Genre
des Tableau, zu erinnern, wie es v.a. von Louis-Sébastien Mercier geprigt wurde.
Angesichts der Verwandtschaft von »Gehen< und >Sehen< nimmt Zills Essay seine
Leser und Leserinnen mit auf einen Spaziergang entlang der Seine, bei dem sich her-
ausstellt, dass Benjamins und Blumenbergs kurze Texte sich wider Erwarten in viel-
faltiger Weise wechselseitig bespiegeln. Die >Einfalle< aus Blumenbergs nachtlichem
Arbeitszimmer sind — zu diesem Schluss gelangt Zill, indem er besonders die Entde-
ckung einer Verschrankung von antikem und modernem Wirklichkeitsbegriff im
rtechnischen Eidos< hervorhebt — »gewiss keine gesellschaftliche Intervention, aber
ebensowenig eine anthropologische Gemiitlichkeit« (S. 29).

An diese Uberlegungen kniipft Paul Flemings Beitrag nahtlos an: »Der Witz und
seine Beziehung zur Nachdenklichkeit« unternimmt eine kritische Lektiire von Blu-
menbergs Freud-Preis-Rede, die von der tiberraschenden Feststellung ausgeht, dass
Blumenberg Freud darin mit keinem Wort erwdhnt — ein Umstand, der viel Stoff zum
Nachdenken bietet, zumal wenn man bedenkt, dass unter den kleinen Formen, die in
Blumenbergs Spatwerk eine so zentrale Rolle einnehmen, gerade der von Freud so

23 Fleming, Paul (2012): On the Edge of Non-Contingency: Anecdotes and the Life-World. In: Telos
158, S. 21-35. Hawkins, Spencer (2017): Anecdote as Philosophical Intervention: Hans Blu-
menberg’s Figure of the Absent-Minded Phenomenologist. In: Monatshefte 109, No. 3, S. 430—
452.

2 Blumenberg, Hans (1980): Nachdenklichkeit. https://www.deutscheakademie.de/de/auszeich-
nungen/sigmund-freud-preis/hans-blumenberg/dankrede. 01.10.2024. Fuchs, Florian (2022):
Decoding Aesop: Blumenberg’s Fabulistic Turn. In: New German Critique 145, Vol. 49, No. 1,
S.163-183.

25 Garber, Klaus (1987): Rezeption und Rettung. Drei Studien zu Walter Benjamin. Tiibingen: Max
Niemeyer, S. 45.

26 Schlaffer, Hannelore (1988): Ein Grund mehr zur Sorge. Hans Blumenbergs jiingste Veréffent-
lichungen. In: Merkur 470, S. 328 —332.
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Editorial 11

geschitzte Witz eine eklatante Leerstelle bildet. Fleming spiirt zunéchst den struktu-
rellen und funktionellen Analogien zwischen der Lebenswelt bei Blumenberg und dem
Unbewussten bei Freud nach, um sodann den Kontrast zwischen den kleinen Formen
der Fabel und des Witzes dergestalt zu pointieren, dass die Krux des Witzes eben darin
besteht, einen Gedanken dem bewussten Nachdenken zu entziehen. Darum handelt es
sich beim Witz nicht blof3 um ein unter literarischen wie unter psychoanalytischen
Gesichtspunkten gleichermaflen interessantes Gebilde; gerade am Witz wird nach
Flemings Darstellung die Relevanz der Form besonders deutlich erkennbar, insofern
diese sich als von seinem Effekt unabtrennbar erweist.

Im Mittelpunkt von Bernhard Strickers Beitrag tiber »Die Erfahrung des Gemein-
platzes« steht eine Form, die als klein nicht nur wegen ihrer Kiirze, sondern auch wegen
ihres geringen Ansehens gelten kann. So heifit es etwa in Kants Anthropologie in
pragmatischer Hinsicht, dass »ein Sprichwort (proverbium) [...] kein Witzwort (bon
mot)« sei, sondern »Sprache des P6bels«.?” Vor dem Hintergrund der Aufwertung, die
Sprichworter und Gemeinplatze im literarischen und theoretischen (Euvre des fran-
zosischen Schriftstellers und Literaturkritikers Jean Paulhan erfahren, unternimmt der
Artikel eine Profilierung des Gemeinplatzes als Kleinform, die wegen ihrer gestalt-
haften Qualitdten und ihrer paradoxen Aspekte Beachtung verdient und bei genauerer
Betrachtung ein bemerkenswertes Potential fiir sprachschopferische Verwendungen
erkennen lasst. Der Aufsatz zeigt die theoriegeschichtliche Relevanz des Gemeinplatzes
auf, indem er den Spuren nachgeht, die sich von Paulhans ethnographischen Essays
iiber die madagassische Spruchdichtung der hain-teny bis zu Benjamins Erzdhler-
Aufsatz verfolgen lassen. So wird erstmals der Einfluss des hierzulande nur wenig
bekannten Paulhan auf Benjamins Konzeption des Erzihlers deutlich.

Einen weiten historischen Bogen — vom Volkskalender des 18. Jahrhunderts bis zu
den sozialen Medien unserer Gegenwart — schlagt Fabian Goppelsroders Beitrag mit
der titelgebenden Verbindung von »Kalendergeschichte, Fait Divers, Twitter«. Von der
Konjunktur der Kiirze in der digitalen Kultur ausgehend richtet Goppelsroder bei seiner
Betrachtung der Texte von Johann Peter Hebel (1760—1826) fir den Rheinldndischen
Hausfreund und von Félix Fénéon fiir Le Matin das Augenmerk besonders auf deren
jeweilige mediale Einbettung. Die sprachliche Okonomie, wie sie sich gerade in Fé-
néons Nouvelles en trois lignes aufs Auflerste zuspitzt, erweist sich in diesem Lichte als
einer medienreflexiven Schreibpraxis geschuldet, die dem medialen Setting poetische
Effekte der Stérung und Irritation von Lesererwartungen abgewinnt. Eine formbil-
dende Wirkung erkennt Goppelsrdder v.a. dem Prinzip der Serialitét zu, das noch in
digitalen Formaten zur Anwendung kommt. Wo derartige Texte zur Beliebigkeit ten-
dieren mogen, ist dies nach Goppelsrdders Feststellung nicht ihrer Zeitgebundenheit

27 Kant, Immanuel (1980): Anthropologie in pragmatischer Hinsicht, hg. von Karl Vorlander. 7. Aufl.
Hamburg: Meiner, S. 142.
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geschuldet, sondern dem Umstand, dass sie die besonderen medialen und zeitlichen
Bedingungen ihrer Hervorbringung allzu selbstverstiandlich voraussetzen.

Immer wieder wird in den Beitrdgen dieses Schwerpunkthefts der intrinsische
Verweis >kleiner Formen< auf die grofieren Zusammenhénge, in denen sie stehen,
thematisch. In besonderer Weise gilt dies fiir Eva Axers eingehende Lektiire von Kim
Stanley Robinsons The Ministry for the Future (2020), einem der vieldiskutierten Bei-
spiele fiir das noch junge Genre der climate oder anthropocene fiction. Axer macht den
zentralen Stellenwert deutlich, der in diesem groflangelegten Roman kleinen Formen
wie dem Protokoll, dem Augenzeugenbericht, dem Worterbucheintrag und vor allem
dem Rétsel zukommt, die sich als eine Art Meta-Kommentar zu den Herausforderungen
einer Geschichte der Zukunft im Zeichen des Anthropozéns lesen lassen. In dem Maf3e,
wie der Roman seinen Lesern und Leserinnen mittels der dem Rétsel eigentiimlichen
Dynamik von Transparenz und Intransparenz einen Teil der Handlung vorenthalt,
lenkt er den Fokus auf Fragen der Zuschreibung von agency und lasst sich so als eine
Intervention begreifen, die im Vorgriff auf die Geschichte der Zukunft die Gegenwart
adressiert.

Nicht-menschliche Formen der agency stehen auch im Mittelpunkt von Florian
Fuchs’ Aufsatz tiber »Das Protokoll als >operierende[n] Text««. Der Artikel setzt sich
nicht weniger als die Profilierung einer neuartigen Kategorie von Literatur bzw. Tex-
tualitdt zum Ziel: In Anlehnung an Harun Farockis Konzept des »operativen Bildes«
widmet er sich Texten, die vorrangig von nicht-menschlichen Akteur*innen produziert
werden und damit zu einer veranderten Konzeption von Autorschaft Anlass geben. Ein
Paradigma fiir diese »ontologisch andere Sorte von Text« (S. 130) stellt das Protokoll
dar. An Erika Runges Bottroper Protokollen arbeitet Fuchs heraus, zu welchen Verin-
derungen des Leseakts die Alteritit einer Textform herausfordert, die nicht schon als
durch literarische Rezeptionsmuster vorstrukturiert erscheint. In den technischen
Entstehungsbedingungen des Protokolls ist nach Fuchs’ Diagnose der Anspruch im-
pliziert, die Intervention eines nicht-menschlichen Akteurs in den Routinen unserer
Lebenswelt zuzulassen.

Die letzten drei Artikel des Heftes erweitern das Feld kleiner Formen um dezidiert
intermediale Beispiele. Von der nicht-menschlichen agency kehren wir mit Claudia
Ohlschlégers Beitrag iiber »(Toten-)Masken als Archivalien des Ungleichzeitigen«
zuriick zum menschlichen Angesicht in einer seiner emphatischsten Darstellungsfor-
men: der physiognomischen Miniatur. In ihrer Lektiire der feuilletonistisch-essayis-
tischen Totenportrats von Hugo von Hofmannsthal, Stefan Zweig und Arnold Zweig
als »Medien des Historiographischen« wirft Ohlschlager einen kritischen Blick auf die
Memorialprojekte einer meist ménnlich kodierten Genealogie- und Identitétsstiftung,
die in der kleinen Form des Physiognomischen Gestalt gewinnen. Thnen stellt sie
kontrastiv Helmar Lerskis Portrétserie Metamorphosis Through Light (1936) gegeniiber,
die sich durch ein nicht zuletzt in geschlechterpolitischer Perspektive aufferordentlich
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fluides Identitatskonzept auszeichnet. Erst vor dem Hintergrund der literarischen
Versuche, aus den Miniaturen verstorbener >Geistesgroflen< ein ganzheitliches Ge-
schichtsbild zu gewinnen, werden jedoch die politischen Implikationen von Lerskis
photographischer Asthetik, die Ohlschliger zwischen affirmativem Heroismus und
kritischer Intervention situiert, deutlich erkennbar.

Anja Gerigks Beitrag wendet sich dem Gebiet der Architektur zu und prasentiert die
erste systematische Lektiire von Paul Scheerbarts duflerst eigenwilliger Glasarchitek-
tur-Prosa unter dem Aspekt der kleinen Form. Nach ihrer Diagnose reproduziert
Glasarchitektur textintern den Brennpunkt medialer Okonomien, der mafigeblich zum
Entwicklungsschub der kleinen Formen in der frithen Moderne gefithrt hat. Ihr be-
sonderes Augenmerk gilt dabei der Veranda, die sich vom Hauptgebaude freimacht, um
selbst Hauptgebdude zu werden — einer formalen Absetzbewegung, mit der sich das
architekturpoetische Manifest zu einem literarischen Programm verdichtet. Mittels
seines durchgéngigen ironisierenden Schreibgestus entzieht Scheerbart seinen Text
nicht nur bewusst allen Gattungszuordnungen — ob technisches Sachbuch oder uto-
pischer Traktat, Manifest oder Essay —, er verhélt sich damit nach Gerigks Lesart auch
zu dem von Benjamin unter dem Konzept der >Geistesgegenwart< pointierten Paradox
des Entweder—Oder von Handeln oder Interpretieren.

Annika Hildebrandt beschliefit das Heft mit einem Beitrag tiber »Stimme und In-
tervention in Hanns Eislers Konzept des revolutiondren Kampflieds«, der zunachst
einen eklatanten blinden Fleck der Forschung zu kleinen Formen aufzeigt: Diese hat
bisher die Lyrik und das Lied ignoriert. Mit einer Untersuchung des proletarischen
Kampflieds von Eisler und Brecht nimmt Hildebrandt sich eine >kleine Form der In-
tervention< par excellence zum Gegenstand. Im Unterschied zu etablierten For-
schungsperspektiven privilegiert sie dabei weder die sprachliche noch die musikalische
Komponente, sondern fokussiert mit dem intermedialen Berithrungspunkt beider im
Akt des Singens und im Medium der Stimme die spezifische, physisch gebundene
Medialitat dieser kleinen Form. Wenn sie neben dem werk- auch das theoriege-
schichtliche Interesse von Eislers Uberlegungen zu den spezifischen Produktionsbe-
dingungen von Arbeiterchéren und dem Interventionspotential des Kampflieds her-
ausstellt, erhélt auch Walter Benjamin noch einmal einen kleinen Gastauftritt, auf
dessen Vortrag Der Autor als Produzent durch Hildebrandts Situierung im Kontext der
innovativen Auffithrungspraktiken Brechts und Eislers ein neues Licht fallt.

Alle Beitrage dieses Heftes gehen zuriick auf eine Tagung, die unter dem gleich-
lautenden Titel vom 6. bis 7. Juli 2023 am Institut fiir Germanistik und Medienkulturen
der Technischen Universitit Dresden stattfand. Allen Beitrdger:innen sei an dieser
Stelle ganz herzlich fiir die iiberaus produktive Diskussionsatmosphére gedankt, von
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der das vorliegende Heft hoffentlich einen Eindruck vermitteln kann.?® Dass der his-
torische Schwerpunkt aller Beitrdge auf der Zeit ab dem Beginn des 20. Jahrhunderts
liegt und alle Autor:innen sich in ihren Ausfithrungen stets mehr oder minder explizit
auf die titelgebenden Konzepte beziehen, fithrt dazu, dass es zwischen den einzelnen
Aufsétzen eine Fiille von Beziehungen und Querverweisen gibt, deren Entdeckung den
Leser:innen des vorliegenden Heftes tiberlassen bleiben moge.
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AUFSATZE

Riidiger Zill

yDenkbilder« oder »Unerlaubte Fragmente«

Versuch, Walter Benjamin und Hans Blumenberg beim Spazierengehen
zu beobachten und dabei en passant ein Treffen am Ufer der Seine zu
arrangieren

ABSTRACT: When Hans Blumenberg's Die Sorge geht iiber den Fluf3, a first selection of short glossary
reflections from his »Unerlaubte Fragmente« (»Illicit Fragments«), was published in 1987, it was soon
compared to Walter Benjamin's Denkbilder. But critical voices found the socio-critical potential of
Benjamin’s miniatures to be missing. Today, the interventionist character of both authors is more
readily recognised. Other readers of Blumenberg’s selection regretted the lack of contextual coherence
of the reflections. However, this criticism raises the general question of whether »small forms¢ do not
always end up referring to the larger contextin which they stand? If so, how does this come about? To
answer this question, this article goes back to a model of these Denkbilder: the tableaux, impressions of
the city, published in the 18th and 19th centuries. As it turns out, then, Benjamin and Blumenberg
stand in a metaphorical connection with each other in which their respective characteristics and
potentials can be better recognised.

KEYwWorDS: Anekdote, Denkbild, Unerlaubte Fragmente, Eidos, Hans Blumenberg, Walter Benjamin

1. Prolog: Ausschweifung ins Kurze

Auf dem Hohepunkt seiner Karriere war Hans Blumenberg nicht verdichtig, ein
Verfechter der kleinen Form zu sein. Im Gegenteil: Einem von seinem Kollegen Odo
Marquard geprigten Bonmot zufolge war er Autor von »als gelehrte Wilzer getarnten
Problemkrimis«?, immer umfangreicher werdenden Monographien, die allerdings in
den ersten Jahren aus einzelnen Aufsitzen synthetisiert worden sind, also gewisser-
maflen auch aus einer Form der kleinen Form, aber einer, die von Anfang an auf das
grofle Ganze zielte.

1 Marquard, Odo (1981): Laudatio auf Hans Blumenberg. In: Deutsche Akademie fiir Sprache und
Dichtung (Hg.): Jahrbuch 1980 (IL. Lieferung). Heidelberg: Lambert Schneider, S. 53—56, hier
S. 55; siehe auch: https://www.deutscheakademie.de/de/auszeichnungen/sigmund-freud-preis/
hans-blumenberg/laudatio. 14.10.2024.
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Erst seit den frithen 1970er Jahren erlaubte Blumenberg sich zunéchst im Geheimen das
scheinbar Unstatthafte, ndmlich kurze Glossen von ein bis fiinf Typoskriptseiten, die in
seiner privaten Archivierung mit einer sich selbst ironisierenden Geste unter der Sigle
UNF - fiir Unerlaubte Fragmente — gesammelt wurden.? Im Druck erschienen einzelne
dieser Glossen seit den achtziger Jahren in Zeitungen und Zeitschriften, als Buch
gesammelt zum ersten Mal 1987 in dem Band Die Sorge geht iiber den Fluf. Fir diese
Publikation in der Bibliothek Suhrkamp verfasste Blumenberg selbst den Klappentext,
der allerdings nur deutlich gekiirzt erscheinen konnte. Neben der Dankesrede bei der
Verleihung des Sigmund-Freud-Preises fiir Wissenschaftliche Prosa der Deutschen
Akademie fiir Sprache und Dichtung in Darmstadt 1980 — jener Gelegenheit, bei der
Marquard die Laudatio hielt, in der das Wort von den Problemkrimis geprigt wurde —
ist dies der zweite programmatische Text zu seiner Praxis der kleinen Form. Darin
spricht er von sich selbst in der dritten Person und zitiert sogar die Marquard’sche
Charakterisierung. Was er nun vorlege, seien »Vergniigungen der Ausschweifung ins
Kiirzere und Kurze«, »Momente der Lust am Komprimierten, Bildhaften, auch Episo-
dischen und Anekdotischen«. »Da die Kultur des Essays«, heifit es da weiter, »von
kompetenten Kritikern mittels Essay totgesagt worden ist, hat der Autor sich nicht
angemafit, sie auferstehen zu lassen. Statt dessen setzt er Vertrauen auf die Unbe-
stimmtheit der Gattung, zu der seine Texte geschlagen werden kénnten.«?

2. Gute Unterhaltung

Mag Blumenberg seine kleinen Texte deshalb als »unerlaubt« empfunden haben, weil
sie sein Zeitbudget belasteten und vom »Hauptwerk« ablenkten, einige seiner Lese-
rinnen und Leser haben die »Nebendingex, als sie zum ersten Mal in Buchform er-
schienen, aus ganz anderen Griinden abgelehnt. Zwei Vorwiirfe wurden dabei erhoben:
Der erste betraf die in dem Band versammelten Fragmente im Einzelnen, der andere
ihre Zusammenstellung. Die prominenteste Kritikerin, auch die mit dem harschesten
Ton, war Hannelore Schlaffer, die dem Autor in einer Sammelrezension fur den Merkur
unter anderem vorwarf, er imitiere Stil und Denkgestus von Theodor W. Adornos
Minima Moralia. »Doch trifft er die Gesellschaft«, heifit es dann dort wortlich,

2 Das erste Unerlaubte Fragment ist in Blumenbergs eigener Produktionsliste fiir den 29.07.1973
vermerkt.

3 Blumenberg, Hans (1987): Die Sorge geht iiber den Fluf3. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, Klappentext;
vgl. auch Blumenberg, Hans: Ms. Klappentext zu Die Sorge geht iiber den Fluf, Sigle SFL E (DLA
Marbach, A: Blumenberg).
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nie ins Mark, er balsamiert sie vielmehr mit guter Unterhaltung. Blumenberg namlich
gelingt es nicht, den Historiker abzustreifen und wirklich zum Gesellschaftskritiker zu
werden. Der Historiker aber erzahlt Anekdoten aus vergangenen Zeiten und schafft
eben nicht jene Denkbilder, die, nach Walter Benjamin, die neue analytische Gattung
einer anschaulichen Gesellschaftstheorie darstellen. Wéhrend im Denkbild die Ge-
genwart in ihren spezifischen Lebensiduflerungen kritisiert wird, 163t sich an der An-
ekdote, die so dauerhaft ist, wie Poesie es nur sein kann, nichts als ein Ewig-Mensch-
liches entdecken. Die Moral auch von Blumenbergs Geschichten ist, wie alle fabuldse,
betulich und ungefihrlich.*

Man wird den Verdacht nicht los, dass die Kritikerin hier etwas vermisst, was der Autor
nie im Sinne hatte und das sie daher selbst erst in den Text hineingelesen oder vielmehr
aus ihm herausgelesen hatte.” Das mag man Blumenberg zu Gute halten oder gerade um
so mehr gegen ihn verwenden. Wichtiger ist, dass hier wohl zum ersten Mal der
Vergleich zwischen Blumenberg und Benjamin (und zugleich der mit Adorno) er-
scheint, wenn auch in einer Form der Abgrenzung.

Diese Frontlinie aus den Nachgeplénkeln der Studentenbewegung hat sich inzwi-
schen aufgelost.® An die Stelle der Abgrenzung ist ein gemeinsamer Bezugspunkt von
Benjamins Begriff der »Geistesgegenwart« und Blumenbergs Prinzip »Nachdenk-
lichkeit« getreten. »Beide Begriffe markieren mit jeweils unterschiedlicher (hier po-
litischer, da anthropologischer) Akzentsetzung einen interventionistischen Zug phi-
losophischer Theorie.«”

3. Kraut und Riiben

Die zweite Kritik an seiner Sammlung Unerlaubte Fragmente traf Blumenberg ebenso
hart, wenn auch aus anderen Grinden; sie bezieht sich auf die Form der Publikation.

4 Schlaffer, Hannelore (1988): Ein Grund mehr zur Sorge. Hans Blumenbergs jiingste Veroffent-
lichungen. In: Merkur 470, S. 328—332, hier S. 331.

5 Jedenfalls war Blumenberg not amused; in seinem Nachlass findet sich dann auch eine Akte »H.
Schlaffer«.

6 Oder doch nicht ganz? Vgl. Stanitzek, Georg (2013): Zur Philologie der Philosophie. Carl von
Linné — Hans Blumenberg — Thomas Kapielsky. In: Merkur 772, S. 799—806, der ein Viertel-
jahrhundert nach Schlaffer ihre Kritik aufnimmt und weiterfiihrt.

7 Stricker, Bernhard: Editorial. In: Kulturwissenschaftliche Zeitschrift 2/2024, Schwerpunktheft:
Geistesgegenwart und Nachdenklichkeit. Kleine Formen der Intervention, S. 9. Die — soweit mir
bekannt — einzige Monographie, die Benjamin und Blumenberg gemeinsam thematisiert, ist
Waldow, Stephanie (2006): Der Mythos der reinen Sprache. Walter Benjamin, Ernst Cassirer, Hans
Blumenberg. Allegorische Intertextualitdt als Erinnerungsschreiben der Moderne. Miinchen: Fink.
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Gegen Ende seines Lebens, als Hans Blumenberg langst beschlossen hatte, selbst keine
Biicher mehr zu publizieren, sondern das seinen Nachlassverwaltern anzuvertrauen,
hielt er dennoch an der Moglichkeit eines Projekts fest: Er korrespondierte mit dem
Reclam Verlag, der 1981 eine Sammlung wichtiger, bis zu diesem Zeitpunkt aber nur
verstreut publizierter Aufsétze herausgebracht hatte, tiber das Erscheinen eines zwei-
ten Bands. Der sollte nun aber nicht noch einmal langst Publiziertes in klassischer
Aufsatzform bringen, sondern weitestgehend ungedruckte Glossen nach dem Vorbild
von Die Sorge geht tiber den Fluf3. Dass dieses Bandchen zu Lebzeiten seines Autors doch
nicht mehr zustandekam, mag verschiedene Griinde gehabt haben,® Blumenberg selbst
hat sein Zégern damit begriindet, dass die Auswahl wohlbedacht sein wolle, denn er
habe noch die Kritik an jenem alten Band in der Bibliothek Suhrkamp in Erinnerung, die
ihm vorgeworfen hatte, das Erschienene sei »Kraut und Riben.

Wir erinnern uns: In den Zeiten schwarzer Pidagogik war das die vorwurfsvolle
Metapher fiir unaufgeraumte Kinderzimmer. Bei naherer Betrachtung war schon das
nicht ganz iiberzeugend, denn auch wenn wir nicht genau wissen, woher die Rede-
wendung kommt, vermutet man doch mit einiger Plausibilitit, dass sie sich auf eine
besondere Art des Ackerbaus bezog, bei der man — anders als bei gewdhnlichen
Feldfriichten — Kohlkraut und Kohlriiben auf einem Feld und eher nicht in sauberen
Reihen angebaut hat.” Man wird sich dabei auch damals schon etwas gedacht haben.
Heute scheint die negative Konnotation vollends unmodern geworden zu sein, verweist
die Metapher im Grunde doch auf einen 6kologisch vertraglichen Anbau.

Fir Blumenberg, Jahrgang 1920, war das jedoch noch — zumal auf Lesefriichte
angewendet — eine Krinkung, die ihn verbittert zuriicklief: Man habe ihm nicht den
Kredit gegeben, dass es sich bei dem Glossenbandchen um eine ausgetiiftelte Kon-
struktion handeln kénnte. Genau das sei aber der Fall gewesen und sollte auch fiir die
neuen Bande gelten: »[I]ch habe Jahre zu dem Entschlufl dazu und zu einer wenigstens
mir einsichtigen Folgeordnung der Texte gebraucht. Es sollte um keinen Preis »Kraut
und Ritben< werden.«

Schon im ungedruckten Teil des Klappentexts zu Die Sorge geht iiber den Fluf3 heif3t
es: »Die Ableger eines mentalen Intervalltrainings wollen aber nicht nur hier oder dort
in kleiner Stiickelung ihre Uberraschungen bereithalten, sondern auch etwas von der
Prozedur abbilden, in der >Nebendinge« sich untereinander erzeugen und illuminieren,

8 Vgl Zill, Rudiger (2022): Nachwort des Herausgebers. In: Blumenberg, Hans: Ein mdgliches
Selbstverstindnis. Lebensthemen, neu hg. von Ridiger Zill. Berlin: Suhrkamp, S. 326 —350.

9 Vgl das Lemma »Krauty, in: Réhrich, Lutz (1994): Lexikon der sprichwortlichen Redensarten, Bd. 3.
Freiburg u.a.: Herder, S. 883.

10 Nicht umsonst heifit inzwischen ein sehr erfolgreiches Journal des Deutschen Landwirt-
schaftsverlags, das sich dem biologischen Gértnern und natiirlichen Leben widmet, Kraut und
Riiben.

11 Hans Blumenberg an Reclam Verlag, 20.11.1987 (DLA Marbach, A: Blumenberg).
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in ithrem Verbund den Leser — wie zuvor den Autor — vor der Melancholie der Pro-
blemsucht bewahren oder wenigstens warnen.«2

Der Anspruch, dass die Nebendinge nicht einfach nur en passant entstehen, sondern
sich untereinander erzeugen und illuminieren und damit einen Verbund bilden, zielt
letzten Endes darauf, dass auch die kleine Form nicht in sich ruht, sondern in ihrer
Vervielfaltigung auf eine grofiere verweist. Selbst Adorno fithlte sich in der einleiten-
den »Zueignung« der Minima Moralia bemiifigt, den Lesern einige Hinweise zu
Aufbau und Zusammenhang seiner Reflexionen zu geben.!?

In Blumenbergs Texten sucht man solche Hinweise jedoch vergeblich; man muss sie
sich selbst erschliefen. Die Frage nach der Eigenart solch eines Zusammenhangs
kleiner Formen wird im Folgenden nicht beantwortet, soll aber umkreist werden: Was
ist eine kleine Form, und vor allem: Inwiefern ist sie immer auf eine groflere ange-
wiesen?

4. Denkbilder - Stadtebilder

Einen Hinweis, wo die Antwort auf diese Frage zu suchen wire, geben die Vorldufer der
Benjamin’schen Denkbilder. Threrseits kann man diese Denkbilder als Voriibungen
zum Passagenwerk lesen, das nicht zufillig mit einem Text zu Baudelaire beginnt, zu
Teilen aus den Tableaux parisiens, jenem Werk, aus dem Benjamin schon poetische
Miniaturen iibersetzt hatte. In der Tat sind Denkbilder — nicht nur, aber oft — Stidte-
bilder. Baudelaires Titel ist eine Spur, die sich bis zu dem Spataufklarer Louis Sébastien
Mercier zuriickverfolgen lasst. Bei Mercier erscheint der Titel aber noch in der Einzahl:
Tableau de Paris; er steht Uiber einer Folge von Miniaturen in mehreren Bénden, er-
schienen von 1781—-88.14

Dieser Singular ist insofern von Bedeutung, als er Raum lasst fiir die Mehrdeutigkeit
des Begriffs. Und genau diese Mehrdeutigkeit brachte die deutschen Ubersetzer, die es
bald gab, in grof3e Schwierigkeiten, eine addquate Entsprechung zu finden: Man hat es
mit >Bild¢, y\Gemaéldes, >Ansichten< oder auch »Panoramac« versucht; all das unterschligt
aber jeweils eine wichtige Nuance, denn der Begriff hat im Franzosischen verschiedene,
zum Teil sogar gegensétzliche Bedeutungen. yTableau< meint zunéchst einmal in der
Tat >Bild< und ist im Grunde eine Metonymie, die den Namen des substantiellen
Tragers, der holzernen Tafel, auf das von ihm Getragene, die Darstellung verschiebt.

12 Blumenberg: Sigle SFL E.

13 Adorno, Theodor W. (1953): Minima Moralia. Reflexionen aus dem beschddigten Leben. Frankfurt
a.M.: Suhrkamp, S. 11.

14 Mercier, Louis-Sébastien (1788): Tableau de Paris [1781], nouv. éd. corrigée et augmentée.
Amsterdam. Ders. (1979): Mein Bild von Paris, ibertr. u. hg. von Jean Villain. Frankfurt a.M.: Insel.
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Zugleich hat sich diese >Tafel< aber im franzosischen Sprachgebrauch auch mit einer
anderen Bedeutung festgeschrieben. Diese zweite Bedeutung zeigt sich zum Beispiel im
1766 erstmals erschienenen Tableau économique des Physiokraten Francois Quesnay
und lasst sich am besten mit »Tabelle< wiedergeben.

Das Tableau de Paris verbindet also die Anschaulichkeit der einzelnen Darstellung
mit der iibergreifenden Orientierung des tabellarischen Schemas, das all die kleinen
Sinnlichkeiten zu einer grofien Gesamtschau vereint: eine Tafel voller Tafeln. Ins
Literarische transponiert steht das Tableau allerdings vor dem Problem, die zwei-
dimensionale Verkniipfbarkeit der einzelnen Elemente dieser Tafel zugunsten einer
eindimensionalen Folge von Miniaturen aufgeben zu miissen. Um dem Bedarf an
Ubersicht trotzdem geniigen zu kénnen, sucht man in einer einleitenden Miniatur den
Punkt auf, von dem aus auch in der Realitat das Ganze zu iiberschauen ist: Man imagiert
einen Blick vom Turm. Bei Mercier ist es der von Notre-Dame;'> Adalbert Stifter steigt
1844 in Wien und die Wiener zunichst einmal auf den Turm des Stephansdoms; und
selbst noch in einer wissenschaftlichen Untersuchung des spéten 20. Jahrhunderts wie
Michel de Certeaus Arts de faire gestattet der Autor seinen Lesern einen inzwischen
historisch gewordenen Blick vom New Yorker World Trade Center.!” Der Blick aus der
Vogelperspektive hat aber seine Tiicken, denn je umfassender die Gesamtschau, desto
weniger ist am Detail zu erkennen. Hinzu kommen atmospharische Probleme: Schon
Mercier sieht vor allem den Nebel, der unvermeidlich in einer Stadt voller Kohlehei-
zungen erzeugt wird. So ist das herausgehobene Allgemeine, das vorab die Einheit des
Komplexen garantieren soll, vor allem ein symbolisches, etwa so wie die Allegorien, die
manchem theoretischen Text der frithen Neuzeit vorangestellt werden.’® Damit sind sie
bestenfalls eine Art von Inhaltsverzeichnis, dessen einzelne Eintrage in den durch sie
bezeichneten Kapiteln nach und nach mit Leben gefiillt werden miissen.

Und so zeigt sich dann, dass der Betrachter eine andere Praxis braucht, um die
moglichen Impressionen einer Stadt zu einer Gesamterfahrung zu vereinen: Die Syn-
these der vielen kleinen Eindriicke ist keine statische, sondern eine dynamische; sie
ergibt sich, wenn man durch die Stadt wandert: ganz so wie Walter Benjamins be-
rithmter Flaneur. Sehen und Gehen sind Geschwisterthemen.

15 Vgl. Mercier: Mein Bild von Paris, S. 20—22 (»Das Antlitz der grofien Stadt«).

16 Vgl. Stifter, Adalbert (2005): Werke und Briefe, Bd. 9.1: Wien und die Wiener in Bildern nach dem
Leben, hg. von Johann Lachinger. Stuttgart: Kohlhammer, S. V-XXI (» Aussicht und Betrach-
tungen von der Spitze des St. Stephansthurmes (Als Einleitung )«).

17 Vgl. de Certeau, Michel (1988): Kunst des Handelns. Berlin: Merve, S. 179—182.

18 Vgl. dazu die Frontispize in Thomas Hobbes’ Leviathan von 1651 oder Giambattista Vicos Principi
di una Scienza Nuova (erstmals 1725).
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5. Sehen und Gehen

»Sagen zu kénnen, was ich sehe, ist eine Antwort von Hans Blumenberg in seiner viel
zitierten Variante des Proust’schen Fragebogen aus der Frankfurter Allgemeinen
Sonntagszeitung.®® Er benennt damit das, was in seinen Augen das vollkommene irdi-
sche Glick wire. Was zunéchst einfach als explizites Bekenntnis eines Phdnomeno-
logen erscheinen mag, gewinnt noch eine zusitzliche Bedeutung, wenn man sich
Blumenbergs historisch angeleitetes Verstdndnis von theoria vergegenwértigt, be-
zeichnet der Begriff doch urspriinglich nichts Abstraktes, sondern die platonische
Schau. Dass solch eine Vision heute natiirlich keine platonische mehr sein kann, wusste
niemand besser als Blumenberg, der in seinem Aufsatz »Wirklichkeitsbegriff und
Moglichkeit des Romans« die verschiedenen Stufen der sich historisch wandelnden
Realitatskonzeptionen von der Antike bis in die Gegenwart rekonstruiert hat und dabei
herausprapariert, wie aus der urspriinglich passiven Schau eines interesselosen Be-
obachters langst eine aktive Syntheseleistung geworden ist, ein Produkt, das erarbeitet
werden muss.2°

Fir ihn selbst nun resultiert eine solche Schau aus Betrachtungen, die explizit das
Resultat einer bestimmten Bewegung sind: des Umwegs. Der Umweg ist fiir Blumen-
berg die zentrale kulturbildende Fortbewegungsart.?® »Nur wenn wir Umwege ein-
schlagen, konnen wir existieren, heif3t es in Die Sorge geht iiber den Fluf.

Gingen alle den kiirzesten Weg, wiirde nur einer ankommen. Von einem Ausgangs-
punkt zu einem Zielpunkt gibt es nur einen kiirzesten Weg, aber unendlich viele Um-
wege. Kultur besteht in der Auffindung und Anlage, der Beschreibung und Empfehlung,

der Aufwertung und Pramiierung der Umwege.??

Durch Umwegigkeit ist fiir Blumenberg aber auch die Metapher definiert, man erkennt,
was man nicht sehen kann, weil es zu nah am eigenen Leib ist (im tibertragenen Sinne:
das Selbstverstandliche), durch den Umweg tiber das auflen, iber den anderen. Das ist
die Struktur des Metaphorischen, wie sie 1970 in dem Aufsatz »Anthropologische

19 Frankfurter Allgemeine Magazin, 4. Juni 1982, S. 25, nachgedruckt in: Hensel, Georg/Hage,
Volker (Hg.) (1985): Indiskrete Antworten. Der Fragebogen des F.A.Z.-Magazins. Stuttgart: Deut-
sche Verlags-Anstalt, S. 260—261.

20 Vgl. Blumenberg, Hans (1964 ): Wirklichkeitsbegriff und Méglichkeit des Romans. In: Jauf3, Hans
Robert (Hg.): Nachahmung und Illusion (Poetik und Hermeneutik 1). Miinchen: Wilhelm Fink,
S.9-27; wieder abgedruckt in: Ders. (2001): Asthetische und metaphorologische Schriften.
Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 47—73.

21 Vgl. Zill, Ridiger (2020): Der absolute Leser. Hans Blumenberg. Eine intellektuelle Biographie.
Berlin: Suhrkamp, S. 536—572.

22 Blumenberg: Die Sorge geht iiber den Fluf, S. 137.
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Annidherung an die Aktualitit der Rhetorik« skizziert wird: »Der metaphorische
Umweg, von dem thematischen Gegenstand weg auf einen anderen zu blicken, der
vorgreifend als aufschlufireich vermutet wird, nimmt das Gegebene als das Fremde, das
Andere als das vertrauter und handlich Verfiigbarere.«?

6. Serpentinengang

Das Metaphorische des Bezugs von Eigenem und Fremden betont auch schon Benja-
min. Ohne es so zu nennen, verweist er doch auf diese Struktur des Umwegs: »Schneller
als Moskau selber lernt man Berlin von Moskau aus sehen«, wobei sogar der Interak-
tionscharakter der Metapher anklingt,?* auch wenn er dann doch wieder zum Stati-
schen zuriickkehrt:

Darum ist andererseits der Aufenthalt fiir Fremde ein so sehr genauer Priifstein. Jeden
noétigt er, seinen Standpunkt zu wihlen. Im Grunde freilich ist die einzige Gewahr der
rechten Einsicht, Stellung gewahlt zu haben, ehe man kommt. Sehen kann gerade in
Ruflland nur der Entschiedene.?’

Berlin hat saubere, aber leere Straflen; in Moskau sind die Auslagen, die man in Berlin in
den Schaufenstern (und in Paris in den Passagen) betrachtet, auf die Strafle gewandert:
Das verleitet zu einem »schlenderhaften Serpentinengange«?$, mit dem man auf den
schmalen Biirgersteigen um die Warenangebote herumgehen muss:

In Moskau dréngt die Ware tiberall aus den Hausern, sie hangt an Z4unen, lehnt an
Gattern, liegt auf dem Pflaster. Alle fiinfzig Schritt stehen Weiber mit Zigaretten, Weiber

23 Blumenberg, Hans (1980): Anthropologische Annédherung an die Aktualitat der Rhetorik. In:
Ders.: Wirklichkeiten in denen wir leben. Stuttgart: Reclam, S. 104—136, hier S. 116.

24 Zur Interaktionstheorie der Metapher vgl. Black, Max (1954): Metaphor. In: Proceedings of the
Aristotelian Society 55, S. 273—294; wieder abgedruckt in Ders. (1962): Models and Metaphors.
Ithaca, N.Y.: Cornell UP, S. 22—47 und 259; dtsch.: Ders. (1983): Metapher. In: Haverkamp,
Anselm (Hg.): Theorie der Metapher. Darmstadt: WBG, S. 55—79, sowie Ders. (1983): Mehr {iber
die Metapher. In: Haverkamp (Hg.): Theorie der Metapher, S. 379—413.

25 Benjamin, Walter (1972): Moskau. In: Ders.: Gesammelte Schriften. Bd. IV.1, hg. von Tillman
Rexroth. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 316 —348; urspriinglich in: Die KreaturII.1 (1927), S. 71—
101, dann nachgedruckt in der ersten Ausgabe von Benjamins Schriften, Frankfurt a.M. 1955, Bd.
11, S. 30— 66, bzw. in einem Einzelbiandchen mit einem Nachwort von Peter Szondi, Frankfurt
a.M. 1963; siehe jetzt auch Ders. (2021): Werke und Nachlaf3. Kritische Gesamtausgabe. Bd. 14:
Texte iiber Stidte, Berichte und Feuilletons, hg. von Bernhard Veitenheimer in Zusammenarbeit
mit Klaus Reichert. Berlin: Suhrkamp, S. 20—55.

26 Benjamin: Moskau, S. 317.
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mit Obst, Weiber mit Zuckerwerk. Sie haben ihren Waschkorb mit der Ware neben sich,
manchmal auch einen kleinen Schlitten.?”

Der schlendernde Serpentinengang, der notwendig ist, um die Blockaden durch die
Dinge des Alltags zu umgehen, ist auch die angemessene Bewegungsform des Neulings
auf der Suche nach Orientierung. Die Stadt ist am Anfang insgesamt noch voller
Widersténde, der Erkundungsgang in ihr ein Hindernislauf, der »in der ersten Zeit
noch hundert Grenzbarrieren« tiberwinden muss.

Doch eines Tages sind das Tor, die Kirche, die Grenze einer Gegend waren, unversehens
Mitte. Nun wird die Stadt dem Neuling Labyrinth. Strafen, die er weit voneinander
angesiedelt hat, reifit eine Ecke ihm zusammen, wie die Faust eines Kutschers ein
Zweigespann. Wievielen topographischen Attrappen er verfillt, liele in seinem ganzen
passionierenden Verlauf sich einzig und allein im Film entrollen: die Grof3stadt setzt sich
gegen ihn zur Wehr, maskiert sich, flichtet, intrigiert, verlockt, bis zur Erschépfung ihre
Kreise zu durchirren. [...] Am Ende aber siegen Karten und Pline: abends im Bett
jongliert die Phantasie mit wirklichen Gebduden, Parks und Strafen.?

Dass die irrenden Bewegungen, die der Stadtwanderer in seinem »passionierenden
Verlauf« durchlebt, sich nur im Film entrollen konnen, bleibt der Logik des Serpenti-
nengangs treu. Dass die Imagination, die sich dennoch um eine Einheit bemiiht, mit
einem auf den ersten Blick iiberraschenden und schon zu dieser Zeit wohl etwas
antiquierten Kutscher verglichen wird — und ausgerechnet mit dem Wagenlenker eines
Zweigespanns —, erhilt vielleicht eine besondere Bedeutung, wenn man sich daran
erinnert, dass solch ein die Vernunft reprisentierender Wagenlenker bei Platon das
Zwiegespann aus thymos und epithymiai, den unterschiedlichen Affektarten des
Zornmiitigen und des Begehrlichen, zusammenreif$t.? Dennoch bleibt dieser Akt der
Orientierung ein ebenso plotzlicher wie verganglicher, der den Stadtwanderer nur
weiter ins Labyrinth taumeln ldsst. Dass die Phantasie noch »abends im Bett« mit all
den Gebiduden, Parks und Straflen »jongliert«, kann dann nicht tiberraschen, wohl
aber, dass am Ende doch ausgerechnet »Karten und Pldne« siegen sollen, die techni-

27 Benjamin: Moskau, S. 317—318. So dhnlich ist es auch in Neapel, oder vielleicht noch konse-
quenter: »Wie die Stube auf der Strafle wiederkehrt, mit Stithlen, Herd und Altar, so, nur viel
lauter, wandert die Strafie in die Stube hinein.« Benjamin, Walter (1972): Neapel. In: Ders.:
Gesammelte Schriften, Bd. IV.1, S. 307316, hier S. 314.

28 Benjamin: Moskau, S. 318—319.

29 Vgl. das Seelenrossegleichnis in Platon: Phaidros, 246 b, 253 de. Zur Metaphorik der Selbstbe-
herrschung, die Benjamin hier einflieflen lasst, passt auch die explizite Verwendung von »zu-
sammenreifien«. »Reifl dich doch mal zusammen !« ist die explizite Aufforderung zur Selbst-
kontrolle.
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sierten Nachfahren also des Blicks vom Turm, die den Film wieder auf das Standbild
reduzieren,?® wenn auch einmal mehr technisch revolutioniert — mithilfe einer Kamera,
die ihren Fokus von der Nahaufnahme bis zum Weitwinkel verschieben kann: »Es gibt
ein ultraviolettes und ein ultrarotes Wissen um diese Stadt, die sich beide nicht mehr in
die Form des Buches zwingen lassen: Photo und Stadtplan, — das genaueste Wissen
vom Einzelnen und vom Ganzen.«3! Man muss an Mercier denken: Bilder und Tabelle,
tableaux und tableau, nur eben nicht linger metaphorisch.

Diese im Ursprung traditionelle Synthesetechnik des Beobachters findet sich auch
im Beobachteten, der Stadt selbst, wieder: »In tausend Augen, tausend Objektiven
spiegelt sich die Stadt.« Es sind jedoch nicht — wie man vermuten kénnte — die
Objektive der schon im 19. Jahrhundert erfundenen Spiegelreflexkamera, an die Ben-
jamin hier denkt, es sind die Objekte der Stadt selbst, die zu Objektiven werden:

Denn nicht nur Himmel und Atmosphare, nicht nur Lichtreklamen auf den abendlichen
Boulevards haben aus Paris die »Ville Lumiere« gemacht. — Paris ist die Spiegelstadt:
Spiegelglatt der Asphalt seiner Autostrafien. Vor allen Bistros glaserne Verschlage: die
Frauen sehen sich hier noch mehr als anderswo.?

Hier erscheint das Gleiflen der elektrifizierten Stadt des 20. Jahrhunderts, wie sie wenig
spéter im expressionistischen Taumel von Metropolis explodiert, hier sind Die tausend
Augen des Dr. Mabuse vorweggenommen. Doch wenn es heiflt: »Spiegel sind das
geistige Element dieser Stadt, ihr Wappenschild, in das sich noch immer die Embleme
samtlicher Dichterschulen eingezeichnet haben«,** wendet Benjamin seinen Blick
einstweilen noch zuriick in die Spelunken des 19. Jahrhunderts, in deren von Kerzen-
schein oder Gasflammen beleuchteten Wanddekorationen sich das Problem des Blicks
vom Turm wiederholt:

Die Spiegel, die triib und ungepflegt in den Kneipen hangen, sind das Sinnbild von Zolas
Naturalismus; wie sie einander in unabsehbarer Reihe spiegeln, ein Gegenstiick zu der
unendlichen Erinnerung der Erinnerung, in die sich unter der Feder von Marcel Proust
sein eigenes Leben verwandelt hat.

30 In unsere Zeit nach Earthrise weitergedacht, wire das die abstrahierte Aufnahme aus der Sa-
tellitenperspektive. Bei Google Earth konnen wir inzwischen problemlos umschalten zwischen
»Satellite« und »Map«.

31 Benjamin, Walter (1972): Paris, die Stadt im Spiegel. Liebeserkldrungen der Dichter und Kiinstler
an die »Hauptstadt der Welt«. In: Ders.: Gesammelte Schriften, Bd. IV.1, S. 356—359, hier S. 357.

32 Benjamin: Paris, die Stadt im Spiegel, S. 358.

33 Benjamin: Paris, die Stadt im Spiegel, S. 358.
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Doch langsam klart die Sicht auf, aber nur um sich im Kubismus bewegter Naturmedien
zu brechen:

Jene neueste Photosammlung »Paris« schliefit mit dem Bilde der Seine. Sie ist der grof3e,
immer wache Spiegel von Paris. Tagtaglich wirft es seine festen Bauten und seine
Wolkentrdume als Bilder in diesen Fluf3. Er nimmt die Opfergaben gnédig an, und er
bricht sie zum Zeichen seiner Gunst in tausend Stiicke.?*

Tausend fragmentierte Stiicke, wie sie dann auch wieder in literarischen Fragmenten
beschrieben werden kénnen, ganz wie in den 1049 Einzelstudien in Merciers Tableau de
Paris. In einer dieser Skizzen, in der der Stadtwanderer des 18.Jahrhunderts das
»Loblied auf die Lasttrager« gesungen hat, werden diese Muskelménner, die geduldig
ihre Fracht durch die Stadt transportieren, auch zu Illusionisten: »Manchmal ist’s ein
Spiegel, der so breit ist wie ein Durchgang und der fiir jeden, der ihm folgt, munter alle
Hiuser tanzen laft...«* Uberfliissig zu betonen, dass Spiegel die unmetaphorische
Version der Metapher sind — das ist endlich die Widerspiegelungstheorie vom Fuf§ auf
die Kopfe gestellt —, auch wenn das kubistische Bild am Ende vielleicht sogar zur
dadaistischen Photomontage wird. Auch das hitte seine Form, seinen Eidos.

7. Technischer Eidos

Blumenberg hat Benjamins Stadtebilder zwar gelesen; sie haben aber keine erkenn-
baren Spuren bei ihm hinterlassen.* Anders als Benjamin war Blumenberg selbst auch
kein passionierter Reisender, eher einer aus Gelegenheit. Im Alter verlief3 er sein Haus
nur noch fiir nachtliche Génge zum Briefkasten, von wo aus er dann das gerade Ge-
schriebene in die Welt hinausschickte. In jungen Jahren ging er zwar hin und wieder
noch selbst auf Erkundungsfahrt, sei es in der Form eines Umwegs, den er sich auf der
Heimfahrt von dienstlich inspirierten Konferenzbesuchen erlaubte, seien es gelegent-

34 Benjamin: Paris, die Stadt im Spiegel, S. 359.

35 Mercier, Louis Sébastien: Loblied auf die Lasttrager. In: Ders.: Mein Bild von Paris, S. 204.

36 Die Stddtebilder waren wohl der erste Text, den Blumenberg von Benjamin zur Kenntnis ge-
nommen hat. Er ist im Lesetagebuch am 13.12.1964 verzeichnet, bald gefolgt von »Uber das
Programm einer kommenden Philosophie« in der Adorno-Festschrift (20.05.1965), Deutsche
Menschen (03.04.1966 ) und schliefBlich den beiden 1966 bei Suhrkamp erschienenen Briefbanden
(16.01. und 27.05.1967), damit bricht die Benjamin-Lektiire zunachst einmal ab, keiner der Bande
wird — wie sonst oft bei Blumenberg — bewertet. Erst 1980 findet sich ein erneuter Benjamin-
Eintrag: Am 30.05. ist das Moskauer Tagebuch verzeichnet, bewertet mit einer 1, danach folgen
allerdings nur noch »Der Siirrealismus« (18.01.1981) und der Briefwechsel mit Scholem bzw.
einige Texte von Scholem tiber Benjamin.
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lich auch privat geplante Touren. Die spektakulédrste Reise war eine siebenwdchige
Expedition nach Agypten, die er mit seiner Frau Ursula und dem befreundeten Ehepaar
Schorr im September 1955 unternahm; von dieser Reise gibt es allerdings keine Auf-
zeichnungen, kaum einmal einen brieflichen Bericht.?” Zwei Jahre zuvor hatte er seine
Teilnahme am XI. Internationalen Kongress fiir Philosophie in Briissel genutzt, um im
Anschluss daran einen Abstecher nach Paris zu unternehmen. Dort sucht er — wie nicht
anders zu erwarten — zunichst den Uberblick. Wir wissen es von einer Postkarte, die er
seiner Frau und seinen Kindern ins schleswig-holsteinische Familiendomizil schrieb:
»Von der Spitze des Eiffelturms das gewaltige Paris tief unter uns — ein Panorama von
unvorstellbarer Pracht, sende ich Euch, meine Lieben, herzliche Griisse.« Doch das
touristische Ritual wird in ironischer Brechung weniger ein Gruf aus der Fremde, als
einer in die Heimat: »Es ist so hoch, dass man fast bis nach Bargteheide sehen kann.
Herzlichst P.«3 Sonst lasst die Postkarte nur Raum fiir die Nachricht, dass man gut und
uppig esse.

Naher beschiftigt ihn die Stadt erst dann, wenn sie Literatur geworden ist, und sei es
auch Kriminalliteratur. Bei Blumenberg spiegelt die Seine nicht, sie wird gespiegelt,
und zwar in den Augen Georges Simenons, seiner Feierabendlektiire. In einem der
allerersten Unerlaubten Fragmente, paginiert mit den Siglen UNF 9 bis 11, unter dem
Titel »Bilder, die es nicht mehr gibt« archiviert und bislang unpubliziert, enthiillt der
Blick auf die Seine ein wirkliches Denkbild. Denn was Blumenberg interessiert, ist nicht
die sich krauselnde Oberfliache des Flusses, sondern, was auf ihm geschieht. Die Glosse
beginnt mit der Beschreibung eines ungewohnten Anblicks, der einen einfachen Satz zu
verweigern scheint, stattdessen mehrere tastende Ansitze braucht, um das Gesehene zu
erfassen, und dennoch Anakoluth bleibt:

Ein Schlepper, der unter einer Briicke hindurchfihrt und vorher seinen Schornstein
einzieht, herunterklappt, streicht, wie man die Segel oder die Flagge streicht, einen Akt
der Demut vollzieht vor der Unverianderlichkeit des Durchlasses, auf den er sich un-
abwendbar zubewegt. Die durch die symmetrische Réhre geregelte Abfuhr des Rauches
ist fiir einen Moment unterbrochen, dann quillt es chaotisch und ungelenk unmittelbar
aus der Offnung im Schiffsdeck. Wenn der Schornstein nach der Durchfahrt zuriick-
geklappt wird, dauert es einen Augenblick, bis die Rohre wieder mit Rauch gefiillt ist und
ihn am oberen Ende heraustreten lasst.

37 Der Sohn des passionierten Hobbyfotografen Joseph Carl Blumenberg, eines immerhin auch
beruflich sehr erfolgreich mit Reproduktionen von meist religioser Kunst handelnden Ge-
schaftsmanns, soll von dieser Reise ein Fotoalbum mitgebracht haben, das in der Familie wei-
tergereicht wurde, inzwischen aber verschollen ist.

38 Hans Blumenberg, Postkarte an Ursula Blumenberg, 28. August 1953, zit. nach Zill: Der absolute
Leser, S. 183.
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Sobald die merkwiirdige Geste des Schornsteins vollzogen ist und der Schlepper seine
gewohnte Fahrt fortsetzen kann, kommen auch die Sitze wieder zur Ruhe, flieflen
wieder ohne weitere Verrenkungen, und die Beschreibung endet direkt und ohne
Schnérkel: »Die Dinge nehmen wieder ihren ordindren Weg.«3

Als Betrachter, an dessen Blick auf den Pariser Pont St. Michel wir hier teilhaben
diirfen, erscheint zundchst Kommissar Jules Maigret, der bekannte Protagonist vieler
Romane Georges Simenons. Was er sieht, den Rauch, der wie eine verspitete Remi-
niszenz an den allgegenwirtigen Smog des 19. Jahrhunderts fiir einen Moment chao-
tisch am falschen Ort in die Luft quillt, ist eigentlich »anachronistisch, ein Fossil im
Zeitalter der Dieselmotoren«. Und wie der Rauch verweist auch die Geste des
Schornsteins auf Vergangenes. Aber nicht Maigret, sondern Blumenberg assoziiert jene
Reminiszenz mit Wiirde, fir ihn ist sie Zeichen vergangener Hoflichkeit, ein Motiv
voller Melancholie, dann aber auch ein Symbol unvergéanglicher Bestandigkeit.

Daist plotzlich eine Differenz, eine Zeitlosigkeit: das, was es nicht mehr gibt, ist zugleich
das, was immer gewesen sein kann. Es ist ein technisches Faktum, eine tiberholte
Zweckmafigkeit, und dennoch eine Bildfigur von eigentiimlicher Notwendigkeit und
Zugehorigkeit zu einem Zeitalter, in dem es Bedeutung hatte, sich zu verneigen, Rituale
fiir das Passieren von Durchgéngen zu haben, ganz einfach, weil man sich nicht stoflen
will und nicht stoflen lassen will. Das Eidos, so zeigt das verlorene Bild, ist nicht mehr
nur oder vor allem das, was es immer gibt, sondern gerade das, was es nicht mehr gibt,
weil es dieses gegeben hat: eine Pragung des Moglichen, das sonst konturlos, flielend,
gasformig subtil und ungreifbar, bedngstigend ubiquitér bleiben miifite.+°

Das Dampfschiff auf der Seine erlaubt uns eine moderne theoria, mehr als blofi zuféllige
Ansicht, aber deshalb doch nicht gleich eine das Ewige enthiillende platonische Schau,
vielmehr ein Denkbild, das sich seiner historischen Beschrianktheit bewusst ist — und
gerade dadurch eine iiberzeitliche Wirklichkeit entfaltet. Wenn Blumenberg im Fol-
genden vom »technischen Eidos« spricht, verschranken sich in gewisser Weise antiker
und moderner Wirklichkeitsbegriff — gewiss keine gesellschaftliche Intervention, aber
ebensowenig eine anthropologische Gemiitlichkeit.

Natiirlich ist das nicht das dialektische Bild von Walter Benjamin, das Bild, das nur
die Geistesgegenwart zu ergreifen vermag. Es bleibt zwar Sache eines Moments, aber im
sanften Voriiberziehen des Schleppers eher ein melancholisches Gleiten als ein plotz-
lich hereinbrechendes Ereignis. Dieses Bild »huscht« nicht »vorbei«, wie es das

39 Blumenberg, Hans: Bilder, die es nicht mehr gibt, Sigle UNF 9—11 (DLA Marbach, A: Blu-
menberg), hier UNF 9. Vgl. Simenon, Georges (1970): Maigret und der Morder. Maigrets Ju-
gendfreund. Maigret zogert. Koln: Kiepenheuer & Witsch. (Leseliste 12.08. und 04.09.1973.)

40 Blumenberg: Bilder, die es nicht mehr gibt, S. 1 (UNF 9).
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»wahre Bild der Vergangenheit«*! bei Benjamin tun muss. Von diesem Heroismus —
mag er auch im Lesesaal der Bibliothéque nationale aufblitzen — ist Blumenbergs
theoria, die im Altenberger Arbeitszimmer die Simenonlektiire des Vorabends vielleicht
mit den Erinnerungen an eine lange zuriickliegende Reise verkniipft, weit entfernt.

»Erinnerung« ist dann auch das Wort, auf das es im Folgenden ankommt. Denn die
Bilder, die es nicht mehr gibt, sind — werden sie von einem Autor wie Simenon revi-
talisiert — ein Appell an die >Erinnerung<. Das mag an sich nicht besonders bemer-
kenswert sein, fiir Blumenberg wird es das doch, weil die Erinnerung fiir die philoso-
phische Tradition gerade im Kontrast zum Eidos das Defizitare darstellte, das, was
»hinsichtlich der Soliditét ihrer Inhalte am meisten suspekt war«.#2 Derjenige, der die
Erinnerung schliellich gegen das scheinbar Bestandigere der tiberzeitlichen Idee ver-
teidigt hat, ist einmal mehr Proust. Er war derjenige, der den »Platonismus der Erin-
nerung«* entdeckt hat.

Wenn der Gedankengang nun zu dem Schlepper auf der Seine zuriickkehrt, ver-
schwindet das agierende Subjekt, dessen Rolle zuvor notdiirftig noch der Autor Si-
menon eingenommen hat:

Zu dem Bild des Schleppers gehort die Erinnerung an die Neugierde, auf einer Briicke zu
stehen, genau an der Stelle, wo der Schlepper passieren mufi, und das Risiko sichtbar sich
entwickeln zu lassen, die Streichung des Schornsteins konnte vergessen werden, zu spét
erfolgen, der Mechanismus koénne versagen, also zwei technische Stabilitidten kénnten
da aufeinandertreffen mit ungewissem Ausgang. Dann aber bleibt die Welt plotzlich
doch in Ordnung, im letzten Augenblick legt sich der Schornstein schnell und miihelos
und gerduschlos nieder mit seiner grofien Demutsgebérde vor der Briicke, die so sichtbar
als die stiarkere akzeptiert worden ist. Der Mann, der das Niederlegen des Schornsteins
besorgt, macht das mit einem leichten Handgriff, verbricht die Kontur des Schiffes, die
so prastabiliert aussieht; und da weifl man plétzlich, was eigentlich Technik ist.4

Die Erinnerung schwebt iiber der Szene wie eben noch der verwirbelte Rauch, der
fithrungslos aus dem Inneren des Schiffs hervorquoll. Ein Standpunkt erscheint zwar
mit im Bild, doch versteckt er sich in seinem eigenen Gefiihl: der »Neugierde, auf einer
Briicke zu stehen« — und nicht der, sondern einerBriicke, die selbst wieder in der vagen

41 Benjamin, Walter (1974): Uber den Begriff der Geschichte. In: Ders.: Gesammelte Schriften, Bd.
1.2, hg. von Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhauser. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 691—
704, hier S. 695.

42 Blumenberg: Bilder, die es nicht mehr gibt, S. 1 (UNF 9).

43 Blumenberg: Bilder, die es nicht mehr gibt, S. 2 (UNF 10).

44 Blumenberg: Bilder, die es nicht mehr gibt, S. 2 (UNF 10).

KWZ Geistesgegenwart und Nachdenklichkeit



»Denkbilder« oder »Unerlaubte Fragmente« 31

Potentialitdt moglicher Briicken verschwindet. Und alles nur im Modus der Erinne-
rung.

Gibt es aber dennoch einen Kandidaten fiir die Rolle des Erinnernden? Sicher nicht
Jules Maigret, der in seinem Biiro — und nicht auf der Briicke — steht und ganz andere
Probleme zu bewaltigen hat; und auch nicht langer der Kriminalschriftsteller Georges
Simenon, den solche Gedanken von seinem Erzahlfaden abbringen wiirden; es ist
einmal mehr niemand anderes als der »Verfasser dickleibiger Problemkrimis«, der sich
hier eine essayistische Pause zu schaffen versucht und dennoch von seinem eigentli-
chen Thema nicht ablassen kann. Der Autor, der tiber viele Jahre versucht hat, in seinen
historischen Studien zu rekonstruieren, als was Technik verstanden worden ist, weif3
hier auf einmal, »was eigentlich Technik ist«; er findet es in einer Gebéarde der Ma-
schine vorgefiihrt, einem Bild — etwas Visuellem: »Diese Technik hat nicht nur Me-
chanismen, Maschinen, Vorrichtungen, sie hat Gestalt[en] geschaffen, die als solche
wie Stiicke der Natur aussehen und Faszination ausiiben.«*s

Exemplarisch dafir steht ihm die »Figur der Lokomotive«, die er mit der des Ele-
fanten vergleicht: Technik und Natur spiegeln sich in beiden Figuren ineinander. Aber
nicht jedes Artefakt hat das Potential zum technischen Eidos zu werden; neben die
Lokomotive treten vielleicht noch die »hochstelzigen Krane in den Hafen«, Forder-
tirme von Bergwerken, schlieflich auch »das schnell iiberholte und dennoch nie
vergessene Veloziped«. Das Auto hingegen, das als Konsumprodukt sein Aussehen von
Jahr zu Jahr wandeln muss, um Aufmerksamkeit zu erringen und neue Kaufer zu
gewinnen, hat es nicht. Lokomotiven, Kréine, Fordertiirme sind nicht erfunden worden,
um zu gefallen; so etwas wie sie »ist vielmehr der Grenzwert der Bemithung, einen
bestimmiten, freilich ungewohnlichen Effekt zustande zu bringen.«*

Noch einmal: Wer ist derjenige, auf den der Effekt, der keiner des Gefallens ist,
ausgeiibt wird? Lange hielt er sich verborgen, doch am Ende tritt er plétzlich aus den
Kulissen hervor: Es ist natirlich der Autor, der eine weitere eidetische Erinnerung
aufruft: »Es mag sein, dass am Himmel die englisch-franzdsische Concorde niemals
eine viel gesehene Figur sein wird; aber ihr fossilartiges Profil, das ich im Juni 1969 bei
ihrem ersten Flug Uiber Paris sah, hat zuerst etwas von einem Geck, dann das Unver-
gessliche der platonischen Idee. Die Kolumbus mit ihren vier Schornsteinen.«*’ Die zu
ihrer Zeit fortschrittlichste Technik, das Uberschallflugzeug, hat die Anmutung von
etwas Archaischem, erscheint schon als Fossil, bevor es iiberhaupt so recht zu leben
begonnen hat. Indem Blumenberg in den letzten Sitzen noch aus dem Schatten seiner

45 Blumenberg: Bilder, die es nicht mehr gibt, S. 2 (UNF 10). Der im Manuskript stehende Singular
»Gestalt« wurde hier in einen Plural korrigiert, so wie es die Grammatik des Satzes auch zu
fordern scheint.

46 Blumenberg: Bilder, die es nicht mehr gibt, S. 2 (UNF 10).

47 Blumenberg: Bilder, die es nicht mehr gibt, S. 2—3 (UNF 10/11).
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Interpretation heraustritt und sich als Zeugen eines historischen Moments ins Spiel
bringt, beansprucht er nicht nur die Autoritit einer Deutungshoheit, die auf uner-
klarliche Weise an die Einzigartigkeit des ersten Mals gekniipft wird, an die Unmit-
telbarkeit einer Art Erkenntnis auf den ersten Blick, sondern auch die Glaubwiirdigkeit
eines impartial spectators, der im Denkraum der Besonnenheit, die sich aus der Distanz
eines sich Erinnernden zu dem Geschehen ergibt, eine Erinnerung présentiert, die
unvergesslich ist, ganz so wie die platonische Idee. Wie sehr das Bild des Fossils hier
trifft, konnte Blumenberg, der 1996 starb, nicht ahnen: Kein Jahrzehnt nach seinem Tod
wurde es vom Himmel verbannt. Am 26. Oktober 2003 startete zum letzten Mal eine
Concorde, um danach endgiiltig zum Flugsaurier zu werden, dem man allenfalls noch
im Museum begegnen kann.

8. Epilog: der gute Schriftsteller

Die Sprache und auch der Aufbau der »Unerlaubten Fragmente« ist oft tastend, ex-
perimentell, setzt neu an. Sie hilft dem Gedanken seinen Weg zu finden — und seinen
Gang: »l’idée vient en parlant«,* dann namlich, wenn diese Idee in Blumenbergs
néchtliches Arbeitszimmer einfillt und der Autor diesen Einfall seiner Stenorette
diktiert. Eine Glosse ist fiir ihn nie abgeschlossen; es kommt vor, dass Blumenberg sie
nach Monaten oder Jahren wieder aufnimmt und das Thema auf tiberraschende Weise
weiterentwickelt.** Benjamins Billigung hétte solch ein undiszipliniertes Verfahren
vermutlich nicht gefunden:

Der gute Schriftsteller sagt nicht mehr, als er denkt. Und darauf kommt viel an. Das
Sagen ist namlich nicht nur der Ausdruck, sondern die Realisierung des Denkens. So ist
das Gehen nicht nur der Ausdruck des Wunsches, ein Ziel zu erreichen, sondern seine
Realisierung. Von welcher Art aber die Realisierung ist: ob sie dem Ziel prazise gerecht
wird oder sich geil und unscharf an den Wunsch verliert — das hangt vom Training
dessen ab, der unterwegs ist. Je mehr er sich in Zucht hat und die tiberfliissigen, aus-
fahrenden und schlenkernden Bewegungen vermeidet, desto mehr tut jede Koérper-
haltung sich selbst genug, und desto sachgemafler ist ihr Einsatz. Dem schlechten
Schriftsteller fallt vieles ein, worin er sich so auslebt wie der schlechte und ungeschulte
Laufer in den schlaffen und schwungvollen Bewegungen der Glieder. Doch eben darum
kann er niemals niichtern das sagen, was er denkt. Es ist die Gabe des guten Schrift-

48 Kleist, Heinrich von (1984): Uber die allméhliche Verfertigung der Gedanken beim Reden. In:
ders.: Samtliche Werke und Briefe, hg. von Helmut Sembdner. Miinchen: Hanser, Bd. 2, S. 319—
324, hier S. 319.

49 Vgl. Zill: Der absolute Leser, S. 565—572.
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stellers, das Schauspiel, das ein geistvoll durchtrainierter Korper bietet, mit seinem Stil
dem Denken zu gewahren. Er sagt nie mehr, als er gedacht hat. So kommt sein Schreiben
nicht ihm selber, sondern allein dem, was er sagen will, zugute.>

Auf den ersten Blick erinnert diese Passage doch ein wenig an Blumenbergs innig-
verzweifelten Wunsch, sagen zu kénnen, was er sehe. Der erste Satz hief3e dann: »Der
gute Schriftsteller sagt nicht mehr, als er sieht.« Das hatte den Vorteil, die Irritation, die
aus dem Bias von >denken< und >sagen< entspringt, zu mildern. Denkt man denn erst,
und fasst dann das fertige Produkt in Worte, als seien sie das Einwickelpapier, mit dem
man uns den wertvollen Inhalt prasentiert? Natiirlich redet Benjamin hier nicht vom
Ornamentalen. Nicht umsonst heif3t es sofort, das Sagen sei nicht Ausdruck, sondern
Realisierung des Denkens. Die Realisierung scheint doch eher ein Verfertigungsprozess
zu sein, nicht Wiedergabe von etwas schon Vorhandenem (so wie eine Druckseite der
Ausdruck des im Druckstock oder als Datei vorliegenden Textes ist), sondern Ver-
wirklichung, so wie der Setzer vielleicht den Text des Autors realisiert?

Der Vergleich mit dem Gehen, einmal mehr mit dem Gehen, ist eine Verdeutlichung
dieser Differenz. Wiare das Gehen nur der Ausdruck des Wunsches, ein Ziel zu errei-
chen, hitte eskeinen Weg zu bewéltigen. Die Realisierung des Wunsches nach dem Ziel
muss aber iiber Stock und Stein, die Unebenheiten und Hindernisse des dazwischen-
liegenden Terrains gehen. Wer dies mit Aufmerksamkeit und Geschick tut, sich »in
Zucht« hat, spart Kraft, gelangt schneller an sein Ziel. Dieser Laufer ist ein Aristote-
liker, denn er vermeidet die Extreme des Zuviel und des Zuwenig, die »tiberfliissigen,
ausfahrenden und schlenkernden Bewegungen« der Glieder, die schlaff, also zu
kraftlos, und schwungvoll, das heifit energieverschwendend sind, praktizierte Meso-
teslehre. Das Gehen ist nicht vom Wunsch, dem vagen Antrieb, sondern vom Ziel
insofern regiert, als es offensichtlich eine Weise gibt, diesem Ziel prazise gerecht zu
werden.

Was vom Laufstil gilt, ist erst recht fiir den Schreibstil richtig: Er ist, wenn gelungen,
sachgemaf3, und das heif3t: Er trodelt nicht und trdumt noch weniger, sondern hat sein
Ziel fest im Blick, jede Bewegung ist der Erreichung dieses Ziels untergeordnet.

Aber diese antibarocke Geste ist die des Descartes, der auch im finstersten Wald
seine Peilung nicht verliert und tout droit immer geradeaus geht. Dem schlechten
Schriftsteller hingegen »fallt vieles ein, worin er sich auslebt«. Und das hat Konse-
quenzen: »Doch eben darum kann er niemals niichtern das sagen, was er denkt.«

Blumenberg, dessen Lobpreis des Umwegs das Ziel nicht aus dem Auge verliert,
ohne es zwanghaft direkt anzusteuern, sieht das anders. Fiir ihn wire das geradezu der

50 Benjamin, Walter: Der gute Schriftsteller. In: ders.: Gesammelte Schriften, Bd. IV.1, S. 429.
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Ausdruck jener Okonomisierung, die auch Benjamin fremd ist. In seiner Dankesrede
fiir den Sigmund-Freud-Preis heif3t es:

Unser Bild vom Denken ist, daf} es die kiirzeste Verbindung zwischen zwei Punkten
herstellt, zwischen einem Problem und seiner Losung, zwischen einem Bediirfnis und
seiner Befriedigung, zwischen den Interessen und ihrem Konsens — entlang an dem
diskursiven Seil, an dem schon kritische Kinder zu raschen Folgerungen und Emanzi-
pationen kommen sollen.>

Dagegen stellt er sein Ideal der Nachdenklichkeit:

Der Nachdenkliche genieft allenfalls Nachsicht. Resultate werden von ihm nicht er-
wartet, wenn er sich erhebt. Es regt niemand auf, was er tut oder vielmehr nicht tut, am
wenigsten ihn selbst. Eine der Beschreibungen von Nachdenklichkeit lautet, man lasse
sich durch den Kopf gehen, was und wie es gerade kommt.>?

Tun wir Benjamin unrecht? Denkt er mehr an die Eleganz des Hundertmeterlaufers?
Undin der Tatist er an anderer Stelle wieder nah an Blumenbergs Umwegen. So beklagt
er in »Kunst zu erzihlen« die Preisgabe des Erzihlens an die Information.>

Gehen und Sehen sind Geschwister: der detaillierte Blick, den Benjamin der Pho-
tographie zuschreibt, und die Synthesis des Stadtplans, der aber nur die Summe der
Moglichkeiten ist, sich in seinem Labyrinth zu bewegen. Am Ende konstituieren sie ein
Tableau, dessen Blicke miteinander korrespondieren. Diese Korrespondenzen sind die
Energie der kleinen Form.>

51 Blumenberg, Hans: Nachdenklichkeit. In: Deutsche Akademie fiir Sprache und Dichtung (Hg.):
FJahrbuch 1980 (IL. Lieferung), S. 57—61, hier S. 58; auch unter: https://www.deutscheakademie.
de/de/auszeichnungen/sigmund-freud-preis/hans-blumenberg/dankrede. 07.07.2023.

52 Blumenberg: Nachdenklichkeit, S. 58.

53 Benjamin, Walter: Kunst zu erzéhlen. In: Ders.: Gesammelte Schriften, Bd.IV.1,S. 436—438; siehe
auch Ders. (1991): Der Erzihler. Betrachtungen zum Werk Nikolai Lesskows. In: Ders. Gesam-
melte Schriften, Bd. I1.2, S. 438—465, hier S. 445.

54 Ich danke Bettina Blumenberg und dem Deutschen Literaturarchiv Marbach sehr herzlich fiir die
Erlaubnis, aus unpublizierten Teilen des Nachlasses von Hans Blumenberg zitieren zu diirfen.
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Paul Fleming

Der Witz und seine Beziehung zur
Nachdenklichkeit: Kleine Formen bei
Blumenberg und Freud

ABSTRACT: This article takes Hans Blumenberg’s failure to mention Sigmund Freud in his 1980 Freud-
Prize acceptance speech as an occasion to think through the importance of small forms in these two
theorists'work. The essay explores Blumenberg's theory of »pensiveness« (Nachdenklichkeit) and what
it may be missing by ignoring Freud and his notion of the joke (Witz). At stake are the ways Blumenberg
and Freud mobilize small forms as modes and methods of thinking: from Nicht-Denken to Nach-
denklichkeit to Nachdenken and back again. Ultimately, small forms in Blumenberg and Freud - in
different ways and to different ends — can achieve or show what theory alone cannot.
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1. Der Witz, die kleine Form: Blumenberg und Freud

Vielleicht war es ein Witz. Oder ein Fehler. Sogar ein Lapsus.

Am 16. Oktober 1980 wurde Hans Blumenberg mit dem Sigmund-Freud-Preis aus-
gezeichnet und — wie iiblich — gebeten, eine Preisrede zu halten, was er noch im selben
Jahr tat. Das Ergebnis ist der zunehmend bedeutsame kurze Aufsatz »Nachdenklich-
keit«,! der einiges dazu beitragt, die zentralen Beziehungen zwischen kleinen Formen,
Lebenswelt und Nachdenklichkeit in Blumenbergs Spatwerk zu erhellen und damit

1 »Nachdenklichkeit« ist in den zahlreichen Suhrkamp-Banden von Hans Blumenbergs Werk
(einschliefilich der umfangreichen Publikationen aus dem Nachlass) noch nicht verdffentlicht
worden. Der kurze Aufsatz wurde erstmals am 22.11.1980 in der Neuen Ziircher Zeitung sowie im
selben Jahr im Jahrbuch der Deutschen Akademie fiir Sprache und Dichtung verédffentlicht. Er ist
auch online auf der Website der Deutschen Akademie fiir Sprache und Dichtung verfiigbar. Da
dies die am leichtesten zugéngliche Version ist, zitiere ich sie ohne Seitenzahlen oder biblio-
graphische Angaben nach dieser Ausgabe; dort ist auch die Laudatio von Odo Marquard zu
finden. Blumenberg, Hans (1980): Nachdenklichkeit. Rede zur Verleihung des Sigmund-Freud-
Preises fiir wissenschaftliche Prosa. https://www.deutscheakademie.de/de/auszeichnungen/
sigmund-freud-preis/hans-blumenberg/dankrede. 04.01.2024. Die Website gibt das Verlei-
hungsdatum als 16.10.1980 an. Zur Wichtigkeit dieses kleinen Texts stellt Ridiger Zill fest, dass
»er einer der zentralen methodologischen Texte Blumenbergs« ist. Zill, Riidiger (2015): Nach-
denklichkeit, antik — und modern. Sokrates als Urbild narrativer Philosophie. In: Méller, Melanie
(Hg.): Prometheus gibt nicht auf: Antike Welt und modernes Leben in Hans Blumenbergs Philosophie.
Paderborn: Wilhelm Fink, S. 219238, hier: S. 272.
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einen weiteren Aspekt einer »Theorie der Unbegrifflichkeit« zu eréffnen. Die Freud-
Preis-Rede ist in jeder Hinsicht bemerkenswert — gerade auch wegen dem, was sie
auslasst oder ignoriert, wegen ihrer klaffenden Liicke: Freud selbst. Freud wird mit
keinem Wort erwahnt. Auch nicht die Psychoanalyse. Und auch keine psychoanaly-
tischen Fachbegriffe. Die Freud-Preis-Rede ist eine Freud-freie Zone. Das macht in der
Tat nachdenklich.

Blumenberg hatte — bekanntlich — ein recht kompliziertes Verhéltnis zu Sigmund
Freud. Freud begleitete Blumenbergs Lesen und Denken tiber mehrere Jahrzehnte, in
den spéateren Jahren immer intensiver. In der zweiten Auflage von Der Prozess der
theoretischen Neugierde (1973, Teil III der Legitimitit der Neuzeit) spielt Freud eine
prominente Rolle und gewinnt danach immer mehr an Bedeutung: Er ist ein wichtiger
Dialogpartner in Arbeit am Mythos(1979), ein ganzes Kapitel ist Freud in Die Lesbarkeit
der Welt (1981) gewidmet und er taucht in Hoéhlenausginge (1989) sowie in Teilen von
Lebenszeit und Weltzeit (1986 ) und der Matthduspassion (1988) auf — ganz zu schweigen
von den posthumen Werken: den »Freud-Facetten« in Die Verfiihrbarkeit des Philo-
sophen (2000), dem Aufsatz »Moses der Agypter« in Rigorismus der Wahrheit (2015),
einem Kapitel in Die nackte Wahrheit (2019) und den noch nicht erschienenen Aus-
getraumten Trdumen. Blumenberg kannte Freud und kannte ihn gut — allerdings nicht
ohne tiefe Skepsis. Riidiger Zill hat die Beziehung zwischen Freud und Blumenberg
meisterhaft erforscht und beschreibt Freud zu Recht als einen bevorzugten »Spar-
ringspartner«?; Freud ist weder intellektueller Held noch Feind, sondern eine Her-
ausforderung. Blumenbergs Verhéltnis zu ihm ist zu gleichen Teilen von Faszination
und Distanz gepragt, einer Distanz, die im Laufe der Jahre nur noch gréfler wurde:
»Blumenbergs Blick auf Freud wird immer kritischer und distanzierter«, schreibt Zill,
»ohne dass der Autor seine Faszinationskraft fiir ihn verloren hatte.« Und weiter: »Je
intensiver Blumenberg aber Freud liest, desto kritischer wird seine Einschétzung.«?

Ein (sehr) grofiziigiger Umgang mit der Freud-Liicke in der Freud-Preis-Rede wire
eine Entschuldigung zu finden — dass im Oktober 1980 Blumenberg nicht mit dem Preis
gerechnet und Freud schon lange nicht mehr gelesen habe, zu diesem Zeitpunkt in
andere Lektiiren und Schreibtatigkeiten vertieft gewesen sei und dann, wie man es zu
tun pflegt, wenn Fristen drohen, die kleine Rede so schnell wie moglich herunterge-
schrieben habe. Das klingt plausibel — wiaren da nicht Blumenbergs Arbeiten zur Zeit
der Rede. 1979 erscheint Arbeit am Mythos, worin er »Das Unheimliche«, die Drei
Abhandlungen, Jenseits des Lustprinzips, Aus der Geschichte einer infantilen Neurose und
immer wieder die Briefe Freuds zitiert. Im Wintersemester 1980/81 hielt Blumenberg

2 Zill, Ridiger (2013): Zwischen Affinitit und Kritik. Hans Blumenberg liest Sigmund Freud. In:
Borck, Cornelius (Hg.): Hans Blumenberg beobachtet: Wissenschaft, Technik und Philosophie.
Freiburg: Verlag Karl Alber, S. 126—148, hier: S. 127.

3 Zill: Zwischen Affinitit und Kritik, S. 128 und 147.
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eine Vorlesung iiber »Philosophisches bei Freud«.* 1981 wurde Die Lesbarkeit der Welt
verdffentlicht, ein Buch, das Freud ein ausfiihrliches Kapitel widmet (mit Hinweisen auf
Freuds Briefe, die Goethe-Preis-Rede, die Vorlesungen, die Drei Abhandlungen, den
Abriss der Psychoanalyse, Das Ich und das Es, Jenseits des Lustprinzips, Die Traumdeutung
u.a.). Dieses Freud-Kapitel entstand hochstwahrscheinlich im gleichen Zeitraum wie
das Typoskript von Ausgetrdumte Trdume, das »laut Produktionslisten zwischen
September 1980 und April 1981 geschrieben worden« ist.> 1980 war Freud ganz sicher in
Blumenbergs Gedanken und auf seinem Schreibtisch, doch nicht in dem Text, der fiir
den Freud-Preis geschrieben wurde.

Blumenbergs Nicht-Erwéihnung von Freud war also mit anderen Worten ganz sicher
eine Vermeidung, eine Verweigerung, ja eine » Verdrangung«. In Ausgetrdumte Trdume
zeigt sich als das, was den Philosophen vielleicht an Freud am meisten verirgerte,
dessen Wendung des Widerstands zur indirekten Bestatigung seiner Theorie. Zill be-
schreibt deshalb Ausgetrdumte Trdume als »eine sehr kritische Auseinandersetzung
mit Freud, vor allem mit dem, was Blumenberg >Paratheorie< nennt: eine Metatheorie,
die alle scheinbaren Falsifikationen einer Theorie auffingt und zu Verifikationen
umdeutet«.¢ Kritik und Einspriiche werden unméglich, wenn jeder Einwand gegen die
Psychoanalyse als letzter Beweis fiir ihre Richtigkeit zu gelten hat.

Wir werden wohl nie erfahren, warum Blumenberg sich nicht die Mithe machte,
Freud oder die Psychoanalyse in seiner Preis-Rede zu erwahnen. Was bleibt, sind
Spekulationen und Rekonstruktionen dessen, was hitte sein kénnen, kurzum, eine
gesunde Portion »Mut zur Vermutung«’. Die Griinde, welcher Art sie auch immer sein
mogen, sind letztendlich auch nicht von Belang. Interessanter ist die Frage: Was ver-
saumt oder verpasst »Nachdenklichkeit« — als Rede, als Theorie —, indem sie Freud
auslasst? In der Tat hétten Blumenberg und Freud sich gerade im Bereich der kleinen
Formen etwas zu sagen gehabt: Wenn man bedenkt, welche zentrale Rolle kleine
Formen im Werk beider Denker spielen, insbesondere beim frithen Freud und beim
spaten Blumenberg, konnte man sich keinen besseren Punkt der Konvergenz (oder
zumindest der Auseinandersetzung) zwischen dem Philosophen und dem Psycho-
analytiker vorstellen — trotz aller Vorbehalte, die Blumenberg Freud gegentiber gehabt
haben mag.

Die Psychoanalyse entsteht (oder: nimmt Form an) in vielerlei Hinsicht aus kleinen
literarischen Formen; die grundlegenden Texte mit Ausnahme der Drei Abhandlungen

4 Blumenberg, Hans (2015): Rigorismus der Wahrheit: » Moses der Agypter« und weitere Texte zu
Freud und Arendt. Hg. von Ahlrich Meyer. 1. Aufl. Berlin: Suhrkamp, S. 108.

5 Zill, Ridiger (2020): Der absolute Leser: Hans Blumenberg. Eine intellektuelle Biographie. 1. Aufl.
Berlin: Suhrkamp, S. 409. Siehe auch Zill: Zwischen Affinit4t und Kritik, S. 128, Fn. 5.

6  Zill: Zwischen Affinitat und Kritik, S. 128.

7 Blumenberg, Hans (1998): Paradigmen zu einer Metaphorologie. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 13.
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— Die Traumdeutung, Zur Psychopathologie des Alltagslebens und Der Witz und seine
Beziehung zum Unbewussten — bestehen zu einem grofien Teil aus kurzen Erzahlungen
und deren Analyse: ein Traum wird erinnert, ein Witz erzéhlt, eine Anekdote tiber eine
Fehlleistung prasentiert, und dann wird jede dieser Erzéhlungen analysiert, seziert, neu
verkniipft und erlautert, um ihre verborgenen Strukturen, Absichten und Motivationen
aufzudecken. Blumenberg wiederum wendet sich gerade in der Zeit seiner intensiven
Auseinandersetzung mit Freud den kleinen Formen als Theorieform zu, just als er sich
der Lebenswelt annimmt. So richtet Blumenberg im Postskriptum zu Schiffbruch mit
Zuschauer (1979), » Ausblick auf eine Theorie der Unbegrifflichkeit«, sein Denken auf
die Lebenswelt aus (die nicht-begriffliche, vor-epistemologische Welt der Selbstver-
standlichkeit) und erweitert seine Metaphorologie (1960) um eine Vielzahl von kleinen,
literarischen Formen: Anekdoten, Fabeln, Mythen, Glossen, die in Blumenbergs eige-
nen theoretischen Schriften bis zu seinem Tod eine immer gréfiere Rolle spielen wer-
den.

Die treibende Frage einer Theorie der Unbegrifflichkeit ist weniger das yWas< oder
gar das »Wie« des Denkens (d.h. sein Verhéltnis zur Begriffsbildung), sondern vielmehr
und vor allem sein »Warum?< — warum fangen wir iiberhaupt an zu denken, was sind
die Stolpersteine, die uns erst innehalten lassen und uns zum Denken antreiben? Die
Konzentration auf die Lebenswelt lenkt die Theorie daher auf das Primat der Fragen —
den Motor des Denkens — und nicht auf die Antworten oder Ergebnisse. Oder, wie
Blumenberg schreibt: »Wenn wir schon einsehen miissen, dafy wir nicht die Wahrheit
von der Wissenschaft erwarten diirfen, so wollen wir doch wenigstens wissen, weshalb
wir wissen wollten, was zu wissen nun mit Enttduschung verbunden ist.« ® Es handelt
sich also um eine Frage der Neugier, von der sich in Metaphern, Mythen, Fabeln,
Glossen und Anekdoten Spuren finden, negative Abdriicke der sonst unzuganglichen
Lebenswelt im Moment ihres Bruchs, »Leitfossilien einer archaischen Schicht des
Prozesses der theoretischen Neugierde«. ? Kleine Formen sind theoretisch wichtig, denn
als Modi des Denkens ohne Begriff konnen sie den Grenzraum zwischen der Lebens-
welt — dem Universum der Selbstverstindlichkeiten — und ihrem Anderen, der Theorie,
nachzeichnen. Kleine Formen nehmen in Blumenbergs Spéitwerk einen privilegierten
Platz ein, weil sie theoretisch das leisten konnen, was die Theorie selbst nicht kann —
dieses »Andere des Denkenss, die Rander der Lebenswelt in dem Moment, in dem sie
ihre Selbstverstandlichkeit verliert, abzubilden.

Aber zumindest eine kleine Form fehlt in Blumenbergs Spatwerk: der Witz. Und der
Witz ist vielleicht die entscheidende kleine Form bei Freud. Sogar der Traum erregt den

8  Blumenberg, Hans (1979): Schiffbruch mit Zuschauer: Paradigma einer Daseinsmetapher. 1. Aufl.
Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 87.
9 Blumenberg: Schiffbruch, S. 87.
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Verdacht, »witzig erscheinen« zu wollen.’ Beim Witz steht jedoch etwas anderes als
Nachdenklichkeit auf dem Spiel: Er ist bei Freud eine kleine Form, in der ein Gedanke
sich explizit vor der Kritik versteckt und sich verkleidet, damit die Zuh6renden an
diesem Gedanken Lust empfinden konnen, ohne tiber ihn nachzudenken. Im Witz
versucht der Gedanke, die Nachdenklichkeit zu umgehen.

2. Nach der Lebenswelt: Blumenbergs Nachdenklichkeit

Die Zentralitit der kleinen Formen bei Blumenberg setzt mit der Lebenswelt ein, einer
vortheoretischen Welt des Sich-Orientierens, in der eine bequeme, ungestorte Selbst-
verstandlichkeit herrscht. Die Lebenswelt ist, wie Manfred Sommer betont, eine Welt
ohne Begriffe, ohne Logik.!* Im Nachlass-Band Theorie der Lebenswelt ist Blumenberg
noch deutlicher: »Nicht zu denken ist durchaus normal.« 2 Das Denken, wenn es denn
kommt, bedeutet eine Unterbrechung dieser Welt der Selbstverstandlichkeit. Am Ende
seiner Freud-Preis-Rede behauptet Blumenberg: »Woran wir sind, daran denken wir,
weil wir dabei gestort wurden, nicht daran zu denken.«® Das Denken tritt erst dann
auf, wenn die Welt der Selbstversténdlichkeiten nicht mehr ganz so selbstverstiandlich
ist. Diese Feststellung ist keine Kritik, kein Zeichen von Verzweiflung: Sie ist im
Gegenteil »ganz normal«. Gerade an dieser Schwelle (Lebenswelt/Nachdenklichkeit;
Selbstverstandlichkeit/Stérung) kommen kleine Formen zu Geltung. Ihr literarischer
Effekt — vor allem derjenige der geselligen, miindlichen, alltidglichen Erzéhlformen wie
Anekdote und Fabel — zeichnet die Storung der Lebenswelt nach, schreibt ihre Umrisse
in der Sprache der Nachdenklichkeit auf. Kleine Formen riitteln, wenn auch nur leicht,
an der Selbstverstandlichkeit der Lebenswelt. Die Dinge passen nicht mehr ganz zu-
sammen, und das ist ein Grund fiir Nachdenklichkeit.

In gewisser Weise ergibt der Bezug auf Freud fir Blumenbergs Theorie der Le-
benswelt durchaus Sinn: Es gibt vielleicht keinen Denker, der dem Raum, in dem das
bewusste Denken nicht dominiert, mehr intellektuelle Energie gewidmet hat als Freud.

10 Freud, Sigmund (1997): Gesammelte Werke, chronologisch geordnet. 5. Aufl. Frankfurt a.M.: S.
Fischer, Bd. II/IIL, S. 303 —304. Es war Freuds Freund Wilhelm Flief3, der diesen Verdacht erstmals
duflerte, »dafl der Traumer oft zu witzig erscheine.« Im Folgenden werden Freuds Gesammelte
Werke mit der Sigle GW zitiert, gefolgt von der Bandnummer in romischen Ziffern und der
Seitenzahl.

11 Sommer, Manfred (2014): Lebenswelt. In: Buch, Robert/Weidner, Daniel (Hgg): Blumenberg
Lesen: Ein Glossar. 1. Aufl. Berlin: Suhrkamp, S. 160—170, hier: S. 160.

12 Blumenberg, Hans (2010): Theorie der Lebenswelt. Hg. von Manfred Sommer. 1. Aufl. Berlin:
Suhrkamp, S. 61.

13 Siehe auch »[W]ir denken, weil wir dabei gestort werden, nicht zu denken.« Blumenberg:
Theorie der Lebenswelt, S. 61.
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Und so wie Freud sich methodologisch mit der Schwelle und technischen Mittel des
Uberganges zwischen dem Unbewussten und dem Bewussten befasst, so spiirt der
spétere Blumenberg dem liminalen Bereich zwischen dem Nicht-Denken der Lebens-
welt und den Formen nach, die sie erst zu artikulieren beginnen. Und in beiden Fallen,
bei Freud wie bei Blumenberg, sind es die kleinen Formen (Traumerzéhlungen, Fehl-
leistungen, Witze, Anekdoten, Fabeln, Glossen usw.), die den Zugang zu diesem
Grenzbereich zwischen Nicht-Denken und Denken, Unbewusstem und Bewusstem am
besten ermoglichen.

Schon Blumenbergs Freund Odo Marquard konstatierte frith eine strukturelle
Analogie zwischen dem Philosophen und dem Psychoanalytiker in der Suche nach dem
Verborgenen, das den Oberflachenerscheinungen zugrunde liegt. Zill geht noch um
einiges weiter: Zu den vielen Affinititen gehort fir ihn beispielsweise, dass sowohl der
Freud’sche Traum als auch die Blumenberg’sche absolute Metapher eine Ubersetzung
zwischen dem Sprachlichen und dem Bildlichen vollziehen; dass sowohl der Traum als
auch die absolute Metapher sich den Kategorien der >Falschheit< und »Negation«
entziehen; dass beide auf Verdichtung und Verschiebung beruhen; dass beide Denker
»die Vorliebe fiirs scheinbar nebenséchliche Detail« sowie die Faszination fir die
Moglichkeit einer »unendlichen Theorie« teilen.

Ich mochte die grundlegende Arbeit von Zill ergénzen und argumentieren, dass es
eine strukturelle oder funktionelle Affinitat zwischen der Lebenswelt und dem Unbe-
wussten gibt, und zwar genau in der Weise, wie kleine Formen auf ihrer »Schwelle«
liegen und ihre Umrisse nachzeichnen konnen. Das heif3t nicht, dass Lebenswelt und
Unbewusstes identisch sind, im Gegenteil. Es geht lediglich um eine strukturelle Af-
finit4t ihrer Funktion in ihrem jeweiligen System. Die Lebenswelt wird nicht verdrangt
oder dem Bewusstsein entzogen; nein, die Lebenswelt ist die Welt, in der alles selbst-
verstindlich ist, und daher gibt es fiir diejenigen, die sich in ihr befinden, keine Not-
wendigkeit, dariiber nachzudenken, geschweige denn sie zu verdrangen oder sie als
Problem zu sehen — die Lebenswelt ist einfach gegeben und wird daher als selbstver-
standlich erlebt.

Wenn es aber um die Mechanismen oder Mittel der Auseinandersetzung mit der
Lebenswelt und dem Unbewussten geht, konnen beide nicht direkt dargestellt werden,
sondern sind nur indirekt tiber kleine Formen zugénglich. Als das vor-begriffliche, vor-
logische Riickgrat des Denkens kann die Lebenswelt niemals in das Denken eindringen,
und zwar aus dem einfachen Grund, dass jede Theorie das entscheidende Merkmal der
Lebenswelt ausloscht: die Selbstverstandlichkeit. Wenn wir aufdecken wollen, was
eine Lebenswelt »ausmacht< — ihre Gegebenheit, ihre Selbstverstiandlichkeit —, zer-
stéren wir sie unweigerlich. Jede Theorie der Lebenswelt macht ihren Gegenstand

14 Zill: Zwischen Affinitit und Kritik, S. 135. Siehe auch Zill: Der absolute Leser, S. 466 —469.
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zunichte.” Und doch ist die Lebenswelt stindig »da¢, auch wenn sie nicht stindig
»anwesend« ist. Daher kénnen wir bestenfalls die Umrisse der Lebenswelt nachzeich-
nen und ein negatives Bild des »Anderen des Denkens im Denken< anbieten. Und fiir
Blumenberg wie auch fiir Freud tun dies die kleinen Erzdhlformen. Aber in der Freud-
Preis-Rede sagt Blumenberg natiirlich nichts von alledem — weder zu den Gemein-
samkeiten mit Freud noch zu den Unterschieden.

Die Rede beginnt mit einer fast schon freudschen Einsicht: Die Neigung des Men-
schen zum Innehalten hat etwas Neurotisches. Wahrend alle anderen Tiere sofort auf
Reize reagieren, ist der Mensch »das Wesen, das zogert«.1® Der Mensch kann abwarten
und tut es, ist unentschlossen. Dieses (Nicht-)Reagieren wire todlich, wére es nicht
auch die Grundlage fiir ein erweitertes Spektrum an Aktivitaten, Leistungen und
Wahrnehmungen, die wir »Erfahrung nennen« — einschliellich der Geschichten, die
dariiber erzahlt werden. Der Mensch wartet und geht nicht den kiirzesten Weg, und
dieses Umherschweifen fiihrt zu neuen erfahrungs- und wissensbasierten Praktiken,
die »Kultur« ausmachen.”” Wie bei Freuds verschiedenen spekulativen Theorien tiber
die Anfinge der Kultur wird Blumenbergs vermutete Archéologie des Zogerns als Basis
der menschlichen Kultur niemals beweisbar sein: Diese Unentschiedenheit »mag der
erste, in keiner Ausgrabung jemals nachweisbare Schritt zur Kultur als einem Verzicht
auf die raschen Losungen, die kiirzesten Wege gewesen sein.«®

Aber welcher Anlass bewirkt ein Zégern? Zégern ist — und hier bertihren wir die
Lebenswelt — »Folge einer Stérung«. Das Zogern ist das Innehalten, das sich aus der
Stérung der Lebenswelt ergibt und gleichzeitig die Moglichkeit fiir Erfahrung, Kultur
und neue Quellen der Lust eroffnet: zum Beispiel eine Unterbrechung der vom Leben
verlangten »Zweckmafigkeit«, um die Lust an »Zweckfreiheit« zu entdecken. Und
damit sind wir bei der Nachdenklichkeit — einer nicht-instrumentellen Denkweise, die
nicht Entschiedenheit, nicht die Losung eines Problems, nicht das Mittel zum Zweck,
nicht die Uberwindung einer Schwierigkeit anvisiert. Im Gegensatz zur Nachdenk-
lichkeit erforscht Denken den kiirzesten Weg — wo es ein Problem gibt, sucht das

15 Vgl. Fleming, Paul (2012): On the Edge of Non-Contingency: Lifeworld and Anecdotes. In: telos
158, S. 21-36; vgl. auch Sommer: Lebenswelt.

16 Blumenberg: Nachdenklichkeit.

17 In Die Sorge geht iiber den Fluf3 beschreibt Blumenberg Kultur folgendermaflen: »Kultur besteht
in der Auffindung und Anlage, der Beschreibung und Empfehlung, der Aufwertung und Pré-
mierung der Umwege. [...] Die vermeintliche >Lebenskunst« der kiirzesten Wege ist in der
Konsequenz ihrer Ausschliisse Barbarei.« Blumenberg, Hans (1987): Die Sorge geht iiber den Flufs.
1. Aufl. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 137. Im Trauerspiel-Buch beschreibt Benjamin bekann-
terweise sein Verfahren mit den Worten: »Methode ist Umweg.« Benjamin, Walter (1978):
Ursprung des deutschen Trauerspiels. In: ders.: Gesammelte Schriften, Bd. 1.2. Hg. von Rolf Tie-
demann und Hermann Schweppenhéuser. 1. Aufl. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 203—430, hier:
S. 208.

18 Blumenberg: Nachdenklichkeit.
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Denken nach einer Antwort. Denken, so Blumenberg, gehort zu den Grundfertigkeiten
vieler Disziplinen, von der Technik bis zur Philosophie. Nachdenklichkeit ist etwas
anderes. Sie gehort zu keinem bestimmten Beruf oder Fachgebiet. In der Tat erwartet
man von ihr keine Ergebnisse oder Resultate. Frei von ZweckmaBigkeit ist sie aus-
driicklich an das freie Spiel in der Asthetik gebunden — das Vergniigen an den frithesten
Bewegungen der Reflexion ohne beabsichtigtes Ergebnis. Eine angemessene Be-
schreibung wire: »man lasse sich durch den Kopf gehen, was und wie es gerade
kommt.«® Die Nachdenklichkeit hat kein bestimmtes Ziel, sondern beinhaltet die
Freiheit, dem Geist zu folgen, wohin er auch abschweift, indem man »die Strenge der
Kontrolle zulockern« erlaubt. Freud hat ein Wort, ja eine ganze Technik fiir all dies: die
freie Assoziation. Auch hieriiber schweigt Blumenbergs »Nachdenklichkeit«, was
daran liegen mag, dass die Funktion der freien Assoziation bzw. der Nachdenklichkeit
in beiden Systemen sehr unterschiedlich ist. Bei Freud soll der/die Analysand:in frei
assoziieren, um sich der Zensur am besten zu entziehen und Wege zum Unbewussten zu
o6ffnen, an und mit denen in der analytischen Situation dann gearbeitet werden kann.
Bei Blumenberg bereitet die Nachdenklichkeit im Gegensatz dazu nichts vor, sondern
ist selbst eine endgiiltige Form der Nicht-Analyse oder Nicht-Deutung. Nachdenk-
lichkeit ist deshalb eine Anti- oder Nicht-Hermeneutik, die explizit verweigert, eine
eindeutige Interpretation zu finden. Und obwohl sie eng mit dem Vergniigen verbunden
ist, ist diese Lust an Nachdenklichkeit untrennbar vom aktiv reflektierenden Subjekt; in
der Nachdenklichkeit geniefit das Subjekt ein mentales Mdandern. Beim Freud’schen
Witz ist das anders.

Um das lustvolle, abschweifende freie Spiel der Nachdenklichkeit anhand von
kleinen Formen zu veranschaulichen, wahlt Blumenberg bekanntermaflen »ein Ge-
bilde von grofler und doch kunstvoller Einfachheit«, ndmlich die Asop-Fabel »Der
Greis und der Tod«. In aller Kiirze wird der Effekt von Zégern, Nachdenklichkeit und
gleichzeitigem Unterbrechen und Nachzeichnen des lebensweltlichen Horizonts her-
gestellt:

Ein Greis fallte einst Holz, lud es sich auf und ging eine lange Strecke. Der Weg ermiidete
ihn. Er lud seine Last ab und rief nach dem Tod. Der erschien alsbald und fragte, weshalb
er ihn gerufen habe. Der Greis antwortete: Um mir die Last wieder aufzuladen.

Blumenberg kommentiert: »Man spurt, daf die kleine, die kleinstmégliche Geschichte,
wenn man sich ihr Giberlaflt, nachdenklich macht. Nichts weiter und nichts mehr als
nachdenklich.«?° Das ist die intendierte Wirkung, das Zeichen des Erfolgs. Eine kleine
Geschichte macht nachdenklich: das ist ihr erster — und letzter — literarischer Effekt.

19 Blumenberg: Nachdenklichkeit.
20 Blumenberg: Nachdenklichkeit.
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Innerhalb von funf kargen, schmucklosen Sétzen geschieht ein unerwarteter und rat-
selhafter Wandel: von einer Erschopfung, in der der Tod die einzige Rettung zu sein
scheint, zum Tod als Mittel, um dieses tiberfordernde Leben fortzusetzen. Man fragt
sich: Was ist hier passiert ? Der lebensweltliche Sinn des Todes als Ausweg aus der Last
des Lebens wird durchkreuzt — wir wissen nicht, warum und wie —, und der Tod wird
zum Erméglicher des Weiterlebens. Die Fabel selbst enthélt eine Pause — das Ablegen
der Last —, die den Bruch herbeifiihrt, der zum Nachdenken fiihrt, aber auch jeden
klaren Deutungsweg unterbricht.

Selbst wenn einer Fabel eine Moral angehéngt wird, wie es bei vielen Fabeln
(nachtraglich) der Fall ist, mangelt es ihr oft an einem zureichenden Bezug zur Ge-
schichte und sie verursacht, so Blumenberg, »[nJicht nur eine traurige Reduktion des
Fabelsinns, sondern die Stérung der gerade geweckten Nachdenklichkeit«.?! Immer
wieder wird unterstrichen: die unmittelbare Wirkung von und das Zeichen fiir den
Erfolg der Fabel ist die anhaltende Nachdenklichkeit. Die Fabel zu erklaren, zerstort den
gewunschten Effekt — das Méandern des Nachdenkens. Dies ist eine Variante von
Benjamins Ablehnung jeglicher Erklarung im »Erzéhler«-Aufsatz: Eine wirksame
Geschichte muss ihre Mehrdeutigkeit, ihren réatselhaften Charakter bewahren. Und sie
bewahrt ihre generative Kraft, indem sie auf jeden Satz verzichtet, der »die Tiefe dessen
verflacht, was nur in der Nachdenklichkeit umfaft, nicht erfaflt werden kann«. Asop
ist, wie Benjamins Herodot, »der trockenste«, er »erklart nichts«.22 Wir wissen nicht,
was der alte Mann denkt, als er seine Last ablegt, warum er den Tod an seine Seite ruft,
was ihm durch den Kopf geht, ob er seine Meinung 4ndert, usw. Blumenberg kom-
mentiert: »Eben durch das, worauf die Fabel verzichtet, gew#hrt sie uns den Spielraum
der Nachdenklichkeit.«?* Wie bei Benjamins »Erzéhler« ist es gerade das Nicht-Sagen,
das Unterlassen, das den Raum fiir »Staunen und Nachdenken« eroffnet.2¢ In diesem
freien, abschweifenden Nachdenken kartieren kleine Formen den Grenzraum aufler-
halb der gerade gestorten Lebenswelt, einen liminalen Bereich, der — wie Florian Fuchs
betont — von dem Unverstand oder Nichtverstehen der Nachdenklichkeit positiv
ausgefiillt wird.?s Das Fazit der Freud-Rede ist deutlich genug: »Nachdenklichkeit

21 Blumenberg: Nachdenklichkeit.

22 Benjamin, Walter (1978): Der Erzahler. In: ders.: Gesammelte Schriften, Bd. 11.2, S. 438 —465, hier:
S. 446.

23 Blumenberg: Nachdenklichkeit.

24 Benjamin: Der Erzihler, S. 446.

25 »>[N]onunderstanding« works as the opposite to »obviousness« (Selbstverstindlichkeit)«; und:
»Nonunderstanding thus negatively denotes the space between a fable and its possible answers,
an incomprehension the fable opens between life and life-world that pensiveness can positively
occupy.« Fuchs, Florian (2022): Decoding Aesop: Blumenberg’s Fabulistic Turn. In: New German
Critique 145, S. 163—183, hier: S. 174 und 176.
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heifit: Es bleibt nicht alles so selbstverstandlich, wie es war. Das ist alles.«26 Dies ist
vielleicht die einfachste Definition von Nachdenklichkeit: >das Ende der Selbstver-
standlichkeit<«. Und so endet die Freud-Preis-Rede ohne Freud oder die Psychoanalyse
auch nur zu erwahnen. Vielleicht sollte diese Liicke ihre eigene Nachdenklichkeit
erzeugen.

3. Es gibt zu denken: Freuds Witz

Wihrend Blumenberg Die Traumdeutung, Freuds Briefe und viele weitere Texte aus
Freuds Werk genau gelesen hat und héaufig darauf Bezug nimmt, sind weder Zur
Psychopathologie des Alltagslebensnoch Der Witz und seine Beziehung zum Unbewussten
in Blumenbergs ausfithrlicher Leseliste, in der Freud ab Anfang der 1970er-Jahre immer
prasenter wird, aufgefithrt — wohl aber Freuds Vorlesungen, die einen Uberblick iiber
diese Themen geben. Wir wissen aus Die Lesbarkeit der Welt, dass Blumenberg zu-
mindest den Schlisselbegriff der »Fehlleistung« aus der Psychopathologie sehr wohl
kannte. Das ist nicht weiter verwunderlich, denn die Hunderte von Fehlleistungen mit
ihren unerwarteten Momenten des Vergessens, Versprechens, Vergreifens, Verlesens,
Verschreibens und sonstigen Ausrutschern sollten einen nachdenklich machen. Freuds
Psychopathologie des Alltagslebens und die kleine Form der Parapraxis sind einer
Theorie der Nachdenklichkeit leicht zuzuordnen — einschlie3lich Freuds eigener (Fehl-
)Deutung einer vermeintlichen Fehlleistung (der >falschen< Buchstabierung des Grie-
chischen »thalassa« in einem Brief an Arnold Zweig).?”

Hinweise auf Witze bei Freud, ob aus den Vorlesungen oder aus dem Witz-Buch sind
— soweit ich weif3 — bei Blumenberg eine Leerstelle. Damit soll nicht gesagt sein, dass es
einen Grund fiir dieses Fehlen gébe, sondern lediglich, dass diese Abwesenheit fiir die
Beziehung zwischen kleinen Formen und der Nachdenklichkeits-Theorie von Belang
ist. Das Fehlen des Witz-Buches ist wichtig, weil — wie am Anfang bemerkt — der Witz
ein einzigartiges Problem fir die Beziehung zwischen Lebenswelt (Nicht-Denken),
Storung und Nachdenklichkeit darstellt. Ja, ein Witz kann die Welt der Selbstver-
standlichkeit stéren (wenn vielleicht auch nicht immer, wir werden darauf zuriick-
kommen), aber er tut dies sozusagen hinter dem Riicken des bewussten Subjekts. Die
eine kleine Form (Blumenbergs Fabel) bringt einen zur Nachdenklichkeit; die andere
(Freuds Witz) versteckt einen Gedanken (in der Witzverkleidung), damit die Lachen-
den gerade nicht tiber ihn, den Gedanken, nachdenken.?

26 Blumenberg: Nachdenklichkeit.

27 Blumenberg, Hans (1981): Die Lesbarkeit der Welt. 1. Aufl. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 363 —364.

28 Im 6konomischen Modell des frithen Freud entsteht das Vergniigen eines Witzes aus der ein-
gesparten Energie, die das Realitdtsprinzip sonst aufwenden muss, um die Wiinsche und For-
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Freud beschreibt zwei Haupttechniken des Witzes: den Wortwitz und den Gedan-
kenwitz. Der erste funktioniert weitgehend auf der Ebene des Buchstabens. Die
Wortwitze werden im Folgenden zugunsten der Erzéhl- bzw. Gedankenwitze beisei-
tegelassen, da es bei Blumenbergs Hinwendung zur Lebenswelt gerade um das er-
zéhlerische Element (Anekdoten, Fabeln, Glossen usw.) und sein Verhiltnis zur
Nachdenklichkeit geht. Aulerdem nennt Freud die Gedankenwitze mehrmals »An-
ekdoten«,? was sie in immer grofiere Nidhe zu Blumenberg bringt. Im Gedanken-Witz
besteht der zentrale Mechanismus zur Sicherung eines »kleinen Lustgewinns« darin,
den »Schein von Logik [...] als geeignete Fassade fiir einen Denkfehler«3® zu benutzen.
Es ist wichtig zu betonen, dass die Logik, oder vielmehr ihr Schein, als Maske fungiert,
die einem Gedankengang zugleich Form verleiht und etwas verbirgt. Der Gedanken-
gang erweist sich, sobald er ans Licht kommt, als fehlerhaft. Sam Weber fasst diese
Verwendung des Gedankens als Lockvogel bei Freud sehr treffend zusammen: »[T]
houghts, in the articulations of the unconscious, serve as foils, lures, and snares for
something else, far more difficult to articulate.«*! Der Gedanke im Witz ist, kurz gesagt,
nicht dazu da, uns zum Denken zu bringen, sondern um uns vom Denken abzulenken.

Im Witz-Buch greift Freud immer wieder auf mehrere exemplarische Gedanken-
witze zuriick, wobei »Lachs mit Mayonnaise« als Vorbild dient. »Lachs« ist der
»reinste« Gedankenwitz und deshalb »das so lehrreiche Beispiel«.??

Ein Verarmter hat sich von einem wohlhabenden Bekannten unter vielen Beteuerungen
seiner Notlage 25 fl. [Gulden] geborgt. Am selben Tage noch trifft ihn der Gonner im
Restaurant vor einer Schiissel Lachs mit Mayonnaise. Er macht ihm Vorwiirfe: »Wie, Sie
borgen sich Geld von mir aus und dann bestellen Sie sich Lachs mit Mayonnaise. Dazu
haben Sie mein Geld gebraucht?« »Ich verstehe Sie nicht,« antwortet der Beschuldigte,

derungen des Lustprinzips in Schach zu halten. Im Ernst des Alltags ist ein stindiger Aufwand an
psychischer Energie erforderlich, um ein gewisses Maf3 an Selbstbeherrschung aufrechtzuer-
halten, das die Voraussetzung fir die Zugehorigkeit zur gemeinsamen, sozialen Welt bildet. Das
Vergniigen des Witz-Zuhorers entsteht deshalb »durch momentane Aufhebung von Verdrén-
gungsaufwand nach der Verlockung durch eine dargebotene Lustpramie (Vorlust)«. GW XIV,
S. 91-92. Der Witz erzeugt einen kleinen, gesellschaftlich vereinbarten Riss in diesem Gebilde,
erspart uns voriibergehend diesen Energieaufwand und bietet »einen kleinen Lustgewinn«. GW
VL S. 204. Zum Verhiltnis zwischen Psychoanalyse und Witz siehe Fleming, Paul (2017): Witz.
In: Berndt, Frauke/Goebel, Eckart/Hees, Johannes/Roehl, Max (Hgg.): Handbuch Literatur &
Psychoanalyse. 1. Aufl. Berlin: De Gruyter, S. 478 —494.

29 Siehe GW VI, S. 51 (»Lachs mit Mayonnaise«), 79 (»And where is the saviour?«), 231 (der
»Echo«Witz).

30 GW VL, S. 63.

31 Weber, Sam (2000): The Legend of Freud. Expanded ed. Stanford, Calif.: Stanford University Press,
S. 127.

32 GW VL, S. 53 und 58.
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»wenn ich kein Geld habe, kann ich nicht essen Lachs mit Mayonnaise, wenn ich Geld
habe, darfich nicht essen Lachs mit Mayonnaise. Also wann soll ich eigentlich essen Lachs
mit Mayonnaise 7«33

Der Witz funktioniert, indem der Verarmte eine diskursive Schauseite produziert, »an
der ein auffilliges Angebot von logischer Arbeit zu bemerken« ist; das einzige Problem
ist, »dass diese Logik einen Denkfehler, ndmlich eine Verschiebung des Gedanken-
ganges, zu verdecken hatte«.3* In der Anekdote wird der Schein des logischen Argu-
ments in den Dienst eines un- oder alogischen Ergebnisses gestellt. Mit einer Frage
konfrontiert, beantwortet der verarmte Mann eine andere, dies jedoch auf so subtile
Weise, dass seine Antwort als direkte Reaktion auf die gestellte Frage erscheint. Der
Gonner fragt: Welches Recht hast Du in Deiner Not, meine Almosen an Deine Geliiste
zu verschwenden, statt sie auf Bediirfnisse zu verwenden? Der Arme aber trennt die
Geldquelle — den Génner — von seinem eigenen Wunsch, endlich die guten Dinge des
Lebens zu genieflen, und argumentiert durchaus logisch: Wenn er kein Geld hat, kann
er keinen Lachs essen, wenn er Geld hat, ist es ihm nicht erlaubt. Folgt er dem Willen des
Gonners, so muss er auf seine Lust immer verzichten, auch wenn seine augenblickliche
finanzielle Situation ihm den Genuss erlauben wiirde. Das hyperbolische Endspiel des
Bettlers (aber ist es nur hyperbolisch?) besteht darin, auszustellen, dass der Wohltiter,
wenn es nach ihm ginge, niemals einem Armen Lachs mit Mayonnaise génnen wiirde —
ein Punkt, den der arme Mann durch seine dreifache Wiederholung von »Lachs mit
Mayonnaise« betont. Indem der Arme eine Bedingung (»Sie borgen sich Geld von mir
aus ...«) in eine Verabsolutierung umwandelt (» Also wann soll ich. .. ?«), verstarkt und
unterstreicht er seinen Double-Bind, der die moralische Okonomie der protestanti-
schen Ethik darstellt: Er sollte auf seine Liiste verzichten, unabhingig von seiner
aktuellen finanziellen Situation: Geld oder kein Geld — kein Lachs mit Mayonnaise.?

Freud betont den vollen Einsatz der Witzarbeit (hier vor allem in Form der Ver-
schiebung des Gedankenganges, nicht der Worte*), indem er den >Sinn«< der Antwort

33 GW VLS. 51.

34 GW VLS. 58.

35  Eine dhnlich witzige Mischung aus Unverschédmtheit und Rechthaben tiberdeckt von einer
Schein-Logik findet sich in folgendem Witz: »Ein Schnorrer tragt dem reichen Baron seine Bitte
um Gewihrung einer Unterstiitzung fiir die Reise nach Ostende vor; die Arzte hitten ihm
Seebéder zur Herstellung seiner Gesundheit empfohlen. >Gut, ich will Ihnen etwas dazu geben,<
meint der Reiche, »aber miissen Sie gerade nach Ostende gehen, dem teuersten aller Seebader ?«<
— Herr Baron,«< lautet die zurechtweisende Antwort, >fiir meine Gesundheit ist mir nichts zu
teuer<.« Freud kommentiert: »Gewif}, ein richtiger Standpunkt, nur eben nicht richtig fiir den
Bittsteller.« GW VI, S. 58; vgl. GW VI, S. 124.

36 Der Witz »Torte und Likor« mobilisiert eine dhnliche Verschiebung des Gedankenganges, um
einen Denkfehler unter einem »Schein von Logik« zu verstecken: »Ein Herr kommt in eine
Konditorei und 1a3t sich eine Torte geben; bringt dieselbe aber bald wieder und verlangt an ihrer
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des armen Mannes in die folgende nicht-witzige Form iibersetzt und damit reduziert:
»Was mir schmeckt, kann ich mir nicht versagen, und woher ich das Geld nehme, ist
mir gleichgiiltig.« Freud kommentiert weiter: »Das ware kein Witz sondern ein Zy-
nismus.«% Die Krux des Witzes — gleichzeitig literarische und psychoanalytische Form
zu sein — wird an diesem Kommentar hinlénglich deutlich. yUbersetzt« man den ver-
schobenen Gedankengang in einen direkten Ausdruck, verliert man nicht nur das
»Witzige< des Witzes (den Beitrag aus dem Unbewussten und seine technischen Mittel),
sondern auch, und wichtiger, die komplexen, vielfaltigen Effekte. Der Witz-Effekt ist
also untrennbar von der Witz-Form; er kann nicht in eine andere Sprechweise tibersetzt
werden, ohne den Witz zu zerstoren.

Der Witz ist weder der verdrangte Gedanke (»Also wann soll ich eigentlich Lachs
mit Mayonnaise essen?«) noch der direkte Gedanke dahinter (»Was mir schmeckt,
kann ich mir nicht versagen«). Der Witz ist der Effekt des Aufwands an »Schein-
Logik«, um das Genieflen zu verteidigen. Das resultierende Lachen bietet eine, wenn
auch nur momentane Zustimmung zum Recht auf das Lustprinzip. Das ist wichtig:
Beim Lachen ergreift man die Partei der verarmten Person — ohne dariiber nachzu-
denken oder zu wissen warum. Freud bezeichnet diesen Witz daher als »epikureisch,
nicht nur, weil er das Lustprinzip verteidigt, sondern auch, weil er die Zuhoérenden
(vielleicht sogar den Gonner) dazu zwingt — wenn auch nur kurz — das Recht auf
Genuss zu bejahen. Der latente Gedanke des Witzes lautet: »Ja, der Mann hat recht, es
gibt nichts Hoheres als den Genuf3, und es ist ziemlich gleichgiiltig, auf welche Art man
sich ihn verschafft.«* So sehr wir uns auch gegen diesen Gedanken strduben und ihn
sogar »abstoflend«* finden mégen, so haben wir doch alle — nach Freud —Momente, in
denen wir dieser Ansicht zustimmen, denn wir alle kennen die Forderungen des
Lustprinzips aus erster Hand. Das Lachen ist also ein komplexer Ausdruck, ein Aus-
bruch von lachender Affirmation, die dem zustimmt, was wir vielleicht sonst als
»abstoflend« empfinden kénnten.

Man sieht diese tendenziose Natur des Witzes in einer anderen Gattung, die Freud
wiederholt untersucht, den Heiratsvermittler-Witzen, von denen es im Witz-Buch
wimmelt. Hier ist nur ein Beispiel, der sogenannte »Buckel«-Witz:

Statt ein Glaschen Likér. Dieses trinkt er aus und will sich entfernen, ohne gezahlt zu haben. Der
Ladenbesitzer halt ihn zuriick. yWas wollen Sie von mir ?<—>Sie sollen den Lik6r bezahlen.<—»>Fiir
den habe ich Thnen ja die Torte gegeben.< —>Die haben Sie ja auch nicht bezahlt.«—>Die habe ich
ja auch nicht gegessen.<« GW VL, S. 63.

37 GW VL, S. 54.

38 GW VL S. 120.

39 GW VL, S. 120.
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Der Schadchen [Heiratsvermittler, PF] verteidigt das von ihm vorgeschlagene Méadchen
gegen die Ausstellungen des jungen Mannes. »Die Schwiegermutter gefillt mir nicht,«
sagt dieser, »sie ist eine boshafte, dumme Person.« — »Sie heiraten doch nicht die
Schwiegermutter, Sie wollen die Tochter.« — »Ja, aber jung ist sie nicht mehr und schén
von Gesicht gerade auch nicht. « —»Das macht nichts; ist sie nicht jung und schén, wird
Sie Ihnen um so eher treu bleiben.« — »Geld ist auch nicht viel da.« — »Wer spricht vom
Geld? Heiraten Sie denn das Geld? Sie wollen doch eine Frau!« — » Aber sie hat ja auch

einen Buckel!« — »Nun, was wollen Sie? Gar keinen Fehler soll sie haben !«

Der Heiratsvermittler pariert jeden Einwand des jungen Mannes mit einem scheinbar
nachvollziehbaren Grund dafiir, den Einwand zu ignorieren oder herunterzuspielen.
Wie der Verarmte in »Lachs« bietet der Vermittler hier »ein auffalliges Angebot von
logischer Arbeit«, das als Schauseite fiir den logischen Zusammenbruch dient, der im
Verlauf des Dialogs immer unvermeidbarer scheint. Fiir sich genommen kann vielleicht
iiber jeden einzelnen Makel hinweggesehen werden; zusammengenommen aber er-
geben diese alles andere als das >normalec Bild einer begehrenswerten Braut. Der
Vermittler gibt dies nur im Ansatz zu, wenn er schlieBlich zugesteht, dass der Buckel
moglicherweise tatsdchlich unter die Rubrik >Fehler« fallt.

Fiir Freud sind solche Gedankenwitze »um so bessere Witze, weil sie dank ihrer
Fassade imstande sind zu verbergen, nicht nur, was sie zu sagen haben, sondern auch,
daf} sie etwas — Verbotenes — zu sagen haben«.*! Wie bei Benjamins Erzéhlung und
Blumenbergs Fabel spielt in Freuds Witz-Theorie das Changieren zwischen Sagen und
Doch-Nicht-Sagen, Enthiillen und Verbergen eine entscheidende Rolle, denn alles, auch
das Verbotene, wird gleichzeitig artikuliert und hinter einer Fassade verborgen. Freud
hebt somit das politische Potenzial des Witzes hervor.#? Aber wie der »Buckel«-Witz
(und die Heiratsvermittlerwitze insgesamt) verdeutlicht, lasst sich der Witz als kleine
Form des Aufienseiters nicht idealisieren. Im Gegenteil: Da der Witz »die sozialste aller
auf Lustgewinn zielenden seelischen Leistungen«** und auf explosives Lachen als Er-

40 GW VLS. 65.

41 GW VLS. 116.

42 Dieses politische Potenzial des Witzes kommt in vielen von Freuds Beispielen zum Vorschein,
vielleicht am stérksten in »Serenissimus«: »Serenissimus macht eine Reise durch seine Staaten
und bemerkt in der Menge einen Mann, der seiner eigenen hohen Person auffallig dhnlich sieht.
Er winkt ihn heran, um ihn zu fragen: >Hat Seine Mutter wohl einmal in der Residenz gedient ?«—
»Nein, Durchlaucht,« lautet die Antwort, »aber mein Vater.« GW VI, S. 73. Fiir Freud bieten solche
Witze ein indirektes Mittel, eine Beleidigung »ungefahrdet zu vergelten« (GW VI, 114). Im
Angesicht der politischen Autoritét bietet der Witz dabei nicht nur »einen kleinen Lustgewinn«,
sondern »stellt dann eine Auflehnung gegen solche Autoritit« dar (GW VI, 115). Uber das
politische Potential des Witzes siehe Fleming: Witz, S. 488—491.

43 GW VLS. 204.
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folgsmafistab angewiesen ist,* benétigt er ein Publikum, das den Witz versteht. Die
Gruppendynamik, die sich um einen Witz herum bildet, richtet sich zumeist gegen die
Zielscheibe des Witzes. Freud erkennt deshalb, dass der Witz ein zweischneidiges
Schwert ist. Wihrend der Witz sicherlich ein wirksames Mittel »zum Angriff auf
Grofles, Wiirdiges und Méachtiges« bietet, kann diese Fahigkeit ebenso oder umso mehr
auf gesellschaftliche Auflenseiter angewendet werden, auf »minderwertige und ohn-
maéchtige Personenc, also auf Frauen, Queers, People of Color und natiirlich Juden.®®
Das Tendenziése von Witzen ist ebenso, wenn nicht sogar noch mehr, eine Waffe in
den Hénden der Mehrheit auf Kosten der Minderheiten. Das nichtdenkende Lachen
kann die Selbstverstandlichkeit der Lebenswelt entweder stéren (wie bei Lachs und der
Klassengesellschaft) oder bestatigen (wie bei Buckel und dem Patriarchat).

Freuds Begriff des Witzes ist deshalb aus mehreren Griinden schwer fiir eine Theorie
der Nachdenklichkeit zuriickzugewinnen: nicht nur, weil viele Witze die lebenswelt-
liche Selbstverstandlichkeit bestdtigen, sondern vor allem, weil Witze das kritische
Vermégen explizit umgehen. Das Schwanken im Kopf des Zuhorers, die Unfahigkeit,
sich zu entscheiden, woher das Vergniigen des Witzes kommt — ob »von der witzigen
Form [ oder] von dem trefflichen Gedankeninhalt«*— macht sowohl die Motivation als
auch das Wesen des Witzes selbst aus.” Wie bei der Fehlleistung stehen sich im Witz
zwei mentale Operationen gegeniiber: der Gedanke und die Kritik, wobei jener diese
tibertrumpft, indem der Gedanke sich verkleidet:

Wir wissen nicht, was uns Vergniigen macht und woriiber wir lachen. Diese als tat-
sachlich anzunehmende Unsicherheit unseres Urteils mag das Motiv fiir die Bildung des
Witzes im eigentlichen Sinne abgegeben haben. Der Gedanke sucht die Witzverklei-
dung, weil er durch sie sich unserer Aufmerksamkeit empfiehlt, uns bedeutsamer,
wertvoller erscheinen kann, vor allem aber, weil dieses Kleid unsere Kritik besticht und
verwirrt.

44 Siehe: »das explosionsartige Lachen [...], durch welches sich ein guter Witz bezeugt« (GW VI,
S. 88); und »der Horer [bezeugt] seine Lust durch explosives Lachen « (GW VI, S. 163).

4 GW VLS. 115.

46  GW VI S. 148.

47 Im gesamten Witz-Buch bezeichnet Freud die Duplizitit des Witzes als dessen »Januskopf«; er
zeigt zwei nicht vereinbare Gesichter zugleich: »Erinnern wir uns daran, dafl der Witz dem
Horer ein Doppelgesicht zeigt, ihn zu zwei verschiedenen Auffassungen zwingt« (GW VI,
S. 244). Fir eine ausfiihrliche Lektiire der Januskopfigkeit des Witzes, siehe Menke, Bettine
(2021): Einfalle, Zufdlle, Ausfille: Der Witz der Sprache. 1. Aufl. Paderborn: Brill/Wilhelm Fink,
S. 443-520.

4 GW VLS. 148.
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Wir wissen nicht ... woriiber wir lachen#* Dies stellt an sich kein Problem fiir die
Nachdenklichkeit dar, die explizit vom Wissen, ja sogar vom Denken im strengen,
instrumentellen Sinne entkoppelt ist. Der Witz spielt mit dieser Ungewissheit, aber —
und hier liegt der Unterschied zu einer Theorie der Nachdenklichkeit — der entschei-
dende Gedanke versteckt sich explizit vor der Kritik und gewinnt stattdessen gerade
durch seine Verkleidung Aufmerksamkeit. Das heif3t, im Witz wirkt der Gedanke ge-
rade deshalb, weil er nicht als Gedanke erkannt und registriert wird. Das heift: Uns
wird ein Gedanke gegeben, ohne dass wir ihn als Gedanken denken; und wir stimmen
diesem Gedanken, oft wider besseres Wissen, durch Lachen zu. Der Witzvorgang ist
weniger das >Nicht-Denken«< der Lebenswelt und vielmehr ein Modus des Nicht-
Denkens, das auch als >eine andere Art des Denkens< beschreiben werden kann: ein
subjektloses »Denkens, worin ein Gedanke Beifall findet, ohne gedacht zu werden.
Beim Witz wird nicht nachgedacht, sondern gelacht — und trotzdem (oder gerade
deswegen) wird dabei ein unerwarteter Gedanke bejaht: im Fall von »Lachs mit Ma-
yonnaise« zum Beispiel das Recht auf Genuss, das Recht auf das Lustprinzip in einer
Welt, die vom strengen Realititsprinzip beherrscht wird.

4. Das Lachen - iiber die Theorie

Kehren wir zu Blumenberg zuriick, bei dem das Lachen ebenfalls eine wichtige Rolle
spielt, besonders beziiglich der kleinen Form der Anekdote. Betrachtet man Das Lachen
der Thrakerin, Blumenbergs »Urgeschichte der Theorie«, wie sie in der Anekdote von
Thales verkorpert wird, der den Nachthimmel studiert, um — begleitet vom Lachen der
Thrakerin — zu stolpern und in einen Brunnen zu fallen, so sieht man sofort, dass
Blumenberg tiber die Funktion des Lachens angesichts der Theorie ausfiihrlich nach-
gedacht hat: Doch zumindest in den immer neuen Versionen dieser Anekdote wird das
Lachen iiberwiegend als ein nicht-denkender, nicht-begrifflicher Reflex der Lebenswelt
verstanden. Die Anekdote illustriert »den Konflikt der Wirklichkeitsbegriffe«,® die
Selbstverstandlichkeit der Lebenswelt der Thrakerin gegeniiber der >reinen Theorie<
des Theoretikers. Und ihr Lachen driickt den »lebensweltliche[n] Realismus der
thrakischen Magd«>! aus.

49 Zur Bedeutung dieses »Nichtwissens« in Freuds Witz siehe Menke: Einfille, Zufalle, Ausfille,
S.501-519, und Geisenhanslitke, Achim (2011): Dummbheit und Witz: Poetologie des Nichtwis-
sens. 1. Aufl. Miinchen: Wilhelm Fink, S. 204: » Auch bei Freud geht es um eine besondere Form
des Nichtwissens. Sie erscheint aber nicht mehr als ein privatives Phinomen, sondern als
Grundlage des intellektuellen Reichtums des Witzes.«

50 Blumenberg, Hans (1987): Das Lachen der Thrakerin. Eine Urgeschichte der Theorie. 1. Aufl.
Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 22.

51 Blumenberg: Das Lachen der Thrakerin, S. 29.
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Blumenberg ist sich also der Rolle des Lachens in Bezug auf die Theorie durchaus
bewusst — das Lachen ist historisch als eine lebensweltliche Antwort auf die Philoso-
phie, auf die >reine Theorie« kodiert worden. » Laughter acts as a reality check to theory
whenever it loses sight of the lifeworld,« schreibt Robert Savage, »which is to say,
whenever it takes its claim to totality seriously.«% Die Thrakerin lacht »iiber den
Ruckschlag der Theorie auf ihren Betreiber«.”* Es gibt somit einige wichtige Unter-
schiede zwischen Freuds Lachen in der Analyse des Witzes und Blumenbergs in der
Analyse der Thales-Anekdote festzuhalten. Erstens ist das Lachen in der Thales-An-
ekdote auf die kleine Form selbst beschrankt; es gehort zur Ebene der Darstellung und
wird so zum Gegenstand der Nachdenklichkeit. Bei der Lektiire der Thales-Anekdote
fragt man sich: »Warum lacht die thrakische Magd?<; »Ist sie in ihrem Lachen ge-
rechtfertigt?<; und, im diachronen Vergleich der Versionen, >Wie verindert sich die
Rolle des Lachens ?< Das heif3t, ihr Lachen macht uns nachdenklich, es lenkt uns nicht
vom Nachdenken ab. Bei Freuds Witz ist das Lachen nicht dargestellt, sondern wird
hergestellt; es ist eine auflertextuelle Wirkung der kleinen Form. Wir denken zuerst
nicht iiber das Lachen nach, sondern erliegen ihm. Das Lachen tiberlistet die eigenen
Denkfahigkeiten — was uns natiirlich nicht davon abhélt, eine ausgefeilte Theorie des
Witzes zu entwickeln, wie Freud dies tut.

Zweitens und komplexer: Wihrend das Lachen der Thrakerin ihren »lebenswelt-
lichen Realismus« ausdriickt, dufert sich im Lachen der »Lachs«Witz-Zuhorer:innen
weder die Selbstverstiandlichkeit der Lebenswelt noch die sie unterbrechende Nach-
denklichkeit. Vielmehr liegt im Lachen ein Modus der Storung der Lebenswelt (etwa
der Selbstverstandlichkeit der Sparsamkeit, des Lebens in den Grenzen der eigenen
Mittel) vor, der nicht an die Denkfahigkeit und schon gar nicht an die Nachdenklichkeit
gebunden ist — der nichtdenkende Lachanfall stort das Nicht-Denken der Lebenswelt.
Beim »Lachs«-Beispiel stehen sich zwei Arten des Nichtdenkens gegeniiber, und die
eine (das Nicht-Denken des Lachens) stort die andere (das Nicht-Denken der Le-
benswelt). Diese seltsame Struktur entsteht, da uns (wie oben angedeutet) im Nicht-
Denken des Witzes ein Gedanke in verkleideter Form gegeben wird, ohne dass wir ihn
als Gedanken registrieren; und wir stimmen diesem Gedanken, ohne (zuerst) weiter
nachzudenken, in der Form des Lachens zu. Mit Freuds Theorie des Witzes kann das
Nicht-Denken der Lebenswelt durch etwas gestort werden, was nicht unmittelbar mit
dem Denken oder der Nachdenklichkeit als einer Aktivitit des Subjekts verbunden ist.
Vielmehr kann das Lachen die Selbstverstandlichkeit der Lebenswelt storen — aber es
tut dies im Modus des Nicht-Denkens.> Aber das ist nur die Halfte des Problems. Im

52 Savage, Robert (2008): Laughter from the Lifeworld: Hans Blumenberg’s Theory of Noncon-
ceptuality. In: Thesis Eleven 94, S. 119—131, hier: S. 128.

53 Blumenberg: Das Lachen der Thrakerin, Klappentext.

54 Natirlich kann man dann (und wird haufig) iiber das Lachen nachdenken und so in die Welt der
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schroffen Gegensatz wird beim »Buckel«-Witz der pra-logische (und sexistische) Sinn
des >so ist es« vom Lachen bestitigt, und die Lachenden verbleiben auf diese Weise in
der gleichen komfortablen lebensweltlichen Selbstverstandlichkeit. Nochmals sei hier
auf die Gruppendynamik verwiesen, die durch das Lachen iiber ausgeschlossene An-
dere geschaffen wird. Das Fazit lautet: Manche Witze storen die Welt der Selbstver-
standlichkeit, andere gehoren ihr an. Im Fall von »Lachs mit Mayonnaise« erkennen
die Lachenden das Recht auf Genuss an — >Ja, der Mann hat Recht ...< — und diese im
Lachen ausgedriickte Einsicht stort, wenn auch nur kurz, den lebensweltlichen Rea-
lismus der Sparsamkeit, der Strenge, etc. Aber beim »Buckel«-Witz und anderen se-
xistischen, rassistischen und/oder homophoben Witzen durchbricht das Vergniigen des
Lachens nicht die Lebenswelt des Rassismus, des Sexismus und der Homophobie; im
Gegenteil, solche Witze bestitigen das bequeme Gefiihl des >ja ja, so sind sie«.

So wie es verschiedene Arten des Denkens gibt, gibt es auch verschiedene Arten des
Nicht-Denkens — sogar unter Witzen. Vielleicht kann der Witz die >Welt der Selbst-
verstindlichkeiten< sowohl stéren als auch bestétigen. Aber was den Witz als kleine
Form letztlich am meisten auszeichnet, ist, dass das Element des Nicht-Denkens nie
ganz verschwindet; bei einem guten Witz gibt es keine Moglichkeit, das Lachen,
welches die Kritik verwirren und zum Schweigen bringen will, komplett zu unter-
driicken. Vielleicht mehr als jede andere kleine Form bleibt der Witz mit dem Nicht-
Denken verbunden. Und das ist der Grund, warum der Witz nicht bequem in eine
Theorie der Nachdenklichkeit passt: Ein guter Witz wird das Primat der Nachdenk-
lichkeit bestreiten.

5. Noch ein Grund zur Nachdenklichkeit

Der vorliegende Text konnte hier enden, aber das wire — wie Blumenberg nach der
vorgeschlagenen Interpretation einer kleinen Form zu sagen pflegt — »[s]icher nicht
falsch, und doch enttauschend«.5> Wahrend Freud den Abgrund der Subjektivitét in
und durch kleine Formen nicht scheut, hélt Blumenbergs Nachdenklichkeit am be-
wussten Subjekt fest, wenn auch in einem Modus der Nicht-Hermeneutik. Freuds
Subjektbegrift hat etwas Abgriindiges — man denke an sein Reiterbild aus Das Ich und
das Es, in dem das winzige Ich versucht, sich auf dem viel méchtigeren Pferd des Es zu
halten —% das sich auch in seinem Begriff des Witzes niederschlégt. Als »der Beitrag zur

Nachdenklichkeit zuriickkehren, aber das ist ein nachtraglicher, sekundarer Effekt und nicht
Bestandteil des Zwecks des Witzes und seiner psychischen Funktion fiir Freud.

55 Blumenberg: Nachdenklichkeit.

5  GW XIII S. 253. Anderswo fasst Freud eine grundlegende Erkenntnis mit den berithmten
Worten zusammen, das Ich sei »nicht einmal Herr im eigenen Haus« (GW XVIII, S. 295).

KWZ Geistesgegenwart und Nachdenklichkeit



Der Witz und seine Beziehung zur Nachdenklichkeit: Kleine Formen bei Blumenberg und Freud 55

Komik aus dem Bereich des Unbewussten«>” operiert und >denkt< der Witz hinter dem
Riicken des bewussten Subjekts. Indem er das kritische, rationale Subjekt ablenkt, denkt
der Witz fiir das und trotz des Subjekts; er gibt dem Subjekt etwas zu denken, das es
sonst vermeiden wiirde — und nicht einmal als Gedanken erkennt, sondern mit Lachen
begriifit. Die Verschiebung ist also nicht nur das technische Mittel des Gedanken-
Witzes; sie geschieht auch bei den Lachenden, die ebenfalls verschoben werden; ihre
Kritikfahigkeit wird nicht aktiviert, sondern entwaffnet, ausgetrickst, so dass der Witz
einen sonst unwillkommenen Gedanken einschmuggeln kann, dem die Lachenden
dann zustimmen: »Ja, ja, der Mann hat Recht.. <.

Im Vergleich zu demjenigen, der iiber einen Witz lacht, ist Blumenbergs Subjekt der
Nachdenklichkeit viel mehr im Besitz seiner selbst, bietet ein viel erkennbareres Bild
des klassischen »>cogito<, wobei dieses Subjekt eines ist, das, solange es in der Nach-
denklichkeit aufgeht, nie zu einer Interpretation kommt. Das ist wichtig: Kleine For-
men bei Blumenberg sind keine hermeneutischen Gegenstande; im Gegenteil, das
rziellose Ziel« ist es, gerade nicht zu einer endgiiltigen Deutung zu kommen. Wenn es
darum geht, kleine Formen zu >denkeng, ist Blumenberg in einer Weise abgriindig, wie
es Freud nicht ist, weil der Philosoph auf einer Anti- oder Nicht-Hermeneutik besteht;
das Maandern der Nachdenklichkeit ist ein vergniigtes Verweilen beim Nicht-Verste-
hen, beim Unverstand.

Nicht so bei Freud, zumindest nach Blumenbergs Auffassung, und damit kehren wir
zu dem zuriick, was eine Hauptquelle fiir den Arger des Philosophen iiber den Psy-
choanalytiker darzustellen scheint. Wenn es um die Analyse der kleinen Formen geht
(nicht die Witz-Arbeit, sondern die >Arbeit am Witz« des Analytikers), tendiert Freud
dazu — so Blumenberg —, sich selbst und seine Beherrschung der Deutung zu be-
haupten. Und es ist diese Geste der Gewissheit in seinen Interpretationen — d.h. die
Annahme, dass die vielfaltigen und wechselnden Verkleidungen des Unbewussten
zuverlassig, wiederholt und konsistent aufgedeckt werden kénnen —, die Blumenberg
beunruhigte. Trotz aller komplexen Modi von Verdichtung und Verschiebung, von
Verkleidung und Umwandlung, die in Traumen, Witzen und Fehlleistungen wirksam
sind, finden sie in Freud, dem Analytiker, immer ihr Pendant. So zumindest Blumen-
berg: »Dieser manifeste Inhalt [des Traums] muss nochmals eine Strecke der dro-
henden Unterdriickung und Verformung durchlaufen, bevor er in der Obhut des
Analytikers den sicheren Hafen der Deutung erreicht.«% Dem Abgrund des Witzes
(oder des Traums oder des Lapsus) — dem Abgrund, der das Freud’sche Subjekt ist —
steht Freud der Analytiker gegentiber, der sich seiner Deutungen sicher ist; das Subjekt

57 GW VLS. 237.
58  Blumenberg, Hans (2019): Die nackte Wahrheit. Hg. von Ridiger Zill. 1. Aufl. Berlin: Suhrkamp,
S. 46.
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mag abgriindig bleiben, aber der Analytiker weif3 es und kann dies zeigen. So kénnte
man Blumenbergs Vorbehalte (ob fair oder nicht) Freud gegeniiber beschreiben.

Wihrend er damit sicherlich eine Tendenz von Freuds analytischer Methode (und
ihrem metaphorischen Feld des Verbergens und Enthiillens) einfangt, tibertreibt Blu-
menberg diesen >Absolutismus der Deutungs, wie man aus der berithmten Passage in
Die Traumdeutung weif’, in der Freud die Grenzen der Analyse klar zieht: »In den
bestgedeuteten Traumen mufy man oft eine Stelle im Dunkeln lassen, weil man bei der
Deutung merkt, dafy dort ein Knduel von Traumgedanken anhebt, der sich nicht ent-
wirren will, [...]. Dies ist dann der Nabel des Traumes, die Stelle, an der er dem
Unerkannten aufsitzt.«* Die daraus folgende unendliche, unmdégliche oder nie en-
dende Analyse scheint sich strukturell mit Blumenbergs maandernder Nachdenklich-
keit zu decken, d.h. der Erkenntnis, nicht zu einer endgiiltigen Erklarung kommen zu
konnen. Aber auch hier gibt es Unterschiede. Erstens (und das unterstiitzt Blumenbergs
Verdacht) besteht Freud selbst in der soeben zitierten Passage darauf, dass diese Un-
entwirrbarkeit keine Bedrohung fiir die Psychoanalyse darstelle, weil diese dunklen
Stellen »aber auch zum Trauminhalt keine weiteren Beitrdge geliefert« hétten.s
Zweitens weicht Blumenbergs Begriff der Nachdenklichkeit ausdriicklich jedem dis-
ziplindren Verfahren wie Problemlosung, Konsenssuche oder Hermeneutik aus. Im
Gegenteil: »Nachdenklichkeit wird von keiner Profession oder Disziplin als ihr Teil
beansprucht. [...] Ergebnisse werden [...] nicht erwartet.«¢! Diese Differenzierung
scheint klar genug, bis man bedenkt, dass Philosophie einen Grenzfall darstellt: »Ge-
regeltes Denken erscheint weit entfernt von blofler Nachdenklichkeit. Aber viele Fi-
guren der Philosophie sprechen gegen diese Trennung.« Zu diesen Schliisselfiguren der
Philosophie z&hlt Blumenberg »Sokrates, Diogenes, Kierkegaard oder Nietzsche«, die
allesamt die Unterscheidung zwischen Nachdenklichkeit und Denken erschweren.s?
Man ahnt: Vielleicht sollte Blumenberg zu dieser Liste hinzufiigt werden.

In seiner Laudatio auf Blumenberg anlisslich der Verleihung des Freud-Preises be-
schreibt Odo Marquard seinen Freund als einen Denker, der »philosophische[n] An-
tiabsolutismus« praktiziere. Am bekanntesten sei seine Kritik am » Absolutismus der

59 GWII/ILS. 530. Vielleicht weil er das Interesse an einer unendlichen Analyse oder unendlichen
Theorie teilt, lehnt Blumenberg deren Méglichkeit in der Psychoanalyse ab, da er der Psycho-
analyse als Theorie selbst grundsétzlich misstraut: »Denn: was sollte Unergriindlichkeit bei
einem Instrument, das sich der psychische Apparat schafft, um seinen Gedanken, wenn auch
verschliisselt, an den Adressaten zu bringen, damit dieser als Leser erst vollends in den Besitz
seiner selbst bringt?« Blumenberg: Lesbarkeit, S. 369—370. Diese Passage zeigt, inwieweit
Blumenberg bestimmte Elemente der Psychoanalyse nur unzureichend verstanden (oder ab-
sichtlich missverstanden) hat. Siehe auch Zill: Zwischen Affinitit und Kritik, S. 134—35.

60  GW II/II, S. 530.

61 Blumenberg: Nachdenklichkeit.

62 Blumenberg: Nachdenklichkeit.
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Wirklichkeit« in Arbeit am Mythos (1979), dem Marquard zwei weitere Anti-Absolu-
tismen hinzufiigt: eine Opposition gegen den » Absolutismus der Transzendenz« (oder
den »theologische[n] Absolutismus«, die unaushaltbare Allmacht des einen Gottes)
und schlieilich gegen den »Absolutismus der theoretischen Distanz«.5* Es ist dieser
letzte Absolutismus, den Blumenberg Freud in dem posthumen Aufsatz »Moses der
Agypter« vorwerfen wird. Die Menschen, schreibt Marquard, »bleiben mythen-
pflichtig. Denn eines ist die Wahrheit, ein anderes, wie sich mit der Wahrheit leben
laf3t«.5* Daher behauptet Blumenberg nicht, dass Freuds Interpretation in Der Mann
Moses falsch sei; im Gegenteil, sie zeige einen »Absolutismus der Wahrheit«% — eine
Wahrheit »um jeden Preis¢, die den historischen Moment ignoriere, in dem diese
Wabhrheit offenbart wird: Freud befiirchtet »in der schrecklichsten Stunde, da man den
Juden alles nahm, ihnen ihren besten Mann genommen zu haben«.% Freuds Der Mann
Moses verrate mehr iiber Freud als iiber die Geschichte des jiidischen Volkes: Es gehe
Freud — so Blumenberg — nicht darum, mit dem Buch den Juden im Jahre 1939 zu helfen
(denn dieser Text konnte ihnen zu dieser Zeit nicht helfen); seine einzige Vorausset-
zung sei, dass man »die Wahrheit zu lieben und ihr zu dienen« habe.” Doch: die Juden
brauchten die Wahrheit nicht »auf dem Hohepunkt von Hitlers Macht«.5

Aber nicht Freud, sondern Hannah Arendts Eichmann in Jerusalem steht im Mit-
telpunkt von Blumenbergs Kritik in »Moses der Agypter«. Mit der These von der
»Banalitat des Bosen« und der Darstellung Eichmanns als »Hanswurst«-Figur wollte
Blumenberg nichts zu tun haben — Arendt nahm Israel, was Freud dem jiidischen Volk
genommen hatte: eine Griitndungsfigur, einen Grindungsmythos. »Es gibt Staaten, die
durch ihre Feinde gegriindet worden sind.«% Blumenberg fragt sich, wer das Gegen-
buch zu Arendt schreiben konnte, das Buch, das genau das rechtfertigt, was sie leugnet
und Blumenberg fordert: dass Gesellschaften und/oder Nationen ihre Griindungsmy-
then brauchen, auch wenn sie nicht »wahr¢ sind, einschliellich des Mythos eines
Griindungsopfers, mit dem sich eine Gemeinschaft als Gemeinschaft identifiziert.

Blumenbergs Antwort? Sigmund Freud. Und das Buch, das dies leisten kénnte: kein
Geringeres als Der Mann Moses, eben jenes Buch, das er ein paar Seiten zuvor fiir sein
Erscheinen im Jahr 1939 kritisiert hatte. Ware Der Mann Moses 1963 erschienen, hitte
man es als Rechtfertigung fiir den Eichmann-Prozess lesen konnen, seine Funktion

63 Marquard, Odo (1980): Laudatio auf Hans Blumenberg zur Verleihung des Sigmund-Freud-
Preises fiir wissenschaftliche Prosa. https://www.deutscheakademie.de/de/auszeichnungen/
sigmund-freud-preis/hans-blumenberg/laudatio. 11.04.2024.

64 Marquard: Laudatio.

65 Blumenberg: Rigorismus der Wahrheit, S. 11.

66 Blumenberg: Rigorismus der Wahrheit, S. 9.

67 Blumenberg: Rigorismus der Wahrheit, S. 11.

68  Blumenberg: Rigorismus der Wahrheit, S. 11.

69 Blumenberg: Rigorismus der Wahrheit, S. 13.
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wire eine andere. Freuds Fehler war nicht die These tiber die dgyptische Herkunft des
Moses. Nein, es war »eine Frage des Zeitpunktes seiner Publikation«.” Freud verstand,
was Arendt nicht verstand: »die mythische Dimension der T6tung des negativen
Staatshelden«.” Diese Umkehrung am Ende des »Moses«-Essays ist typisch fiir Blu-
menberg, eine weitere Drehung der Schraube, eine weitere Perspektive, die richtig oder
nicht richtig sein kann. Vielleicht war das der Sinn der kleinen Freud-Preis-Rede: das zu
leisten, was er bei Freud vermisst — maandernde Nachdenklichkeit.
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Die Erfahrung des Gemeinplatzes

Zum ethnographischen Ursprung von »>Geistesgegenwart¢ bei Paulhan
und Benjamin

ABSTRACT: The present article outlines a conception of the commonplace as a »small form«. Against the
backdrop of its modernist critique, the article’s aim is to highlight the ambiguity and paradoxical
character of the commonplace that are central to Jean Paulhan’s literary and theoretical ceuvre. After
establishing the idea of the commonplace as a rhetorical device and linguistic unit with a high potential
for creative and literary uses, the article traces Paulhan’s concept of the commonplace to its experiential
roots in the hain-teny, a Madagascan form of oral poetry, and demonstrates that Paulhan’s reflections
on the uses of proverbs and set phrases had a formative influence on Walter Benjamin, traces of which
can be found notably in the Storyteller-essay.
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m Mai 1918 verdffentlicht Jean Paulhan (1884 —1968) einen ganz kurzen, nur zwei

Seiten umfassenden Artikel mit dem barock anmutenden Titel Le reproche que 'on
fait au lieux communs ne tient pas debout; et ce qui s ensuit [ dt. »Die Anschuldigung, die
man gegen Gemeinplitze erhebt, ist haltlos: und was daraus folgt«]. Der Essay beginnt
mit den Worten:

Jules Lemaitre avait massacré moralement Georges Ohnet, et Flaubert une infinité de
bourgeois en leur reprochant ceci qu’ils usaient de lieux communs. Ce reproche malgré
son caractére désobligeant et qu’il se méle parfois d’idées politiques a conservé dans la
critique littéraire une grande vigueur. Quand on veut I’expliquer on dit: un écrivain de
lieux communs, c’est qu’il n’a rien vu, senti, ni réfléchi par lui-méme; il n’est pas
créateur, c’est une cervelle anonyme. Et autres insultes. Il va de soi que le reproche ne
tient pas debout.!

1 Paulhan, Jean (2009): Le reproche que I’on fait aux lieux communs ne tient pas debout; et ce qui
s’ensuit. In: Ders.: Fuvres complétes II: L’Art de la contradiction, hg.v. Bernard Baillaud. Paris:
Gallimard, S. 195—199, hier S. 197. Dt. Ubs.: »Jules Lemaitre hat an Georges Ohnet und Flaubert an
Biirgern ohne Zahl ein moralisches Massaker veriibt mit der Anschuldigung, dass sie von Ge-
meinplitzen Gebrauch machten. Wie krankend und mit welchen politischen Vorstellungen er
auch gelegentlich verbunden sein mag, hat dieser Vorwurf doch in der Literaturkritik noch immer
grofie Geltungskraft. Zu seiner Erkldrung sagt man etwa: ein Autor von Gemeinplétzen, der hat
nichts aus eigenen Stiicken gesehen, gefiihlt oder gedacht; er ist kein Schépfer, sondern ein
anonymes Hirn. Und andere Verunglimpfungen. Es versteht sich von selbst, dass die Anschul-
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Die hier genannten Vorbehalte gegeniiber Gemeinplitzen konnen als regelrechter
common sense nicht nur der Literaturkritik, sondern auch der modernen Literatur selbst
gelten: Deren emphatischer Anspruch auf Originalitit impliziert die Zuriickweisung
traditioneller Formen und konventioneller Sujets. Unter diesem Vorzeichen erscheint
der Gemeinplatz als Inbegriff eines »erstarrten Denkens«?, das gegen jede authentische
und eigene Erfahrung immunisiert. In einem Interview mit Paul Eluard und André
Breton aus dem Jahr 1935 etwa heif3t es:

Die festen Formen sind iiberlebt. In unserer Zeit schwéchen sie die Sprache und fithren
sie in den Tod. Der zum Klischee erstarrte Gedanke wird ebenso wie die Geste und das
Wort monoton, tritt auf der Stelle und verliert all seine Kraft. [...] Sprichworter und
Gemeinplitze [...] dienen nur der Faulheit, der Dummbeit und denen, die sie benutzen.?

Im Gebrauch von Gemeinplétzen artikuliert sich nach gangiger Auffassung eine &s-
thetisch wie politisch verrufene Spief3biirgerlichkeit.* Wohl am pointiertesten hat das
ynegativistische« Selbstverstindnis der modernen Literatur Raymond Queneau auf den
Punkt gebracht mit den Worten: »Den Gemeinplatz vermeiden ist die ganze Essenz der
Poesie.«5

Uberraschend ist vor diesem Hintergrund, dass Paulhans Apologie der Gemeinplitze
ausgerechnet in einem der wichtigsten Publikationsorgane der franzgsischen Avant-
garde erscheint, der von Pierre Reverdy herausgegebenen Literaturzeitschrift Nord-Sud,
in der die filhrenden Vertreter der dadaistischen und der spiteren surrealistischen
Bewegung — André Breton, Philippe Soupault, Louis Aragon, Tristan Tzara, u.a. — ihre
Texte veroffentlichen. Und nicht nur das: Sein Essay stof3t auch auf positive Resonanz,
etwa bei Breton, der Paulhan in einem Brief sein Lob ausspricht.” Dabei sind es doch
gerade die Avantgarden, die eine Befreiung von den starren Konventionen des litera-
rischen Ausdrucks durch Techniken wie die écriture automatique propagieren, die dem

digung keinen Bestand hat.« Hier und im Folgenden handelt es sich, wenn kein Nachweis einer
deutschen Ubersetzung genannt wird, um Ubersetzungen vom Verfasser dieses Aufsatzes.

2 Blaicher, Ginther (Hg.) (1987): Erstarrtes Denken: Studien zu Klischee, Stereotyp und Vorurteil in
englischsprachiger Literatur. Tibingen: Narr.

3 Zit. n. Barck, Karlheinz (Hg.) (1990): Surrealismus in Paris, 1919— 1939. 2. Aufl. Leipzig: Reclam,
S. 677.

4 Vgl. Bloy, Léon (1995): Auslegung der Gemeinplitze, ibs. von Hans-Horst Henschen. Frankfurt
a.M.: Eichborn.

5 Queneau, Raymond (1964): Die Haut der Trdume, dt. v. Eugen Hemlé. Frankfurt a.M.: Suhrkamp,
S. 83. Frz. Orig.: Queneau, Raymond (1976): Loin de Rueil. Paris: Gallimard (= Collection Folio
849), S. 77: »[...] éviter le lieu commun, c’est toute ’essence de la poésie [...].«

6 Vgl. den Kommentar von Bernard Baillaud in: Paulhan: Euvres I, S. 654—655.

7 »Quelle heureuse alarme a donné votre article sur les lieux communs. Nous ne cessons, a quel-
ques-uns, d’y penser.« Zit. n. Paulhan: Euvres II, S. 654.
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Subjekt Zugang zu vorsprachlichen, unbewussten Quellen dichterischer Inspiration
verschaffen sollen. Man sollte meinen, nichts konnte in krasserem Gegensatz zu dieser
Poetik der ungehemmten Spontaneitét stehen als die Wiirdigung von Gemeinplatzen.

Dass Paulhans Uberlegungen von den Surrealisten gleichwohl nicht allein in kriti-
scher, sondern auch in konstruktiver Weise aufgegriffen wurden, dafiir liefern die 152
proverbes mis au goit du jour [dt. 152 Sprichwirter auf den neuesten Stand gebracht]
(1925) von Paul Eluard und Benjamin Péret den handfesten Beleg: Verfremdungen von
Sprichwortern wie z.B. »il ne faut pas lacher la canne pour la péche« [dt. »der Fisch in
der Hand ist besser als die Angel im Teich«]®8 zeigen nicht blof} das kreative Potential
konventioneller Formeln, ihre Eignung fiir sprachspielerische und subversive Ver-
wendungen auf. Sie machen auch deutlich, dass Gemeinplatze, insoweit ihre Bedeutung
als Wortverbindung sich nicht auf die Einzelworte, aus denen sie zusammengesetzt
sind, zurtickfithren lésst, die referenzielle Dimension von Sprache suspendieren.® Auf
diese Weise werden »[s]prachkritische Theorie und Praxis«, wie Unda Horner und
Wolfram Kiepe feststellen, »in den »Sprichworternc eins. Sie sind eine Form der Praxis
sowie Instrument der Erkenntnis.«°

Fiir diese sprachkritischen Interventionen liefert Paulhan in seinem kurzen Essay Le
reproche que l'on fait... die Grundlagen.!’ Gegen die doxa vom Gemeinplatz als
sprachlichem Korsett spielt er aus, was er als einen paradoxen Zug des Gemeinplatzes
kenntlich macht: dass dieser sich nur im nachtréglichen Akt der Reflexion — nicht aber
in seinem Gebrauch — als Gemeinplatz zu erkennen gibt. Wer einen Satz duflert, der
sich als Gemeinplatz begreifen ldsst, kann diesen nach Paulhans Feststellung entweder
zufillig selbst erfunden haben (womit der Vorwurf, er bediene sich eines Gemein-
platzes, an ihm vorbeigeht) oder ihn als eine habitualisierte Wortverbindung gebrau-
chen, die ihm so leicht von den Lippen geht, dass sie ihm gar nicht erst eigens als
stehende Wendung bewusst wird. Das Irritationsmoment des Gemeinplatzes verortet
Paulhan dementsprechend eher auf Seiten des Horers oder Lesers, der am Gemeinplatz
als einer bloflen >Phrase« Anstoff nimmt. Womit er jedoch letztlich nichts anderes
bezeugt, als dass ihm der Gemeinplatz zu wenig gelaufig, zu wenig selbstversténdlich ist,
als dass er ihn ohne weitere Uberlegung hinniahme — sodass der Gemeinplatz auch hier

8  FEluard, Paul/Péret, Benjamin (1995): 152 Sprichworter auf den neuesten Stand gebracht, hg. und
iibs. von Unda Horner und Wolfram Kiepe. 1. Aufl. Gieflen: Anabas Verlag, o.P. (Nr. 71). Das
zugrundeliegende, verfremdete Sprichwort lautet »Il ne faut pas lacher la proie pour I'ombre«
[dt. »Ein Spatz in der Hand ist besser als eine Taube auf dem Dach«].

9 Vgl Horner, Unda/Kiepe, Wolfram (1995): »Wir demiitigen die menschliche Rede ganz vor-
trefflich.« Nachwort. In: Fluard/Péret: 152 Sprichworter, o.P.

10 Hoérner/Kiepe : Nachwort, o.P.
11 Zur Bedeutung Paulhans fiir die Sprachtheorie des frithen Surréalismus siehe Siepe, Hans T.
(2020): Créativité linguistique dans la poésie surréaliste (I). In: La Linguistique 56, H. 1, S. 67—86.
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nicht eigentlich als >gemeinc« erscheint.”? Am Gemeinplatz kristallisiert sich mithin fiir
Paulhan ein Bruch zwischen Sprachbewusstsein und Sprachverwendung, der von
durchaus allgemeiner Tragweite ist. In Paulhans Optik wird gerade der vermeintlich
starre Gemeinplatz durchsichtig auf eine Form der Spontaneitit, die man nicht mehr
strictu sensu einem Vermogen des Subjekts zurechnen kann, insoweit sie gerade auf der
Aussetzung der Reflexion beruht. Das entspricht, wie weiter unten néher zu erlautern
sein wird, sehr genau Walter Benjamins Verstindnis von >Geistesgegenwart<. Die
Uberlegungen, die Paulhan in seinem Artikel in solcher Verknappung prisentiert, dass
sie blof} als eine frivole Glosse erscheinen mogen, bergen in sich den Keim zu tiber-
raschend weitreichenden sprachphilosophischen Uberlegungen, die ihn die nichsten
zwanzig Jahre beschaftigen und u.a. in sein literaturtheoretisches Hauptwerk Les Fleurs
de Tarbes ou la Terreur dans les Lettres (1937/41) minden werden.”® Paulhans Projekt
einer Rehabilitierung der Rhetorik, das darin seinen Héhepunkt findet, ist inzwischen
auch in seiner theoriegeschichtlichen Bedeutung — etwa fiir seinen mafigeblichen
Einfluss auf die Dekonstruktion — gewirdigt worden.™

Am Ursprung von Paulhans Uberlegungen zum Gemeinplatz aber steht seine Ent-
deckung der madagassischen hain-teny, einer oralen Dichtungsform, die weitgehend
aus Sprichwortern (den ohabolana) besteht. Seine Uberlegungen zu dieser Spruch-
dichtung entfaltet Paulhan in immer wieder neuen Ansétzen in einer Reihe von Essays,
die tiber einen Zeitraum von fast dreiflig Jahren hinweg entstehen.’® Die Entwicklung,
die sich an ihnen beobachten lasst, ist als Wandel »von der gelehrten Abhandlung zur
Initiationserzahlung« charakterisiert worden.’® Der objektiv-berichtende Charakter
tritt dabei zunehmend weiter zuriick, wahrend die Texte mehr und mehr die irritierende
Erfahrung in den Vordergrund riicken, die sich fir Paulhan mit dem Erlernen der

12 Vgl. Paulhan: Le reproche, S. 198—199.

13 Paulhan, Jean (2011): Euvres complétes III: Les Fleurs de Tarbes, hg.v. Bernard Baillaud. Paris:
Gallimard.

14 Vgl. Beaujour, Michel (2006): Jean Paulhan (1884 —1968). In: Kritzman, Lawrence D. (Hg.): The
Columbia History of Twentieth-Century French Thought, New York, S. 631—634; Syrotinski,
Michael (1998): Defying Gravity. Jean Paulhan’s Interventions in Twentieth-Century French In-
tellectual History. Albany: State University of New York Press, S. 1—24.

15 Zu den wichtigsten dieser Texte gehoren neben der Einleitung zu seiner Anthologie von hain-
tenyaus dem Jahr 1913 die Essays »L’Expérience du proverbe« (1925, Paulhan: EuvresIL S. 167—
194), »La mentalité primitive et I'illusion des explorateurs« (1928; Paulhan: Euvres II, S. 223 —
236), »Les Hain-tenys« (1939; Paulhan: Euvres II, S. 131-166) und »D’un langage sacré«
(posthum 1982; Paulhan: Euvres II, S. 594—614). Vgl. Paulhan, Jean (2025): Die Erfahrung des
Sprichworts. Ethnographische Texte, Uibs. und mit einem Nachwort von Bernhard Stricker.
Konstanz: Konstanz UP.

16 Yeschua, Silvio (1982): Jean Paulhan et les hain-teny: de I’étude savante au récit initiatique. In:
Paulhan, Jacqueline F. (Hg.): Cahiers Jean Paulhan 2: Jean Paulhan et Madagascar. 1908— 1910.
Paris: Gallimard, S. 338—356.
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Spruchgedichte verbindet und an der er seine Leser und Leserinnen Anteil haben lasst:
die Erfahrung namlich, dass sich gerade das vermeintlich bloff Konventionelle der
Sprache als undurchdringlich erweist und der Reflexion widersteht, sodass sich zwi-
schen dem Nachdenken iiber die Sprache und ihrem Gebrauch ein Abgrund auftut — eine
Einsicht, mit der Paulhan nicht nur zur Programmatik der Avantgarden, sondern zu
allen Versuchen einer Instrumentalisierung von Sprache und Literatur fur politisch-
ideologische Programme auf Distanz geht.

Von einem »interventionistischen< Charakter von Paulhans Nachdenken iiber Ge-
meinplatze lasst sich daher zwar nicht im Sinne eines politischen Aktivismus, wohl aber
mit Blick auf die literale Bedeutung des Ausdrucks — das >Dazwischen-Treten< —
sprechen. Sein politisches Selbstverstandnis, wie es sich in der von ihm herausgege-
benen Nouvelle Revue Frangaise manifestiert, hat Paulhan einmal mit einem Oxymoron
André Gides als Position der »extremen Mitte« (»extréme milieu«) charakterisiert.?”
Anna-Louise Milnes Monographie iiber Paulhan, The Extreme In-Between, die diese
paradoxe Formulierung im Titel tragt, lenkt den Blick auf den héchst eigenwilligen
Charakter von Paulhans Interventionismus:

[...] Paulhan’s choice to collocate »middle« and >extremism« indicates a decision to
resist the vector of social development that was perceived to run between the 1789
proclamation and visions of the future — a vector that allowed only an imagining of a
completion of the revolutionary project or a reversal of the process set in motion by the
Revolution. [...] Idetect a definite stasis expressed in the notion of the »extréme milieu,
a stubborn refusal to budge, but I shall investigate how that stubbornness becomes an
agency for change.®

Im Kontext der stark polarisierten franzésischen Gesellschaft der 1930er-Jahre, in der
intellektuell-demonstrative Selbstfestlegungen zunehmend von extremistischen Stré-
mungen vom linken wie vom rechten Ende des politischen Spektrums forciert wurden,
erkennt Milne die Leistung von Paulhan nicht zuletzt in seinem Beharren auf einem

17 Paulhan, Jean (1986): Choix de lettres I: 1917—1936. La littérature est une féte, hg. von Domique
Aury und Jean-Claude Zylberstein. Paris: Gallimard, S. 320 (Brief Nr. 255 an C.F. Ramuz vom
6. Mai 1934): »Enfin, non, tant que j’y serai, la nrfne sera pas une >revue de gauche<, mais plutot —
disons avec Guide: d’extréme milieu. (Je ne sais sie Gide le dirait toujours.)« Dt. Ubs.: »Und
schliefllich, nein, solange ich hier bin, wird die NRFkein >linkes Blatt« sein, sondern eher — umes
mit Gide zu sagen: eines der extremen Mitte. (Ich weif3 nicht, ob Gide das immer noch sagen
wiirde.)« Die Bemerkung tiber Gide ist eine Anspielung auf dessen Eintritt in die kommunis-
tische Partei.

18 Milne, Anna-Louise (2006): The Extreme In-Between. Jean Paulhan’s Place in the Twentieth-
Century. London: Legenda, S. 5.
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yZwischenraumy, als dessen sprachliche Manifestation eben der Gemeinplatz gelten
kann.

Vor diesem Hintergrund will der vorliegende Aufsatz deutlich machen, dass Paul-
hans Uberlegungen zum Gemeinplatz sowohl fiir sich genommen und mit Blick auf die
diskursiven Kontexte ihrer Entstehung als auch wirkungsgeschichtlich von eminentem
Interesse sind. Im Anschluss an (L) einige Uberlegungen zum Status des Gemeinplatzes
als »kleiner Form¢ und an (IL) die Darstellung von Paulhans Uberlegungen zum Ge-
meinplatz in seinen ethnographischen Aufsitzen geht es deshalb um (III.) die bisher
kaum beachteten Spuren, die die Lektiire von Paulhans Texten in Walter Benjamins
berithmtem Erzdhler-Essay (1936) hinterlassen hat. In seinem Verstandnis des Erzah-
lens als einer Form der Vermittlung von Erfahrung erweist sich Benjamin, wie sich
zeigen wird, als deutlich gepragt von einer durch Paulhan vermittelten Erfahrung des
Gemeinplatzes.

1. Der Gemeinplatz - eine >kleine Form«?

Nicht ohne Grund habe ich bis hierhin vermieden, eine Definition von »Gemeinplatz<
zu présentieren. Denn der einzige Konsens, der hinsichtlich der Bestimmung des Be-
griffs besteht, lautet, dass es keine trennscharfe Definition desselben gibt. »It has
become something of a linguistic cliché to say that it is difficult to define a cliché«,
schreibt etwa Betty Kirkpatrick, Autorin des Bloomsbury Dictionary of Clichés.® Be-
griffsgeschichtlich geht der >Gemeinplatz< natiirlich auf das Konzept des toposbzw. des
locus oder locus communis aus der antiken Rhetorik und Topik zuriick, fir die jedoch
gleichermaflen gilt, dass sie, nach Lothar Bornscheuers Feststellung, keine »prézise
historische Definition« gestatten.?’ In recht groben Ziigen lassen sich ein eher formales
und ein eher materiales Verstdndnis von topos bzw. locus unterscheiden: Nach der
formalen — eher aristotelischen — Auffassung liefern topoiein Verfahren zur Suche nach
Argumenten auf Grundlage allgemeiner Eigenschaften eines Gegenstands oder Sach-
verhalts. Im eher stofflichen — etwa durch Cicero représentierten — Sinne dagegen sind
loci diejenigen variabel einsetzbaren Teile einer Rede, die sich zur Amplifikation eig-
nen.?! Folgt man Heinrich Pletts Vorschlag, die Gemeinplatze auf dieser stofflichen

19 Kirkpatrick, Betty (2001): Bloomsbury Dictionary of Clichés. Over 1.300 Familiar Phrases Explored
and Explained. London: Bloomsbury, S. v. In fast gleichlautenden Worten schreibt Cresswell,
Julia (2000): The Penguin Dictionary of Clichés. London/New York/Victoria u.a.: Penguin, S. v:
»The difficulty of defining what a cliché is has in itself become a cliché of writing on clichés.«

20 Bornscheuer, Lothar (1977): Zehn Thesen zur Ambivalenz der Rhetorik und zum Spannungs-
gefiige des Topos-Begriffs. In: Plett, Heinrich F. (Hg.): Rhetorik. Kritische Positionen zum Stand der
Forschung. Miinchen: Wilhelm Fink, S. 204—212, hier: S. 206.

21 Vgl. dazu ausfiihrlich Bornscheuer, Lothar (1976): Topik. Zur Struktur der gesellschaftlichen
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Seite zu verorten, so sind sie nicht Teil der inventio, sondern der memoria, sodass sich
zwischen einer theoretischen und einer praktischen Topik, einer Inventions- und einer
Memorialtopik unterscheiden lasst.??

Pletts Bestimmung von >Gemeinplatzen< als »durch konkrete Zeichenkonfigura-
tionen manifestierten Topoi«?* deckt sich mit der linguistischen Charakterisierung von
Gemeinplitzen als »vorgeformten Ausdriicken«.?* Unter die Gemeinplatze in diesem
Sinne lassen sich Phrasen, Formeln, Klischees, Stereotypen, Sprichworter, Redensarten
oder Slogans subsumieren. »Was man hat, hat man« (Tautologie), »Das wird schon
werden« (Floskel, Phrase), »Wer A sagt, muss auch B sagen« (Sprichwort) oder »seine
Hand fir etwas ins Feuer legen« (sprichwortliche Redensart?*) — all diese Beispiele
entsprechen dem Kriterium der »Vorgeformtheit«. Diesem >sprachlich Vorgeformten¢
gegeniiber hat sich aus der Perspektive der linguistischen Phraseologie ein radikaler
Einstellungswandel vollzogen,

insofern als die stilistisch puristischen Bedenken gegen die Wiederholung abgebaut und
ihre soziologische Bewertung als restringierter Code eindeutig tiberwunden sind. Fer-
tigteile im Sprach-, wie u.a. im Baubereich gelten fortan in allen Sprechergemein-
schaften als Konsum- und Kulturgiiter zur besseren Bewéltigung des Alltags, zum
Fortschritt der Entwicklung und regen paradoxerweise an zu Kreativitit.2s

Mit anderen Worten: Sowohl im gesellschaftlichen Bewusstsein als auch in der wis-
senschaftlichen Bewertung hat sich mit der Feststellung, dass jeweils eigene >sprach-
liche Fertigteile< in allen gesellschaftlichen Schichten und beruflichen Milieus ihren
Platz haben, der pejorative Beigeschmack von Gemeinplitzen als einer »Sache des
Pébels«?” oder der bornierten Bourgeoisie?® iiberlebt. Das birgt die Chance, den Blick
anstatt auf die rein reproduktiven, schematischen Ziige der Gemeinplatze auf ihren
Formcharakter zu lenken. Auf diese Weise lassen sich Aspekte des Gemeinplatzes

Einbildungskraft. Frankfurt a.M.: Suhrkamp.

22 Plett, Heinrich F. (2000): Rhetorik der Gemeinplitze. In: Schirren, Thomas/Ueding, Gert (Hgg.):
Topik und Rhetorik. Ein interdisziplindres Symposium. Tibingen: Max Niemeyer, S. 223235,
hier: S. 223-224.

23 Plett: Rhetorik der Gemeinplatze, S. 224.

24 Giilich, Heike (1978): »Was sein muss, muss sein.« Uberlegungen zum Gemeinplatz und seiner
Verwendung. In: Bielefelder Papiere zur Linguistik und Literaturwissenschaft 7.

25 Rohrich, Lutz (2006): Lexikon der sprichwirtlichen Redensarten. 3 Bde. 3. Aufl. Freiburg i.Br.:
Herder.

26 Gréciano, Gertrud (2001): Sprachfertigteile, ihre kognitive und kommunikative Performanz. In:
Internationale Kulturwissenschaften. https://www.inst.at/studies/s_0103_d.htm. 26.08.2024.

27 Kant, Immanuel (1980): Anthropologie in pragmatischer Hinsicht, hg. von Karl Vorlander. 7. Aufl.
Hamburg: Meiner, S. 142 (§ 55).

28 Vgl. Bloy: Auslegung der Gemeinpltze, S. 21.
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identifizieren, die nicht etwa unvereinbar mit den Anspriichen an eine literarische oder
poetische Sprache sind, sondern vielmehr selbst schon als (proto-)literarische Ziige
betrachtet werden kénnen.

Von Gilles Deleuze stammt ein Satz, der das Selbstverstandnis der modernen Lite-
ratur gewissermaflen auf den Punkt bringt: » Der Schriftsteller erfindet, wie Proust sagt,
innerhalb der Sprache eine neue Sprache, eine Fremdsprache gewissermaflen.«? Nach
dieser Aussage kann der Anspruch von Literatur nicht darin bestehen, eine durch
Regeln bestimmte Sprache lediglich anzuwenden wie es in auf3erliterarischen Zu-
sammenhéngen geschieht, sondern es geht darum, die Sprache nach einem neuen und
eigenen literarischen Code funktionieren zu lassen. Interessant ist nun, dass gerade
Gemeinplétze dieser Beschreibung in gewissem Mafle entsprechen: Als »phraseolo-
gische Wendungen«, deren Gesamtbedeutung sich nicht aus der Zusammensetzung
ihrer einzelnen lexikalischen Bestandteile ergibt, bilden sie sozusagen eine »Sprache
innerhalb der Sprache«.*® Dass auch die Pragmatik von Gemeinplatzen eigenen Regeln
gehorcht, die aufgrund ihres impliziten Charakters keineswegs leicht zu durchschauen
sind, diese Erfahrung steht im Mittelpunkt von Paulhans Essay L’Expérience du proverbe
(1925), auf den weiter unten noch ausfiihrlicher eingegangen wird. Im Unterschied zu
der literarischen Sprache, wie sie Deleuze im Sinn hat, sind Gemeinplitze aber nicht
Hervorbringungen eines Autor-Individuums, sondern gehen aus dem anonymen,
»kollektiven Leben«3! einer Sprechergemeinschaft hervor. Die Grenzen zwischen ge-
wohnlicher und literarischer Sprache sind hier in besonderem Mafle als fluide zu be-
greifen.3? So ist es naheliegend, sie in Anlehnung an das Konzept der »einfachen
Formen« zu verstehen, von denen André Jolles schreibt, dass sie »sich, sozusagen ohne
Zutun eines Dichters, in der Sprache selbst ereignen, aus der Sprache selbst erarbei-
ten«.?® Es geht Jolles mit dem Begriff der >einfachen Form« um einen »Aggregatzu-
stand« der Sprache, in dem diese sich zu einem »Gebilde« noch unterhalb der in der
poetologischen und rhetorischen Tradition kanonisierten Genres verfestigt.* »The
essential insight is«, so Christiane Frey, David Martyn und Florian Fuchs, »that the

29 Deleuze, Gilles (2000): Kritik und Klinik, Gbs. v. Joseph Vogl. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 9.

30 Jakobson, Roman (1996): Der Doppelcharakter der Sprache und die Polaritat zwischen Meta-
phorik und Metonymik [1960]. In: Haverkamp, Anselm (Hg.): Theorie der Metapher. Darmstadt:
WBG, S. 163174, hier: S. 165.

31 Levine, Caroline: Literary Studies and Collective Life. In: New Literary History 53, H. 4/54, H. 1,
S. 693—720.

32 Zumal die Phraseologie zu dem Ergebnis gelangt ist, dass sich ihrer duf3eren Form nach nicht
zwischen lexikalisierten Phraseologismen und frei gebildeten Sitzen unterscheiden lasst. Vgl.
Hallsteinsdottr, Erla/Farg, Ken (2006): Neue theoretische und methodische Ansitze in der
Phraseologieforschung. Vorwort zu Linguistik online 27, H. 2, S. 3—10, hier: S. 3.

33 Jolles, André (1974): Einfache Formen. Legende, Sage, Mythe, Rdtsel, Spruch, Kasus, Memorabile,
Marchen, Witz. 5., unverénderte Aufl. Tiibingen: Niemeyer, S. 10.

34 Jolles: Einfache Formen, S. 9—10.
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medium or material in which authors do their work is not simply language, not just
words, figures, stylistic devices, etc., but rather something that is already complex, »a
different aggregate state<.«3> Dass Schriftstellern als Rohmaterial in aller Regel nicht die
Sprache als solche, sondern Sprache in einem bereits vorgeformten Zustand vorliegt —
diese Erkenntnis lasst eine Reflexion iiber den Status von Gemeinplatzen unabdingbar
erscheinen.

Vor diesem Hintergrund lautet der Vorschlag des vorliegenden Essays, den Ge-
meinplatz als »kleine Form« zu konzeptualisieren, die sich wegen ihrer besonderen
Fluiditat und Mobilitdt nicht mittels starrer Gattungskonventionen, sondern nur in
einer praxeologischen Perspektive beschreiben lasst und deren Zirkulationsweise und
Bedeutung in besonderem Mafle durch ihre Einbettung in Gebrauchszusammenhéinge
bestimmt sind.* Bislang hat der Begriff der »kleinen Form« hingegen vor allem auf der
Textebene Anwendung gefunden. Den Gemeinplatz als j>kleine Form« zu charakteri-
sieren, erfordert demgegeniiber eine Skalierung des Begriffs auf die sprachliche Ebene
der noch kleineren >vorgeformten Wendungen«< mit dem Ziel, die erstaunlich dyna-
mische Zirkulation und die grofle funktionale und semantische Variabilitit zu be-
schreiben, die dem vermeintlich starren Gemeinplatz in den Kontexten seines Ge-
brauchs zukommen. Dass der Gemeinplatz seit dem Surrealismus nicht aufgehort hat,
zu kreativen Verwendungen anzuregen, sei hier ganz kurz und exemplarisch an einigen
Versen von Safiye Can aus einem Gedicht mit dem Titel Inspiration (2016) demons-
triert:

»Ich gebe mir zwei Backpfeifen / denke, Sachen gibts, die gibts gar nicht / warte eine
Stunde auf Godot / werfe den Rettungsring zum Fenster hinaus / hore dem Gras beim
Wachsen zu / schreie >Gott behiite< und backe / ganz kleine Brotchen. [...] Ich schnalle
den Giirtel weiter / und fange an, Geigen in den Himmel / zu héngen, fiir den Leser. / Ich
schaue auf die Uhr, es schlagt dreizehn / ich hisse die weifie Fahne / spitze vier Kugel-
schreiber, ziinde mir einen Bleistift an / und siehe da, es ist soweit: / ich kann mich in
Grund und Boden / schreiben. «?”

Cans Gedicht arbeitet durchgingig mit einer Aneinanderreihung von Gemeinplitzen
unterschiedlicher Typen und Provenienz. Thre Verwendung ist so gestaltet, dass sich
neben der lexikalisierten, idiomatischen Bedeutung stets auch eine zweite, literalisierte

35 Frey, Christiane/Martyn, David/Fuchs, Florian (2023): Introduction. In: Colloquia Germanica 56,
H. 2—3: »Below Genre: Short Forms and Their Affordances«, S. 93—109, hier: S. 101.

36 Vgl. das Forschungsprogramm des DFG-Graduiertenkollegs 2190 »Literatur- und Wissensge-
schichte Kleiner Formen«. https://www .kleine-formen.de/forschungsprogramm/. 26.08.2024.

37 Can, Safiye (2016): Inspiration. In: Dies.: Kinder der verlorenen Gesellschaft. Gedichte. Géttingen:
Wallstein, S. 66—67.
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Bedeutung der Ausdriicke aufdréngt, die zu einer doppelten Optik zwingt: Neben dem
Aussagesinn bleibt das Sprachmaterial konstant prasent — beide bilden gewissermafien
eine Kippfigur. Inhaltlich ist das Gedicht dabei durchsichtig auf die Darstellung eines
Prozesses, in dem die lyrische Sprechinstanz sich ans Schreiben begibt. Gleichzeitig
gelangt dieser Prozess der Sprachfindung formal als eine Auseinandersetzung mit den
vorgeformten Wendungen der Sprache zur Darstellung. Die titelgebende >Inspiration<
geht gerade aus diesem vorgefundenen Sprachmaterial hervor, dem damit eine glei-
chermaflen fremdartig-irritierende wie produktive, sprachschopferische Bedeutung
zugeschrieben wird.

2. Die Erfahrung des Gemeinplatzes: Paulhan und die madagassischen hain-teny

Dieses irritierende und zugleich sprachschépferische Moment des Gemeinplatzes als
einer Kippfigur steht im Mittelpunkt des Nachdenkens von Jean Paulhan tiber Sprache
und Literatur. Paulhans Interesse am Gemeinplatz geht zuriick auf die drei Jahre, die er
von 1908 bis 1910 als Lehrer auf Madagaskar verbracht hat, der Insel im Indischen
Ozean, die seit 1896 zum franzdsischen Kolonialreich gehorte.® Auf Madagaskar macht
Paulhan, der sehr schnell die Landessprache lernt und sich so sehr fiir die lokalen
Brauche interessiert, dass er bei der Kolonialverwaltung in Verruf gerit, Bekanntschaft
mit einer oralen Dichtungsform der Merina,* die den Namen >hain-teny< tragt. Es
handelt sich um eine Art Volkspoesie, die ausschlieflich amourdse Themen verhandelt,
deren Eigenart aber darin besteht, dass sie in einem Wettstreit, einem »dichterischen
Duell« vorgetragen wird, das spielerischen Charakter haben kann, aber auch zur Lo-
sung von realen Konflikten dient.* Bei seiner ersten Begegnung mit dieser Gedichtform
erkennt Paulhan in deren undurchdringlicher Metaphorik eine Verwandtschaft mit der
hermetischen Lyrik des Symbolismus.** Umso frappierender ist dann fiir ihn die Ent-
deckung, dass es sich bei den besonders obskuren Schlusssentenzen der hain-teny um
Sprichworter, ohabolana genannt, handelt.*?

38 Vgl. Paulhan (Hg.): Cahiers Jean Paulhan 2.

39 Die Merina sind die grofite der ethnischen Gruppen Madagaskars, die das zentrale Hochland
bewohnen und denen die Herrscherdynastie entstammt, unter der Madagaskar im spéten
18. Jahrhundert zu einem Kénigreich vereint wurde. Vgl. Schmidt, Berndt (1997): Madagaskar.
Zur Geschichte seiner Sprache und Kultur. Aachen: Shaker Verlag.

40 Haring, Lee (1992): Verbal Arts in Madagascar. Performance in Historical Perspective. Philadelphia:
University of Pennsylvania Press.

41 Paulhan: Les Hain-tenys, S. 135—142.

42 Zum Stellenwert der ohabolana siehe Fox, Leonard (1990): Hainteny. The Traditional Poetry of
Madagascar. Lewisburg: Bucknell UP, S. 47—48.
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Paulhan sammelt wahrend seiner Zeit auf Madagaskar ca. 800 hain-teny. Nach seiner
Riickkehr nach Frankreich reicht er an der Sorbonne bei Lucien Lévy-Bruhl ein Thema
fiir eine Doktorarbeit tiber die »Semantik des madagassischen Sprichworts« ein, die er
jedoch nie beenden wird. Im Jahr 1913 aber gibt er eine thematisch geordnete Auswahl
von hain-tenyin eigener Ubersetzung mit einer von ihm verfassten Einleitung heraus.**
Diese Anthologie ist einem priméar wissenschaftlichen Anspruch verpflichtet: Dafiir
spricht nicht nur die Wahl des Verlags Geuthner, der auf orientalistische Publikationen
spezialisiert ist, sondern auch die Tatsache, dass Paulhans Erklarung der hain-teny sich
orientiert an der Idee einer objektiven Schilderung der Bedeutung dieser Spruchdich-
tung im Rahmen der madagassischen Kultur. Rezipiert aber wird Paulhans Sammlung
keineswegs nur in akademischen, sondern auch in literarischen Zirkeln, etwa von
Guillaume Apollinaire oder André Breton.*

Uber die nichsten dreifig Jahre hinweg kommt Paulhan dann in immer neuen
essayistischen Texten auf die Erfahrungen, die er beim Erlernen der hain-teny gemacht
hat und die damit verbundenen Schwierigkeiten zuriick.#* In ihrer Entwicklung zeigen
diese Essays einen grundlegenden Wandel der Darstellungsform, insoweit Paulhans
Augenmerk sich mehr und mehr von der Darstellung der kulturellen Praxis an sich auf
die Vermittlung seiner Erfahrung bei der Initiation in diese Praxis verschiebt, einer
Erfahrung, die von zahlreichen Irrtiimern und Illusionen gekennzeichnet ist.*

Zweierlei ist fir die Faszination, die die hain-teny auf ihn ausiiben, entscheidend:
erstens ihre obskure Bedeutung, und zweitens ihre Autoritit, d.h. die Tatsache, dass die
AuBerung eines Sprichworts im richtigen Moment wie ein >Machtwort< eine verbale
Auseinandersetzung beendet — es sei denn das Gegeniiber vermag das Sprichwort
durch ein anderes treffendes Sprichwort zu kontern. Paulhan zeigt sich abwechselnd
bemiiht, die Bedeutung der Sprichworte und die Grundlagen ihres Einflusses zu er-
grinden. In dem Bemiihen, die Gesetzmafigkeiten zu bestimmen, nach denen die
Sprichworte gebildet werden, vorgetragen werden und sich gegenseitig tibertrumpfen,
entwickelt er immer neue Theorien, die sich stets als Holzwege erweisen. Das Paradox,
von dem der Essay L’Expérience du proverbe zeugt, den Paulhan 1925 als Auskopplung
aus seiner Dissertation veroffentlicht, besteht darin, dass es Paulhan am Ende zwar
gelingt, sich selbst die Fahigkeit zum Bilden und Vortragen von hain-teny anzueignen,
dass aber an keinem Punkt in diesem Prozess ein Moment eintritt, der sich als Verstehen

43 Paulhan, Jean (2006): Les Hain-teny merinas. Poésies populaires malgaches. Faksimile der Erst-
ausgabe von 1913. Paris: Geuthner, S. 1-16.

44 Vgl. Paulhan (Hg.): Cahiers Jean Paulhan 2, S. 235—249.

45 Vgl. ausfithrlicher zu diesen Texten Stricker, Bernhard (2025): Nachwort. In: Paulhan: Die
Erfahrung des Sprichworts, S. 131—161.

46 Vgl. Yeschua: Jean Paulhan et les hain-teny. Syrotinski: Defying Gravity, S. 25—46. Culbert, John
(2010): Paralyses. Literature, Travel, and Ethnography in French Modernity. Lincoln/London:
University of Nebraska Press, S. 155—197.
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derselben qualifizieren lieffe. Der Wechsel vom Unvermégen, sie zu begreifen, hin zu
der Fihigkeit, selbst hain-teny vorzutragen, vollzieht sich als ein unmerklicher Uber-
gang. In diesem Prozess gewinnt Paulhan unterschiedliche Ansichten der Sprichworte:
eine Auflenansicht von der Position der theoretischen Reflexion aus und eine Innen-
ansicht aus der Perspektive desjenigen, der selbst Sprichworte gebraucht. Beide Per-
spektiven gelangen aber nie zur Deckung. Denn in eben dem Mafle, in dem Paulhan
iiber ein Sprichwort reflektiert, erweist er sich als unfihig, es spontan in einem
Wortwechsel zu gebrauchen : »Comme si ma réflexion et mon langage avaient joué sur
deux plans différents, il arrivait que la considération d’un proverbe pour son ingéniosité
ou son pittoresque me privat de la faculté de m’en servir dans une discussion.«*’ Die
sprachliche Gestalt und der Sinngehalt der Sprichworter blenden einander wie in einem
Kippbild wechselseitig ab, sie konnen dem Bewusstsein nicht gleichzeitig prasent sein:
»Tout se passait enfin comme s’il y avait eu antinomie entre le sens du proverbe et
I'usage qui en est fait.«* Die Geistesgegenwart, derer es zur Anwendung der Sprich-
worte bedarf, und das Nachdenken tiber ihre Bedeutung und Autoritit stehen in einem
wechselseitigen Ausschlussverhéltnis. Am Schluss von Les Fleurs de Tarbes bringt
Paulhan dieses Paradox in verallgemeinerter Form auf den Punkt, wenn er von
»Gesten« spricht, »die sich nicht ohne eine gewisse Nachlassigkeit ausfithren lassen«:
»1l estainsi des lueurs, sensibles a qui les voit, cachées a quiles regarde; des gestes quine
s’accomplissent pas sans quelque négligence [...].«*

Worin also besteht die »Erfahrung« des Sprichworts, von der im Titel von Paulhans
Essay L’Expérience du proverbe die Rede ist? Es gehort zu den Pointen dieses Titels, dass
es sich offensichtlich nicht um Erfahrung im Sinne einer im Medium des Sprichworts
tradierten Weisheit handelt. Diese herkommliche Auffassung des Sprichworts liegt
Paulhan fern, stattdessen bleibt sein Begriff vom Sprichwort eigentiimlich formal und
abstrakt.®® Die besondere Autoritét der Sprichworter verdankt sich nach seiner Dar-
stellung gerade nicht ihrem Aussagegehalt, vielmehr erscheinen die Sprichworter als
yphatische Kommunikation< (Bronislaw Malinowski): als nichtige Satze, deren Be-

47 Paulhan: L’Expérience du proverbe, S. 184. Dt. Ubs.: » Als hitten mein Nachdenken und meine
Sprache sich auf zwei unterschiedlichen Ebenen abgespielt, geschah es, dass die Berticksichti-
gung eines Sprichworts wegen seines Erfindungsreichtums oder seiner Bildhaftigkeit mir die
Fahigkeit entzog, mich seiner in der Diskussion zu bedienen. «

48 Paulhan:L’Expérience du proverbe, S. 184. Dt. Ubs.: »Es verhielt sich fiir mich alles so, als giibe es
einen Widerspruch zwischen der Bedeutung eines Sprichworts und seinem Gebrauch.«

49 Paulhan, Jean (2011): Les Fleurs de Tarbes ou La Terreur dans les Lettres [1941]. In: Ders.: Euvres
II1, S. 111-202, hier: S. 202. Dt. Ubs.: »Es gibt Lichtschimmer, die fiir den wahrnehmbar sind, der
sie sieht, aber verborgen fiir den, der sie anschaut [...]; und es gibt Gesten [...], die man nicht
ohne eine gewisse Nachlassigkeit ausfithren kann.« Paulhan, Jean (2009): Die Blumen von Tarbes
und weitere Schriften zur Theorie der Literatur, hg. und mit einem Nachwort von Hans-Jost Frey.
Basel: Urs Engeler, S. 93.

50 Milne: The Extreme In-Between, S. 59.
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deutung in keiner erkennbaren Relation zu ihrer Uberzeugungskraft steht, und die doch
in der sozialen Dimension nicht weniger leisten als »sicherzustellen, dass man spre-
chen kann« (»établir que ’on peut parler«).’! Paulhan weist kritisch darauf hin, dass
erst die Herauslosung der Sprichworter aus ihrem pragmatischen Kontext, in dem sie
ihre Funktion als Argument in einem Wortgefecht erfiillen, die Vorstellung aufkom-
men lésst, dass ihre Wirkung sich ihrer »Botschaft« verdanken miisse. Diese Kritik lasst
erstaunliche Parallelen zur Philosophie des spiten Wittgenstein erkennen, der in seinen
Philosophischen Untersuchungen die Entstehung essentialistischer Vorstellungen in
ganz dhnlicher Weise auf die Herauslosung von Satzen aus ihren Gebrauchszusam-
menhingen zuriickfithrt.?? In gewissem Sinne kann Paulhan deshalb mit seinen Un-
tersuchungen zur Verwendung von Sprichwortern in den madagassischen hain-tenyals
Erfinder einer Sprachpragmatik avant la lettre gelten.

Urspriinglich mag Paulhans Reise nach Madagaskar von einer Art Zivilisations-
tiberdruss bestimmt gewesen sein, einer fiir die Generation der Avantgarden typischen
Sehnsucht nach einer Abkehr von der Welt der biirgerlichen Konvention, wie Paulhan
sie dem Protagonisten seiner autobiographisch gefirbten Erzahlung Le guerrier appli-
qué (1917, dt. Der beflissene Soldat) in den Mund legt, der von sich sagt:

J’avais eu longtemps pour désir de quitter la société — je veux dire les gens civilisés, le
monde — et d’aller vivre aux champs, ou prés des sauvages. Ou bien j’exigeais, pour
rester, une prompte révolution.

Was Paulhan aber dann auf Madagaskar entdeckt, entspricht keineswegs dem Klischee
von der >Wildheit< primitiver Kulturen. Vielmehr entdeckt er mit den hain-teny
hochgradig formalisierte, ritualisierte Auseinandersetzungen, die er nicht nur als ein
Modell fir die verbale Entscharfung von Konflikten betrachtet, sondern die ihn auch
zum Umdenken anregen, was die Bedeutung konventioneller Redeformen in seiner
eigenen Kultur angeht.

51 Paulhan: L’Expérience du proverbe, S. 194.

52 Wittgenstein, Ludwig (1984): Philosophische Untersuchungen. In: Ders.: Werkausgabe Bd. 1:
Tractatus logico-philosophicus. Tagebiicher 1914— 1916. Philosophische Untersuchungen. Frankfurt
a.M.: Suhrkamp, S. 225—580.

53 Paulhan, Jean (2006): Le guerrier appliqué. In: Ders.: Euvres complétes I: Récits. Paris: Gallimard,
S. 163—215, hier S. 175. Dt. Ubs.: »Lange Zeit hatte ich den Wunsch gehabt, die Gesellschaft zu
verlassen — ich meine: die der Geselligkeit, der Gesittung —, um auf dem Lande zu leben, oder bei
den Wilden. Oder ich forderte, um zu bleiben, auf der Stelle eine Revolution. Dieser Traum war
vielen jungen Leuten gemeinsam (die eine grofiere Freiheit zu finden hofften, und ihre Entfal-
tung in einem natiirlichen Leben, wihrend sie zugleich dem sozialen Zwang entrinnen wiir-
den.)« Paulhan, Jean (1995): Der beflissene Soldat, uibs. v. Friedhelm Kemp. Frankfurt a.M.:
Suhrkamp, S. 24— 25.
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Wir haben bereits gesehen, wie Paulhan den Gemeinplatz gegen den fiir die Poetiken
der Avantgarden zentralen Transgressionsgedanken ausspielt. Seine Uberlegungen zur
sozialen Funktion von Gemeinplitzen finden auch Eingang in die Artikel, die er zwi-
schen 1911 und 1913 fiir die Zeitschrift Le Spectateur schreibt, die sich einer Untersu-
chung der Funktionsweise der >Intelligenz im praktischen Alltagsleben< widmet.>* Es
geht darum, der idealisierenden philosophischen Logik eine >logique réelle« gegen-
uiberzustellen, die untersucht, wie das Denken von Menschen tatsiachlich funktioniert,
mit all seinen Irrtiimern, Illusionen und Paradoxien.”® Zu dieser Untersuchung tragt
Paulhan z.B. im Februar 1912 einen Artikel bei, der sich unter dem Titel »L’ Argument
»Un Sou est un Souc« einer scheinbar banalen Tautologie (*Ein Groschen ist ein Gro-
schen<) widmet und dabei zu der Feststellung gelangt, dass diese auf den ersten Blick
inhaltsleere Phrase in Wahrheit im Verlaufe einer Diskussion diverse, sogar einander
entgegengesetzte Bedeutungen annehmen kann: »[... ] le méme mot, selon la phrase ou
il prend place, peut revétir, pour la méme personne, des sens fort différents: cela
principalement dans le cas ou le mot posséde, en plus de son sens propre, un sens de lieu
commun |...].«% Auf den ersten Blick scheint Paulhan damit nahelegen zu wollen, dass
es deshalb auf den bewussten, strategischen Einsatz eines Gemeinplatzes ankomme, um
den argumentativen Gegner dazu zu bringen, eine seiner eigenen Meinung exakt
entgegengesetzte These zu akzeptieren: »L'on peut définir ’'argument: une tentative
pour faire accepter de son interlocuteur, a la faveur du mot méme qu’il vient de pro-
noncer ou qu’il pense, une idée nouvelle, opposée a la sienne.«%” Paulhans Argumen-
tation erweist sich aber als sehr viel abgriindiger, wenn sie in den Gedanken miindet,
dass der Reflexionsakt als solcher die Bedeutung der Worte immer bereits verandert
hat: »L’on peut aller plus loin encore: le fait seul de préter attention a un mot, de I’isoler
des mots qui ’entourent, de le répéter, suffit 8 modifier sa signification.«% Mit anderen

54 Der Untertitel der Zeitschrift lautet »Observations et essais sur I’intelligence dans la pratique et
dans la vie quotidienne.« Vgl. Le Spectateur 6, H. 53 (Januar 1914). https://gallica.bnf.fr/ark:/
12148/bpt6k5540818r 2rk=21459;2. 26.08.2024. Paulhans Beitrage zu Le Spectateur finden sich
gesammelt in Paulhan: Euvres II, S. 492—553.

55 Vgl. den programmatischen Artikel von Martin-Guelliot, René (1909): Du fonctionnement réel
de 'intelligence. In: Le Spectateur 1, H. 1, S. 3—20.

56 Paulhan, Jean: L’ Argument >Un sou est un sou<. In: Ders.: Fuvres II, S. 502—513, hier S. 509. Dt.
Ubs.: »[...] ein und dasselbe Wort kann, je nach dem Satz, in dem es auftritt, fiir ein und dieselbe
Person ganz unterschiedliche Bedeutungen annehmen: Und das hauptsichlich in dem Fall, wo
das Wort neben seiner wortlichen Bedeutung auch noch die Bedeutung eines Gemeinplatzes
besitzt [...].«

57 Paulhan: LI’Argument, S. 508. Dt. Ubs.: »Man kann das Argument wie folgt definieren: als
Versuch, den Gesprachspartner mithilfe desselben Wortes, das er soeben ausgesprochen hat oder
an das der denkt, dazu zu bringen, eine neue, der seinigen entgegengesetzte Vorstellung zu
akzeptieren.«

58 Paulhan: L’ Argument, S. 510. Dt. Ubs.: »Man kann sogar noch weiter gehen: der bloSe Umstand,
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Worten: Es gibt keine Moglichkeit der direkten Beobachtung >sprachlicher Tatsachen,
da diese durch den Akt der Beobachtung als solchen stets bereits verédndert worden
sind. Damit sind auch dem bewusst-kalkulierenden Einsatz der Sprache Grenzen ge-
setzt. Diese Feststellung deckt sich mit der Schlussfolgerung von Paulhans Essay
L’Expérience du proverbe:Der geistesgegenwértige Gebrauch und das Nachdenken tiber
Gemeinplitze gelangen nicht zur Deckung.

Paulhans kurze Essays aus Le Spectateur bilden die Grundlage eines lingeren Textes
mit dem Titel Entretiens sur des faits divers, den er einige Jahre spater, 1928, als Serie in
der Nouvelle Revue Francaise veroffentlicht bevor er 1930 in Buchform erscheint. Diese
Entretiens widmen sich in vier fiktiven Dialogen zwischen Paulhan und René Martin-
Guelliot, seinerzeit Herausgeber von Le Spectateur, einigen »Paradoxa des Geistes«.>
Der Text ist nicht nur als eines der gelungensten Beispiele fiir Paulhans meisterhafte
Art des Umgangs mit kleinen Formen und ihren Ambiguitaten, sondern auch hin-
sichtlich der Wirkungsgeschichte seiner Uberlegungen zum Gemeinplatz von beson-
derem Interesse. Die Entretiens namlich bilden die Quelle zentraler Passagen aus Walter
Benjamins berithmtem Erzdhler-Essay, ohne dass ihr Einfluss auf Benjamins Uberle-
gungen bislang erkannt worden wire.

3. Geistesgegenwart: zu den ethnographischen Urspriingen von Benjamins
Erziihler-Essay

Die Entretiens sur des faits divers setzen relativ unvermittelt ein mit einem Gesprach
iber eine Passage aus den Essais von Montaigne, wo dieser die bei Herodot tiberlieferte
Geschichte des Agypterkonigs Psammenit kommentiert. Die Passage aus Montaignes
Essai »De la tristesse« (Buch I, Kapitel 2 der Essais) lautet:

Le conte dit que Psammenitus, roi d’Egypte, ayant eté défait et pris par Cambyse, roi de
Perse, voyant passer devant lui sa fille prisonniere habillée en servante, qu’on envoyait
puiser de ’eau, tous ses amis pleurant et lamentant autour de lui, se tint coi, sans mot
dire, les yeux fichés en terre; et voyant encore tantét qu’on menait son fils a la mort, se
maintint en méme contenance; mais qu’ayant apercu un de ses domestiques conduit
entre les captifs, il se mit a battre sa téte, et mener un deuil extréme; aucuns en prirent
argument qu’il n’avait été touché au vif que de cette derniére secousse; mais a la vérité ce

einem Wort Aufmerksamkeit zu schenken, es von den Worten darum herum abzusondern, es zu
wiederholen, geniigt, um seine Bedeutung zu verandern.«

59 Paulhan, Jean: Entretiens sur des faits divers. In: Ders.: Euvres II, S. 51—130, hier: S. 53. Dt. Ubs.:
Paulhan, Jean (1962): Unterhaltungen iiber vermischte Nachrichten, iibs. v. Friedhelm Kemp.
Giitersloh: Sigbert Mohn Verlag, S. 5.
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fut, qu’étant d’ailleurs plein et comblé de tristesse, la moindre surcharge brisa les bar-
riéres de la patience.5

60

Paulhan: Entretiens, S. 54. Dt. Ubs.: »Es wird erzihlt, Psammenitus, Kénig von Agypten, nach-
dem er von dem Perserkonige Cambyses geschlagen und gefangen genommen worden, und
seine Tochter, die auch in die Gefangenschaft geraten, als Dienstmagd gekleidet vor sich vor-
beifiihren gesehen, um Wasser zu schopfen, sei er bei den Klagen und Trénen aller seiner
Freunde um sich her gelassen geblieben; habe kein Wort gesagt, und habe mit den Augen starr
auf die Erde gesehn; als er bald darauf wahrgenommen, dafl man seinen Sohn zum Tode fiihre,
habe er sich in eben derselbigen Fassung erhalten; als er aber bemerkt habe, dafy man einen seiner
Diener mit gefangen gefiihrt, habe er begonnen, sich das Haupt zu zerschlagen und in die
heftigste Traurigkeit auszubrechen. Einige wollten daraus schlieflen, ihn habe nur der letzte Stof3
so schmerzhaft getroffen; im Grunde aber war der Fall dieser, daf er bereits durchaus von
Traurigkeit angefiillt war, und also der geringste Zusatz das ganze Gefafl der Gelassenheit
zersprengte.« Paulhan: Unterhaltungen, S. 9. Der Wortlaut der Passage, wie sie von Paulhan
zitiert wird, ist bis auf die Modernisierung der Schreibweise mit dem Wortlaut bei Montaigne
identisch. Allerdings enthélt die Passage eine nicht gekennzeichnete Auslassung. Nach »deuil
extréme« heif3t es bei Montaigne weiter: »Cecy se pourrait approprier a ce qu’on vid dernie-
rement d’un Prince des nostres, qui, ayant ouy a Trante, ou il estoit, nouvelles de la mort de son
frere aisné, mais un frere en qui consistoit I’appuy et I’honneur de toute sa maison, et bien tost
apres d’un puisné, sa seconde esperance, et ayant soustenu ces deux charges d’une constance
exemplaire, comme quelques jours aprés un de ses gens vint a mourir, il se laissa emporter a ce
dernier accident, et, quittant sa resolution, s’abandonna au dueil et aux regrets, en maniére
qu’aucuns en prindrent argument, qu’il n’avoist esté touché au vif que de cette derniere secousse.
Mais a la verité ce fut, qu’estant d’ailleurs plein et comblé de tristesse, la moindre sur-charge brisa
les barrieres de la patience.« Montaigne, Michel de (1969): De la tristesse. In: Ders.: Essais. Livre 1.
Paris: Flammarion, S. 43— 46, hier: S. 43—44. Dt. Ubs.: »Dies lieSe sich mit dem vergleichen, was
man neulich bei einem unserer Fiirsten beobachtet hat: Als er in Trient weilte und die Nachricht
vom Tod seines dlteren Bruders erhielt, der zugleich Stiitze und Ehre des ganzen Hauses war, und
bald danach die vom Ableben eines jiingeren Bruders, seiner zweiten Hoffnung, ertrug er die
beiden Schicksalsschlige mit beispielhaftem Gleichmut. Einige Tage spiter jedoch starb einer
von seinen Leuten, und von diesem letzten Ungliick lief3 sich der Fiirst nun vollig tiberwéltigen:
Derart verlor er hieriiber die Fassung, derart gab er sich seinem Schmerz und seiner Wehmut hin,
dafl einige daraus folgerten, nur die letzte Botschaft habe ihn ins Mark getroffen. In Wahrheit
verhielt es sich aber so, daf bei ihm, der von Traurigkeit bereits erfiillt, ja tibervoll war, das
kleinste Mehr geniigte, die Grenzen des Ertréglichen zu durchbrechen.« Montaigne, Michel de
(1998): Essais. Erste moderne Gesamtiibersetzung von Hans Stilett. Frankfurt a.M.: Eichborn
Verlag. Mit anderen Worten: Montaignes Erklarung bezieht sich gar nicht eigentlich auf
Psammenit, sondern auf den Fiirsten Charles de Guise, einen Zeitgenossen Montaignes. Dass
sich diese Erklarung auch auf Psammenits Fall anwenden lief3e, wird von Montaigne im dar-
auffolgenden Satz zwar in Erwigung gezogen, aber durch die Fortsetzung der Geschichte, die
Selbstauskunft Psammenits, widerlegt: »Il s’en pourroit (dis-je) autant juger de nostre histoire,
n’estoit qu’elle adjouste que Cambises, s’enquérant 8 Psammenitus, pourquoy ne s’estant esmeu
au malheur de son fils et de sa fille, il portoit si impatiemment celuy d’un de ses amis: >C’est,
respondit-il, que ce seul denier desplaisir se peut signifier par larmes, les deux premiers sur-
passans de bien loin tout moyen de se pouvoir exprimer.« Montaigne: De la tristesse, S. 44. Dt.
Ubs.: »Man kénnte, meine ich, unsre obige Geschichte genauso auslegen, wire darin nicht
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Der daran anschlieflende fiktive Dialog zwischen Paulhan und René Martin-Guelliot
dreht sich um das Verhaltnis zwischen Herodots Geschichte und ihrer Erklarung durch
Montaigne. Das Gespriach miindet in die Feststellung, dass die Uberzeugungskraft von
Montaignes Erkliarung auf einem Gemeinplatz beruht:

René Martin: [...] Mais que pensez-vous de I’histoire ?

Moi : Elle m’embarrasse. J’hésite d’abord a accepter 1’explication que propose Montai-
gne. A peine ’ai-je accepté cependant qu’elle me parait évidente, au point qu’il était
presque inutile de la dire.

R.M. : Mais si vous aviez connu I’événement sans ’explication ?

M. :JPaurais été intrigué ; peut-étre me serais-je résigné an’y rien comprendre. Mai non :
il est probable que j’aurais songé a la »goutte d’eau qui fait déborder le vase«, et conclu
comme Montaigne.

R.M. : Et si le proverbe n’avait pas existé ?

M. : Eh bien ! Je l’aurais peut-étre inventé.s!

Die Gesprachspartner fithren die Evidenz von Montaignes Erklarung fiir das ratselhafte
Verhalten des Agypterkénigs auf den Gemeinplatz von dem >Tropfen, der das Fass zum
Uberlaufen bringt< zuriick. Wie Paulhan zu verstehen gibt, ist dabei unklar, ob die
Existenz dieser »sprichwortlichen Redensart«¢? eine bestimmte Deutung der Geschichte
vorschreibt oder ob nicht umgekehrt die Geschichte ebenso gut Anlass zur Erfindung
der Redensart sein konnte. Einer Sache aber sind sich die Gesprachspartner sicher:

hinzugefiigt, dafl Kambyses sich bei Psammenit erkundigte, warum er angesichts des Ungliicks
seines Sohns und seiner Tochter unbewegt geblieben sei, wihrend er das seines Vertrauten kaum
habe ertragen kénnen. yDarumg, antwortete er, >weil nur dieses letzte Leid sich in Tranen zu
offenbaren vermag, wihrend das der ersten beiden Schicksalsschlige jedes Maf3 des Aus-
driickbaren weit tiberschreitet.« Montaigne: Essais, S. 11.

61 Paulhan: Entretiens, S. 54. Dt. Ubs.: »RENE MARTIN: [...] Doch was halten Sie von dieser
Geschichte ? ICH: Ich weif3 nicht recht. Im ersten Augenblick schwanke ich, ob ich die Erkla-
rung, die Montaigne bietet, gelten lassen soll. Kaum aber habe ich sie angenommen, da scheint
sie mir so einleuchtend, daf es fast iiberfliissig war, sie eigens auszusprechen. RENE MARTIN:
Wie aber, wenn Thnen nur das Ereignis, ohne die Erklarung, bekannt gewesen wire? ICH: Es
hatte mich stutzig gemacht; vielleicht hatte ich mich beschieden, nichts davon zu begreifen. Aber
nein: wahrscheinlich wire mir >der Wassertropfen, der das Gefil zum Uberlaufen bringt«
eingefallen, und ich hitte wie Montaigne geschlossen. RENE MARTIN: Und wenn es das
Sprichwort nicht gegeben hatte? ICH: So hatte ich es vielleicht erfunden.« Paulhan: Unterhal-
tungen, S. 10.

62 Paulhan spricht von einem jproverbe, also einem >Sprichwort«. Ich folge hier dagegen dem
terminologischen Vorschlag von Lutz Rohrich, wonach eine »sprichwortliche Redensart¢ sich
von einem Sprichwort darin unterscheidet, dass die Wortstellung nicht unverénderbar ist,
sondern sich in den Satzzusammenhang einfiigt. Vgl. Rohrich: Lexikon der sprichwirtlichen
Redensarten.
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»Hétte Psammenitus aber zu unserer Zeit gelebt, so hétten alle Zeitungen uns berichtet,
daf} ihm sein Kammerdiener ndherstand als die eigenen Kinder.«®3

Vor diesem Hintergrund ist es ganz sicher kein Zufall, wenn Walter Benjamin sich
im siebten Abschnitt seines Erzdhler-Essays auf eben diese Geschichte bei Herodot und
ihre Kommentierung durch Montaigne bezieht, um eine Gegeniiberstellung zwischen
der Erzahlung auf der einen Seite und der mit dem Medium der Zeitungspresse asso-
ziierten Information auf der anderen vorzunehmen.% Schon weil Benjamin sich in der
zweiten Halfte der 1920er-Jahre durch seine Artikel in diversen deutschen Zeitschriften
den Status eines Experten fiir franzgsische Literatur erarbeitet hatte,®> kam er nicht
umhin, die wichtigste franzosische Literaturzeitschrift, die Nouvelle Revue Frangaise,
zur Kenntnis zu nehmen, in der die Entretiens 1928 in drei Folgen erschienen; genau in
dem Jahr also, in dem Benjamin die ersten kleineren Texte (»Romane lesen« und
»Kunst zu erzahlen«)% verfasst, die in den Erzdihler-Essay miinden. Damit, dass Ben-
jamin die Entretiens nicht in Buchform, sondern als Artikelserie in einer Zeitschrift
rezipiert hat, lasst sich erklaren, warum der Titel in seinem »Verzeichnis der gelesenen
Schriften« nicht genannt wird.®” Benjamin war seit 1934 auch persénlich mit Paulhan
bekannt, der ihm bei einer Besprechung in Aussicht gestellt hatte, seinen Aufsatz tiber
Bachofen in der Nouvelle Revue Frangaise zu verdffentlichen (wozu es dann nicht
kam).®® Der wichtigste Beleg aber dafiir, dass Benjamin durch Paulhans Entretiens auf
die Bedeutung der Herodot-Geschichte gestoflen worden sein muss, findet sich in
seinen Aufzeichnungen fiir den Erzihler-Essay, wo er mehrere Deutungen der Hero-
dot-Geschichte von unterschiedlichen Personen notiert. Der Wortlaut, in dem er dabei
Montaignes Lesart wiedergibt, entspricht nicht dem, was bei Montaigne steht, sondern
genau der sprichwortlichen Redensart, die Paulhan in Montaignes Deutung erkennt:
»Das Fafl kommt durch den letzten Tropfen zum Uberlaufen«.® Man kann somit als

63 Paulhan: Unterhaltungen, S. 11. Frz. Orig.: »Mais si Psammenitus avait vécu de nos temps, tous
les journaux nous auraient appris qu’il préférait son valet de chambre a ses enfants.« Paulhan:
Entretiens, S. 56.

64 Vgl. Benjamin, Walter (2019): Der Erzihler. Betrachtungen zum Werk Nikolai Lesskows [1936].
In: Ders.: Gesammelte Schriften, Bd. II/2: Aufsdtze. Essays. Vortrdge, hg. von Rolf Tiedemann und
Hermann Schweppenhéuser. 7. Aufl. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 438—465, hier: S. 445—446.
(Nach dieser Ausgabe wird im Folgenden mit der Sigle GS unter Angabe der Band- und Sei-
tenzahl zitiert.)

65 Eiland, Howard/Jennings, Michael W. (2016): Walter Benjamin. A Critical Life. 2. Aufl. Cam-
bridge, Mass./London, Engl.: The Belknap Press of Harvard UP, S. 235—313.

66 Vgl. GSIV.1, S. 436—438.

67 Vgl. GS VIL1, S. 437—476.

68  GSIL3, S. 964—964.

69 GS IL3, S. 1288. Hatte Benjamin Montaignes Essais im Original konsultiert, so hatte er mit
Sicherheit auch den oben (Fn. 59) genannten Umstand zur Kenntnis genommen, dass sich die
von Paulhan zitierte Begriindung gar nicht eigentlich auf den Agypterkonig, sondern auf Charles
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hinlanglich erwiesen betrachten, dass Benjamin durch Paulhans Vermittlung auf die
Herodot-Geschichte gestofien ist.

Umso interessanter sind vor diesem Hintergrund die zwischen Paulhans und Ben-
jamins Umgang mit der Montaigne-Passage bestehenden Unterschiede. Benjamin
nennt Herodots Bericht eine »Geschichte, aus der sich viel lernen 14f3t«.” >Lernenc¢
offenbar nicht im Sinne niitzlichen Handlungswissens (denn die Geschichte enthalt
nichts, was Anlass zur praktischen Nachahmung béte), sondern dariiber, »wie es mit
der wahren Erzéhlung steht«; mit anderen Worten: Benjamin liest die Geschichte in
reflexiver Weise als einen Kommentar tiber das Erzahlen:

Die Information hat ihren Lohn mit dem Augenblick dahin, in dem sie neu war. Sie lebt
nur in diesem Augenblick, sie muf} sich ganzlich an ihn ausliefern und ohne Zeit zu
verlieren sich ihm erklaren. Anders die Erzahlung; sie verausgabt sich nicht. Sie bewahrt
ihre Kraft gesammelt und ist noch nach langer Zeit der Entfaltung fahig.”

Bestechend an der Herodot-Geschichte ist fiir Benjamin gerade das Fehlen jeglicher
psychologischen Erklarung; und eben darin, dass sie nichts erklért, grindet seines
Erachtens ihre Langlebigkeit. Auf dieser Grundlage schlagt Benjamin auch Montaignes
Lesart der Geschichte einer Reihe von Deutungen zu, die alle gleichermafien beliebig
erscheinen:

So ist Montaigne auf die vom Agypterkénig zuriickgekommen und hat sich gefragt:
Warum klagt er erst beim Anblick des Dieners? Montaigne antwortet: »Da er von
Trauer schon iibervoll war, brauchte es nur den kleinsten Zuwachs, und sie brach ihre
Damme nieder.« So Montaigne. Man kénnte aber auch sagen: »Den Konig rithrt nicht
das Schicksal der Kéniglichen, denn es ist sein eigenes.« Oder: »Uns rithrt auf der Bithne
vieles, was uns im Leben nicht rithrt; dieser Diener ist nur ein Schauspieler fiir den
Konig.«72

Anders als Paulhan begreift Benjamin also die Redensart vom >Tropfen, der das Fass
zum Uberlaufen bringt« als einen der Erzihlung selbst duflerlichen Deutungsansatz, der
im Grunde einen Riickfall hinter deren eigene Erklarungsabstinenz darstellt:

de Guise bezieht und dass ihre Geltung fiir Psammenit von Montaigne durch die Fortsetzung der
Anekdote ausdriicklich bestritten wird.

70 GSIL2,S. 445.

71 GSIL2,S. 445—446.

72 GSIL2,S. 446.
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Herodot erklart nichts. Sein Bericht ist der trockenste. Darum ist diese Geschichte aus
dem alten Agypten nach Jahrtausenden noch imstande, Staunen und Nachdenken zu
erregen. Sie dhnelt den Samenkdornern, die jahrtausendelang luftdicht verschlossen in
den Kammern der Pyramiden gelegen und ihre Keimkraft bis auf den heutigen Tag
bewahrt haben.”?

Herodots Geschichte wird hier geradezu zu einem Modell dafiir, wie die Erzahlung
einer Erfahrung Dauerhaftigkeit zu verleihen vermag. Indem Benjamin die agyptische
Herkunft von Psammenit in den Vordergrund riickt, lasst er die kleine Form der An-
ekdote die monumentalen Dimensionen eines Denkmals annehmen. Dabei plausibili-
siert er den Zusammenhang zwischen Erklarungsabstinenz und Uberlebensdauer v.a.
durch eine Metapher: Die Charakterisierung von Herodots Stil als »trocken« schafft
die Verbindung zum Bild der Samenkérner, die in den luftdichten Grabkammern der
Pyramiden iiberdauern. Diese Metaphorik ist nun umso bezeichnender vor dem Hin-
tergrund, dass es in dem von Paulhan fiir zentral erachteten Gemeinplatz vom >Tropfen,
der das Fass zum Uberlaufen bringt« gerade um ein flissiges Element geht.

Auch im Zusammenhang von Paulhans Entretiens erhélt die Herodot’sche Anekdote
den Charakter eines Paradigmas zugewiesen, und zwar eines Paradigmas fiir die Art
von Erkenntnis der Funktionsweise des menschlichen Verstands, wie sie im Mittel-
punkt des Zeitschriftenprojekts Le Spectateur stand. Zwar gibt es diese Zeitschrift zum
Zeitpunkt der Erstverdffentlichung der Entretiens schon seit vierzehn Jahren nicht
mehr, Paulhan lasst aber die Gesprichspartner gleichwohl unverkennbar auf deren
Titel anspielen:

R. M.: Voyez combien le spectateur se trouve desservi...

M.: Le spectateur ?

R.M. : J’entends le spectateur du genre humain (comme I’on disait il y a deux cent ans)...
se trouve desservi au regard du physicien ou du naturaliste. Personne n’est jamais allé
supposer d’un vase qu’il suffirait, pour I’emplir et le faire déborder, d’une seule goutte
d’eau. [...]

René Martin admettait la-dessus qu’un exercice exact de I’esprit avait chance d’entrainer
des réflexions plus paradoxales encore que ne sont les sciences de la nature.”

73 GSIL2, S. 446.

74 Paulhan: Entretiens, S. 54—56. Dt. Ubs.: »RENE MARTIN: Sie sehen, wie sehr der Beobachter
gegeniiber dem... ICH: Der Beobachter? RENE MARTIN: Ich meine den Beobachter des
menschlichen Geschlechts (wie man vor zweihundert Jahren sagte)... gegeniiber dem Physiker
oder Naturforscher im Nachteil ist. Niemand ist je auf den Gedanken verfallen, um ein Gefaf} zu
filllen und zum UberflieBen zu bringen, geniige ein einziger Wassertropfen. [...] Hieraus fol-
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Fiir René Martin Guelliot macht die hohe Evidenz von Montaignes Erklarung der
Herodot-Geschichte eine eigentiimliche Schwierigkeit der Beobachtung des mensch-
lichen Verhaltens im Vergleich zu naturwissenschaftlichen Untersuchungen von Tat-
sachen deutlich. Worin diese Schwierigkeit besteht, deutet er nur an mit dem Hinweis,
dass die Erklirung, ein einzelner Tropfen habe ein ganzes Gefifl zum Uberlaufen
gebracht, eigentlich — gemessen an dem empirisch beobachtbaren Verhalten von
Flssigkeit in einem Gefafl — nicht anders als absurd erscheinen kann. In der empiri-
schen Analyse kann der einzelne Tropfen unméglich das Ganze in Bewegung setzen.
Der Gemeinplatz vom >Tropfen, der das Fass zum Uberlaufen bringt¢, hat somit of-
fenbar eine andere Art von Erfahrung zum Gegenstand als die der empirischen Tat-
sachenwissenschaften. Das >Kleine< und das »Grof3e¢, das >Einzelne< und das >Allge-
meine« werden im Gemeinplatz in einer anderen Weise relationiert als im Bereich der
Naturerkenntnis. Dass die analytische Zergliederung in einzelne, diskrete Elemente
sich in Bezug auf sprachliche Phanomene wie den Gemeinplatz als unméglich erweist,
insoweit die Beobachtung ihren Gegenstand hier je schon verandert hat, hatte Paulhan
ja bereits in seinem Artikel iiber den Gemeinplatz »Un sou est un sou« festgestellt.

Die grundlegende Bedeutung des Gemeinplatzes vom >Tropfen, der das Fass zum
Uberlaufen bringts, fiir die Entretiens zeigt sich, wenn Paulhan das Gesprich in die
Entdeckung dessen miinden lasst, was er die »Illusion der Totalitat« nennt. Er illus-
triert diese Illusion an der Anekdote von einem Englénder, der sich, als er bei seiner
Ankunft in Calais eine rothaarige Frau trifft, notiert, die Franzosinnen hétten rote
Haare. »Unser Geist ist so wunderlich eingerichtet«, erldutert René Martin, »daf} ein
Erfahrungsbruchstiick, das er aufnimmt, ihm anfangs niemals als ein Bruchstiick,
sondern als ein Ganzes erscheint [...].«?® Als »Illusion der Totalitat« kennzeichnen die
Dialogpartner diese Tendenz, das Einzelne fiir das Ganze zu nehmen, einen Erfahrungs-
Ausschnitt zu einem Bild davon zu totalisieren, wie sich die Dinge insgesamt verhal-
ten.”® Paulhan lasst René Martin darauf insistieren, dass es sich nicht um einen be-
wussten oder unbewussten Akt der Generalisierung handelt. Eine solche ist gar nicht
noétig, wenn es stimmt, dass der Mensch den Teil ganz spontan und selbstverstandlich
fiir das Ganze nimmt — und zwar weil das menschliche Bewusstsein tiber kein Be-
wusstsein von seinen eigenen Grenzen verfiigt. Diese illusiondre Ausdehnung der

gerte René Martin, dafl eine genaue Ubung unserer Geisteskrifte uns leicht zu Betrachtungen
veranlassen konnte, welche die Naturwissenschaften an Paradoxie noch iibertreffen.«

75 Paulhan: Unterhaltungen, S. 21. Frz. Orig.: »[...] notre esprit est si curieusement bati que le
fragment d’expérience qu’il recueille ne lui apparait jamais pour commencer comme un frag-
ment, mais bien comme un tout [...].« Paulhan: Entretiens, S. 62.

76 Die »Illusion der Totalitédt« ist bereits Gegenstand eines Artikels von René Martin-Guelliot in
einer Ausgabe von Le Spectateur; vgl. Martin-Guelliot, René (1911): De I'illusion d’expérience
intégrale ou >Illusion de Totalité«. In: Le Spectateur 3, S. 3—22.
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Erfahrung bringt René Martin mit der Metapher ihrer gasférmigen Natur zur Dar-
stellung:

Les renseignements que nous avons sur un objet donné se comporteraient, dans ’esprit,
non pas comme une masse liquide, dont le volume & peu pres constant laisse voir I’espace
libre qu’il reste a remplir — mais bien comme une masse gazeuse, qui, placée dans un
récipient, le remplit tout entier.””

Wo Benjamin die Erfahrung in ihrer Dauerhaftigkeit mit der Trockenheit von her-
metisch abgeschlossenen Weizenkérnern verbindet, da fiillt die Erfahrung bei Paulhan
wie ein Gas allen ihr zur Verfiigung stehenden Raum aus. Es handelt sich hier offenbar
nicht blofl um unterschiedliche Aggregatzustinde, sondern auch um unterschiedliche
Begriffe von >Erfahrung¢. Paulhans Uberlegungen sind epistemologischer Natur: Thm
gehtesin Abgrenzung von dem empiristischen Erfahrungsbegriff und den analytischen
Verfahren einer naturwissenschaftlich orientierten Psychologie um ein Verstindnis
vom holistischen Charakter der durch Sprache vermittelten Erkenntnis sowie um die
daraus resultierenden Paradoxien. Bei Benjamin dagegen handelt es sich um eine
kulturtheoretische Untersuchung: Mit dem Erfahrungsbegriff adressiert er die Frage
nach den Medien einer generationeniibergreifenden Traditionsbildung. Und dennoch
gelangen Paulhan und Benjamin auf ihren je eigenen Wegen und sozusagen von un-
terschiedlichen Seiten her bei der Frage nach der Form an, in der Erfahrung eine
mitteilbare, mehr als nur subjektive Gestalt annimmt — und beide erkennen dabei dem
»Sprichwort« einen besonderen Stellenwert zu.

Bei Paulhan steht die sprichwortliche Redensart vom »>Tropfen, der das Fass zum
Uberlaufen« bringt, gewissermafien selbst als eine Art pars pro toto fiir die spezifische
Struktur der menschlichen Erfahrung ein, die mehr ist als die Summe ihrer Teile, eben
indem sie ihre Elemente mithilfe von Schemata wie dem genannten Gemeinplatz zu
einem grofferen Ganzen synthetisiert. In ahnlichem Sinne macht auch Benjamin ganz
am Ende seines Erzdhler-Essays das Sprichwort zum Thema, als er dariiber nachsinnt,
inwieweit das Erzahlen eine handwerkliche Beziehung zu seinem Stoff, dem Men-
schenleben voraussetzt:

Ob seine Aufgabe nicht eben darin besteht, den Rohstoff der Erfahrungen — fremder und
eigener — aufeine solide, niitzliche und einmalige Art zu bearbeiten? Es handelt sich um

77 Paulhan: Entretiens, S. 62. Dt. Ubs.: »Die Erkundungen, die wir iiber einen gegebenen Gegen-
stand eingezogen haben, verhielten sich demnach in unserem Geist nicht wie eine Fliissig-
keitsmenge, deren annahernd konstantes Volumen den freien Raum, der noch auszufiillen wire,
bemerken 148t, sondern vielmehr wie eine Gasmenge, die, wenn man sie in einen Behalter
einstromen 1af3t, diesen vollig ausfiillt.« Paulhan: Unterhaltungen, S. 21.
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eine Verarbeitung, von der vielleicht am ehesten das Sprichwort einen Begriff gibt, wenn
man es als Ideogramm einer Erzahlung auffaf3t. Sprichworter, so konnte man sagen, sind
Trimmer, die am Platz von alten Geschichten stehen und in denen, wie Efeu um ein
Gemauer, eine Moral sich um einen Gestus rankt.”®

Benjamin bringt mit der Bestimmung des Sprichworts als »Ideogramm einer Erzah-
lung« nicht nur treffend dessen quasi-bildhaften Gestalt-Charakter auf den Punkt, er
begreift das Sprichwort auch, nicht anders als Paulhan, als Fragment, das an die Stelle
einer selbst nicht gegebenen Totalitat tritt. Noch entscheidender aber ist, dass das
Erzdhlen als ein Akt der »Geistesgegenwart< zu begreifen ist in dem spezifischen Sinne,
den dieser Ausdruck bei Benjamin gewinnt. Ausdriicklich versteht Benjamin das Er-
zéhlen als gestischen Vorgang, bei dem der Hand eine ausgezeichnete Bedeutung zu-
kommt: »Das Erzéhlen ist ja, seiner sinnlichen Seite nach, keineswegs ein Werk der
Stimme allein. In das echte Erzihlen wirkt vielmehr die Hand hinein [...].«” Die Rolle,
die hier der Hand zugewiesen wird, soll das Erzéhlen nicht nur in historischer Per-
spektive als handwerkliche, d.h. vorindustrielle T4tigkeit ausweisen; darin impliziert
istauch die Beziehung zum »hurtige[ n ] Handgriff«, den Benjamin an anderer Stelle als
Paradebeispiel fur die »Geistesgegenwart< anfithrt.?® Denn Geistesgegenwart, das ist
das Vermogen, eine einmalige Gelegenheit zu ergreifen, die schon in dem Moment
voriiber ist, wo sie vollends zu Bewusstsein gelangt ist. Sie findet ihre Verwirklichung in
der Fahigkeit, die »Gegenwart vorauszusehen«, wie es in einer Auflerung Turgots
heifit, die Benjamin im Passagenwerk zitiert.8! So stellt sich fiir Benjamin u.a. das
»Erfassen der flichtigen Bilder« der Vergangenheit im einmaligen »Jetzt der Er-
kennbarkeit« dar.3? Es geht, wie Heiner Weidmann gezeigt hat, bei Benjamins Kon-
zeption von Geistesgegenwart um eine Antizipation der Zukunft auf dem Weg der
Erinnerung. Dieser Kurzschluss zwischen Vergangenheit und Zukunft aber hat ein
Aussetzen des Bewusstseins zur Voraussetzung. Darum hat Geistesgegenwart ihren
Sitz im leiblichen Vollzug: »Geistesgegenwart heifSt also Gegenwart des Leibes, mithin
das Gegenteil von dem, was das Wort doch zu sagen scheint.«?* Ein Akt der Geistes-

78 GSIL2,S. 464.

79 GSIL2,S. 464.

80 GSIV.1,S. 141.

81  GS V.1, S. 598: »Die Geistesgegenwart als politische Kategorie kommt auf grofBartige Weise in
diesen Worten Turgots zu ihrem Recht: »Avant que nous ayons appris que les choses sont dans
une situation determinée, elles ont déja changé plusieurs fois. Ainsi nous apercevons toujours les
événements trop tard, et la politique a toujours besoin de prévoir, pour ainsi dire, le présent.«
Turgot: (Buvres 11 Paris 1844 p 673 (Pensées et fragments) [N 12 a, I]«.

82 GSI3,S.1142—-1144.

83 Weidmann, Heiner (1992): Geistesgegenwart. Das Spiel in Benjamins Passagenarbeit. In: MLN
107, H. 3, S. 521— 547, hier: S. 533.
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gegenwart geht also nicht aus einer bewussten Uberlegung, sondern aus einer einge-
iibten Praxis hervor: »Daf} er im Augenblicke und im Raum zugegen sei, das schafft er
nur, indem er in den Stimmfall, das Lacheln, das Verstummen, den Blick, die Geste
eingeht. Denn Gegenwart des Geistes schafft allein der Leib.«®* Es geht um eine
»Geste«, die man, mit Paulhan gesprochen, »nicht ohne eine gewisse Nachlassigkeit
ausfithren kann«.85 Denn wenn Benjamin betont, dass das »Nutzen« einer Gelegenheit
und ihre »Deutung« miteinander unvereinbar sind,® ist damit genau das wechsel-
seitige Ausschlussverhéltnis bezeichnet, das Paulhan zwischen dem Gebrauch und der
Erklarung der madagassischen Sprichworter entdeckt hat. Mithin geht es auch in
Benjamins Erzdhler-Essay nicht um die Vermittlung einer substantiellen, reflexiv zu
vergegenwirtigenden Erfahrung, sondern um eine in der Form der Erzahlung mani-
feste Spontaneitdt, mit der die Grenzen des blofl Subjektiven in Richtung auf eine
anonyme, iiberpersonliche Mitteilung tiberschritten werden. Das bedeutet — und darin
sind sich beide Autoren einig —, dass die Tradierung von Erfahrung nicht durch eine
bewusste Vermittlungsabsicht zu gewéhrleisten ist, sondern sich wesentlich jenseits
der Mitteilungsabsichten von Subjekten vollzieht.

Diese Ubereinstimmung zwischen Benjamin und Paulhan erscheint umso weniger
iiberraschend, wenn man bemerkt, dass Benjamin offenbar mit Paulhans Essay L’Ex-
périence du proverbe vertraut war. Das geht hervor aus einer Referenz am Ende eines
kurzen Textes mit der Uberschrift »Zum Sprichwort«, der sich in Band VI der Ge-
sammelten Schriften, den »Fragmenten vermischten Inhalts« hervor, findet und von
den Herausgebern auf das Jahr 1932 datiert wird. Es handelt sich um den Plan zu einem
Text, den Benjamin nicht ausgefiihrt hat, der aber neben Entlehnungen von Paulhan
auch Affinititen zu den Uberlegungen des Erzdihler-Essays erkennen lasst:

Zu Grunde zu legen das Bild von den Frauen, die auf dem Kopf, ohne sie mit der Hand zu
beriihren, schwere, gefiillte Gefafle tragen.

Den Rhythmus, in dem sie das tun, lehrt das Sprichwort.
Es spricht aus ihm ein noli me tangere der Erfahrung.
Damit bekundet es seine Kraft, Erfahrung in Tradition zu verwandeln.

Sprichworter sind nicht anwendbar auf Situationen. Sie haben vielmehr eine Art von
magischem Charakter: sie verwandeln die Situation. Es ist kaum im Vermdgen des

8 GSIV.1,S. 352.
85 Paulhan: Die Blumen von Tarbes, S. 93.
8 GSIV.1,S. 141.
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Einzelnen gelegen, seine Erfahrungen ganz von Erlebnis zu reinigen. Aber das
Sprichwort, indem es sich ihrer beméachtigt, bewirkt das.

Es macht die erlebte Erfahrung zu einer Welle in der atmenden Kette ungezahlter
Erfahrungen, die von Ewigkeit her kommen.

<Jean> Paulhan: Expérience du proverbe?®

Auffillig an diesem Fragment ist, dass Benjamin — ganz wie Paulhan — nicht an der
inhaltlichen Aussage des Sprichworts, sondern an seiner Wirkung interessiert ist:
seinem Vermogen zu einer »Verwandlung der Situation<. Indem Benjamin hier die
Verwandlung eines blof3 subjektiven Erlebnisses in mitteilbare, tradierbare Erfahrung
fokussiert, riickt er, anders als im Erzdhler-Essay, nicht eine in der Form der Erzahlung
bereits »abgelagerte« Erfahrung in den Mittelpunkt, sondern den Moment, in dem sich
Erfahrung erst als solche formiert, Gestalt gewinnt. In diesem Zusammenhang kommt
nun bezeichnenderweise das Fliissige — im Unterschied zum Trockenen — wieder zur
Geltung: und zwar nicht allein in der Gestalt der Wellen-Metapher, sondern auch in
dem ratselhaften Bild der Frauen, »die auf dem Kopf, ohne sie mit der Hand zu beriihren,
schwere, gefillte Gefifle tragen«. Wie konnte man hier nicht wiederum an den
»Tropfen, der das Fass zum Uberlaufen bringt« denken — sei es auch nur, um festzu-
stellen, welch eigene Wendung Benjamin diesem Gemeinplatz verleiht mit dem Bild
von den Frauen, die ihre bis obenhin gefiillten Geféfie tragen — ohne dass auch nur ein
Tropfen iiberlduft und verlorengeht.
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Ifalendergeschichte, Fait Divers, Twitter.
Uberlegungen zur Medienasthetik der Kleinen
Form

ABSTRACT: The essay scrutinizes the question of a particular aesthetics hinging on the specific media
embedding of small literary forms. What influence does the calendar exert on the short stories pu-
blished in it? To what extent is the newspaper responsible for the peculiar poetics of the so-called fait
divers<? And what exactly turns a tweet into twitterature? Following the assumption that the aesthetic
attraction of small forms is not limited to their shortness but also depending on material restrictions,
writing and reception habits linked to the medium for which each piece was written and in which it is
received, the essay looks at this interplay between the small form and its medial context. And picking up
on the recently intensifying debate around the specific poetics of small forms in the digital age the
historical perspective is used to illuminate contemporary developments.

KEYWORDS: Kleine Form, Johann Peter Hebel, Félix Fénéon, twitterature, Medienpoetik

n seiner selbst schon kurz gehaltenen Einleitung zum 1996 erschienenen Béandchen

Micro Fiction berichtet Jerome Stern vom Anruf eines Mannes aus New York. Thm sei
in der Ankindigung des »World’s Best Short-Short Story Contest« der Florida State
University ein Druckfehler aufgefallen: Bei der maximalen Linge der Geschichten habe
man wohl eine Null vergessen. Es miisse sicherlich 2500 statt nur 250 Woérter heifSen.
Auf Sterns Beteuerung, dass die extreme Kiirze durchaus gewollt sei, ja den Witz des
Wettbewerbs ausmache, legte der Anrufer hérbar unzufrieden auf.

Tatsachlich scheint, was vor bald dreif3ig Jahren noch zu Verwunderung, vielleicht
Empo6rung fithren konnte, 2025 kaum zu irritieren. Im Gegenteil : Facebook und Twitter,
SMS und E-Mail lassen einen Text von 250 Woértern heute eher lang aussehen. Die
Entscheidung der Florida State University, im Wettbewerb der Short-short Stories
zwischenzeitlich sogar Texte von bis zu zwei Druckseiten zuzulassen, die urspriingliche
Lange somit zu verdoppeln, wirkt da beinahe unzeitgemafl. Ist das wirklich noch
»Micro-Fiction<?

Auf'seiner Seite »nanoism.net< veroffentlicht Ben White Geschichten, »that fit in the
cracks of your day«. Die Druckseite spielt keine Rolle, was zahlt ist der Cellphone
Screen, die (bis 2017) 140 Zeichen einer Twitternachricht. Der Name dieses neuen
Genres ist nicht wichtig: »Call it nanofiction, microfiction, twiction, twisters, or
tweetfic — it doesn’t matter.« Wichtig ist allein die Kleinheit der Erzahlung. Florian
Meimberg nannte seine zunéchst auf Twitter publizierten Texte schlicht »Tiny Tales«.
Was wiirde Sterns Anrufer aus New York zu maximal 12 Wortern pro Geschichte
sagen?
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Zugleich konnen auch solche kleinsten Formen kaum als die Erfindung unseres
21. Jahrhunderts gelten. Manch eines der Epigramme Martials und einige der Lich-
tenberg’schen Aphorismen sind dhnlich knapp gehalten, auch Ratsel oder Witze sind
selten lénger, von lyrischen Kleinformen ganz zu schweigen. Und das vielleicht be-
kannteste Beispiel sogenannter >flash fiction¢, die Hemingway zugeschriebene Ge-
schichte: »For Sale: baby shoes, never worn« umfasst gerade einmal 33 Zeichen.

Man konnte so durchaus von einer Tradition an Kiirzesttexten seit der Antike
sprechen. Und doch: Es gibt aktuell etwas wie eine Konjunktur der kleinen Formen.
Thre Sichtbarkeit hat in den letzten Jahren zugenommen. Dank Nanofiction, Twiction,
Twitterature ist nicht allein die Leserschaft grofier geworden. Auch in der Forschung
werden altbekannte kurze Texte auf neue Weise interessant. Kafkas Tagebuchnotizen,
Robert Walsers »yMikrogrammes, Peter Altenbergs impressionistische Geschichten; als
»metropolitan miniature« werden gerade die scheinbar marginalen Nebentexte von
Rilke, Benjamin und Kracauer bis zu Adorno Ausdruck einer Moderne, in der Literatur
nicht nur den rhythmischen Verschiebungen der Industriegesellschaft, sondern auch
einer durch Film und Fotografie verdnderten Asthetik angemessen werden muss.!
Instantane Wirkung und schnelle Abfolge der Eindriicke scheinen da zeitgemafler als
langatmige Narrative. Spétestens mit Internet und Smartphone ist die Langform des
Romans manch einem endgiiltig unzeitgemifl geworden. So schreiben die Chicagoer
Studenten Alexander Aciman und Emmett Rensin, Autoren des begriffspragenden
Bestsellers Twitterature. The World’s Greatest Books in 20 Tweets or Less, in ihrem
Vorwort von 2009:

»[w]hile perhaps an unwieldy tome was the best method of digesting this knowledge
[das Wissen der Literatur, FG] during a summer spent in the Victorian countryside in
the Year of Our Lord, Eighteen Hundred and Seventy-Three, times have changed.«?

In der Konfrontation von neuer digitaler Zeit und analoger Welt von gestern wird die
kleine Form zum Kampfbegrift gegen das langsam-lange Alte. Doch ist das nicht nur
literaturgeschichitlich, wie gesehen, schriag. Auch der tatsichlichen Situation digitalen
Microbloggings wird es wenig gerecht. Kiirze ist hier mindestens relativ.

Schon Aciman und Rensins eigener Recast ausgewahlter Hohepunkte der Litera-
turgeschichte in bis zu zwanzig Kurznachrichten beschrankt sich eben nicht auf 140
Zeichen; der Twitterroman Black Box von Jennifer Egan oder die japanische Cellphone-

1 Huyssen, Andreas (2015): Miniature Metropolis: Literature in an Age of Photography and Film.
Cambridge, Mass.: Harvard UP.

2 Aciman, Alexander/Rensin, Emmett (2009): Twitterature. The World’s Greatest Books in 20 Tweets
or Less. London: Penguin Books, S. 10.
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Novel Love Sky sind keine >minimal stories<. Was aber macht den Post dann literarisch?
Wann genau wird ein Tweet Twitteratur?

1. Johann Peter Hebels Kalendergeschichten

Johann Peter Hebel (1760—1826) im Kontext von Netzkultur und Nanofiction anzu-
fithren, mag iberraschen; zu sehr gilt er noch heute als Verfasser »treuherzige[r]
Kurzerzahlungen«,? als fromm-konservativ und regional, um nicht zu sagen provin-
ziell. Doch sind Hebels Geschichten auf ihre Art hochaktuell. Schon sie wurden zu-
nachst gar nicht als Buch, sondern als Teil des frithen Massenmediums »Kalender«
publiziert.* Thre besondere Asthetik ist eng an diese Einbettung gebunden. Und Kiirze
war ein wichtiger Aspekt des medialen Settings. Auch ohne Vorgabe exakter Zei-
chenzahlen verlangte der Kalender dichtes, schnorkelloses Schreiben. Hebels sprach-
liche Okonomie muss auch als Reaktion auf diese impliziten Normen verstanden
werden. Dass man Verdichtung allerdings als Kern von Hebels Kunst ganz allgemein
betrachten kann,® zeigt, wie sie bei ihm iiber das Pragmatische hinausreicht. Sie wird
zur Triebkraft einer eigenen Poetik. Einer Poetik allerdings, die sich nur im Kalender
voll entfaltet. Denn Hebels Kiirzen und Verknappen ist zugleich auch ein Ausweiten der
kleinen Stiicke. Der Leser ist ihm nie einfach nur Leser einer einzelnen Geschichte. Es
ist der Abonnent, der Jeden-Herbst-auf’s-Neue-Kiaufer des Kalenders, den Hebel an-
spricht. Mit ihm fiihrt er ein die Jahre tiberdauerndes Gespriach und schafft zwischen
Fiktion und Wirklichkeit die eigene Realitét seines Rheinldndischen Hausfreunds.

Im Merkur-Gesprach zu diesem Thema hat Eva Geulen schon vor ein paar Jahren
hervorgehoben, dass die kleine Form gerade im Zeitalter der Digitalitit weniger durch
Zeichenzahlstandards als durch die Serialitat des Streams besonders wird. Der Leser
liest nicht einen Text. Er ist Follower eines Accounts, taucht in den Strom der Posts,
schwimmt mit. Was das genau bedeutet, gilt es noch herauszufinden. Doch lésst sich
schon an Hebel ein moglicher poetischer Effekt der Serialitédt erkennen: Auch wenn der
Jahresrhythmus des Kalenders kaum der schnellen Folge mehrmals am Tag geposteter
Tweets entspricht, macht er das eine kleine Stiick zum Teil eines tibergreifenden Zu-
sammenhangs, einer Autor und Rezipient umfassenden Kalenderwirklichkeit. Hebel
beschwort diese Gemeinsamkeit regelrecht durch wiederholte Ansprache seines »ge-

3 Wilpert, Gero von (Hg.) (1997): Lexikon der Weltliteratur. 3. Aufl. Miinchen: dtv, Bd. 1, S. 631.

4 Zum Kalender als Massenmedium vgl. u.a. Landwehr, Achim (2014): Geburt der Gegenwart. Eine
Geschichte der Zeit im 17. Jahrhundert. Frankfurt a.M.: Fischer, S. 19 sowie S. 23—24.

5 Hebels Kunst »besteht im Wesentlichen in Verdichtung, in praziser Setzung der Worte«, meint
Stolleis, Michael (2003 ): Der menschenfreundliche Ton. Zwei Dutzend Geschichten von Johann Peter
Hebel mit kleinem Kommentar. Frankfurt a.M.: Insel, S. 7.
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Abb. 1: Der Rheinldndische Haus-
freund (von 1808)

neigten Lesers«, durch Querverweise zwischen den Geschichten, durch ein ganzes Set
an wiederkehrenden Figuren. Der Rheinlindische Hausfreund wird so zu einer nur dem
Eingeweihten zugénglichen Zwischenwelt. Zitate fritherer Erzahlungen und Anek-
doten sind dabei weniger Fufinoten und Referenzen als ganz bewusst gesetzte Gesten,
atmospharische Marker und implizite Tonungen des explizit Gesagten, die dem mit
dem Kalender nicht Vertrauten entgehen miissen. Anstatt alles in eine kleine Form zu
packen, macht Hebel die mediale Einbettung als Hintergrund zum Teil seiner Ge-
schichten.

Wie weit das geht, zeigt sich eindriicklich an seiner wohl bekanntesten Erzahlung:
Unverhofftes Wiedersehen. In dieser Kurzgeschichte moduliert Hebel die mit dem Ka-
lender eng verbundene Frage nach der Zeit in eine poetische Befragung der Tempo-
ralitdt des Menschen: In Falun in Schweden wird ein Bergmann kurz vor seiner
Hochzeit beim Einbruch eines Stollens verschiittet. 50 Jahre bleibt er so begraben bis
man ihn, durch Eisenvitriol® in seiner ganzen Jugend konserviert, zufillig wiederent-

6 Hebel spricht von Eisenvitriol, ein in den zahlreichen literarischen Adaptionen des Stoffs ver-
breitetes Missverstandnis. Tatsachlich muss es sich um blaues bzw. Kupfervitriol gehandelt
haben. Nicht allein, weil die Mine in Falun eine Kupfer- und keine Eisenmine war, sondern auch,
weil Eisenvitriol tiberhaupt nicht in der Lage gewesen wire, den Leichnam auf eine Weise zu
konservieren, wie es die in der Geschichte beschriebene Fliissigkeit tat; vgl. Kiichler Williams,
Christiane (2000): Was konservierte den Bergmann zu Falun — Kupfer- oder Eisenvitriol ? Eine
chemische Fufinote zu den Variationen des »Bergwerks zu Falun«. In: Athenaum — Jahrbuch der
Friedrich Schlegel-Gesellschaft 10, S. 191-197.
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deckt. Keiner weify den Namen des scheinbar jungen Mannes, bis eine alte Jungfer in
ihm die Ziige ihres auf immer verschollen gewahnten Brautigams erkennt. Ein un-
verhofftes Wiedersehen.

So sehr diese Geschichte auf den ersten Blick als beinah kitschige Parabel auf die
Tugend wahrer Liebe scheinen mag — innerhalb des Kalenders steht sie in einem
anderen Licht.

Hervorgegangen aus der inszenierten Unterhaltung iiber die Gregorianischen Re-
formen von 1582, dem Kalendergesprdch,” ist die Kalendergeschichte von Beginn an die
Frage nach der Zeit und ihrer Ordnung gebunden.? Datierungen der beschriebenen
Ereignisse, Jahres- und Monatsangaben zur Vermessung ihrer Dauer, aber auch explizit
genannte Feiertage, Jahreszeiten oder Epoche-pragende Personen sind keine beliebigen
Beigaben zum Narrativ. Die Zeitfrage durchzieht gerade auch den erzéhlenden Teil des
Kalenders.

Hebel stellt Unverhofftes Wiedersehen ganz bewusst in diese Tradition, nutzt sie als
den vom Abonnenten des Kalenders geradezu habituell mit-prozessierten, implizit
prasenten Hintergrund seiner Geschichte. Etliche Zeitmarker strukturieren den kurzen
Text, doch fithrt schon der Titel der Erzéhlung den Leser ins Zentrum des Problems von
Zeit und Zeitlichkeit. Hoffnung und Wiederkehr sind die Parameter, innerhalb derer
sich fiir die Menschen von Falun Zeit entfaltet. Anstatt sie in Stunden und Minuten
abzuzéhlen, wird Zeit in Form sozialer Antizipation erfahren.?® Sie emergiert aus
praktischem Verhalten, den taglichen Routinen, basiert auf einer Wiederkehr des
Gleichen. Die Braut vertraut darauf, dass wenn sie ihren Brautigam am Morgen grifit,
er auch am Abend an ihr Fenster klopft.

Mit der unerfiillt bleibenden Hoffnung aber bricht diese Zeitstruktur in sich zu-
sammen: Der Brautigam kehrt nicht zuriick, die junge Braut legt ihr Ndhzeug beiseite,
weint und Hebel jagt durch 50 Jahre Naturkatastrophen, vernichtende Kriege, weit-
reichende politische Entscheidungen und Verschwoérungen. Das Schicksal von Koni-

7 Vgl. Rohner, Ludwig (1978): Kalendergeschichte und Kalender. Wiesbaden: Akademische
Verlagsgesellschaft Athenaion, S. 83.

8 »Kalender dienten seit dem 16. Jahrhundert als Medien, um Welt zu ordnen und Wissen zu
organisieren, schreibt Landwehr (Landwehr: Geburt der Gegenwart, S. 19) und sieht dabei die
Zeitfrage im Zentrum des Interesses: Der Kalender beantwortet insbesondere die Frage, was
wann zu tun sei (vgl. Landwehr: Geburt der Gegenwart, S. 22). Grimmelshausens beinahe
sprichwortliche Bemerkung, dass wer einen Kalender machen wolle, vor allem wissen miisse, was
die Zeit sei, ist in diesem Zusammenhang zu sehen; vgl. Rohner: Kalendergeschichte und Kalender,
S. 69.

9 Hannelore Schlaffer sieht in der »mathematische[n] Zeit« so nur »die Zahluhr seiner [des
Menschen, FG] Zeitlichkeit«. Schlaffer, Hannelore (1980): Ein Werk in seiner Zeit. In: Johann
Peter Hebel: Schatzkdstlein des Rheinischen Hausfreundes. Ein Werk in seiner Zeit. Mit Bilddoku-
menten, Quellen, historischem Kommentar und Interpretation hg.v. Hannelore Schlaffer. Tii-
bingen: Leins, S. 243—360, hier: S. 325.
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ginnen und Konigen, die Franzdsische Revolution — alle sind sie nur kontingente
Glieder einer vom Alltag gelosten, linear gezeichneten groflen historischen Kon-
struktion. In der vielleicht berithmtesten Passage von Hebels Kalenderwerk tiberhaupt
hebt er die Technik der Verdichtung auf ein neues Level:

Unterdessen wurde die Stadt Lissabon in Portugall durch ein Erdbeben zerstort, und der
siebenjahrige Krieg gieng voriiber, und Kayser Franz der erste starb, und der Jesuiten-
orden wurde aufgehoben und Polen getheilt, und die Kaiserin Maria Theresia starb, und
der Struensee wurde hingerichtet, Amerika wurde frey, und die vereinigte franzésische
und spanische Macht konnte Gibraltar nicht erobern. Die Tiirken schlossen den General
Stein in der Veteraner Hole in Ungarn ein, und der Kayser Joseph starb auch. Der Kénig
Gustav von Schweden eroberte russisch Finnland, und die franzésische Revolution und
der lange Krieg fieng an, und der Kaiser Leopold der zweyte gieng auch ins Grab.™®

Patrick Roth nannte diese Passage »zeilengeraffte[] [...] Weltgeschichte«, Kinoés-
thetik avant la lettre.'* Der Uberfluss an Information erzeugt hier eher Schwindel als
Wissen. Und doch entfaltet diese Verdichtung von fiinfzig Jahren in gerade einmal drei
Sétze poetische Kraft innerhalb von Hebels erzéhlerischer Befragung der Zeit. Der
Strom der Ereignisse stiirzt in die Liicke, welche der Tod des Bergmanns reifit. Welt-
geschichte, die kontingente Anhaufung von Katastrophen, kontrastiert mit der durch
Stabilitat und Erwartbarkeit ausgezeichneten Welt der Menschen von Falun. Und es ist
gerade der Schluss dieser Passage, welcher den Kontrast noch einmal pointiert:

Napoleon eroberte Preufien, und die Englédnder bombardirten Koppenhagen, und die
Ackerleute sideten und schnitten. Der Miller mahlte, und die Schmiede hammerten, und
die Bergleute gruben nach den Metalladern in ihrer unterirdischen Werkstatt.??

Die Passage, die mit einer unerfiillten Hoffnung begann, endet in einer weiteren
Evokation sozialer Zeit. Doch wo zuvor Gewohnheiten die Zukunft durch Erwartungen
entwarfen, erscheint die tagliche Routine nun leer und automatisch. Der Tod des
Brautigams hat sie zur Pflichtaufgabe werden lassen. Verglichen mit dem anfanglichen
Bild ist dieses Leben arm, verbraucht, leer, ohne Hoffnung.

10 Vgl. Hebel, Johann Peter (2021): Unverhofftes Wiedersehen. In: Ders.: Gesammelte Werke.
Kommentierte Lese- und Studienausgabe in sechs Bénden, hg. von Jan Knopf, Franz Littmann
und Hansgeorg Schmidt-Bergmann. 3. Aufl. Gottingen: Wallstein, Bd. 3, S. 269—272, hier:
S. 270.

11 Roth, Patrick (2003): Johann Peter Hebels Hollywood oder Freeway ins Tal von Balzac. In: Ders.:
Riding with Mary. 10 mal Sehnsucht. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 9—33, hier: S. 13 und
S.16-18.

12 Vgl. Hebel: Unverhofftes Wiedersehen, S. 270.
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Abb. 2: Holzschnitt

So ist der Absatz >zeilengeraffter Weltgeschichte« mehr als die elegante Briicke tiber
eine Fiinfzigjahresliicke in der Handlung. Hebel provoziert den Zusammenstof3 zweier
Zeitregime, die der Kalender traditionellerweise zu vermitteln hatte: der teleologisch
(oder eschatologisch) konstruierten Zeit der Weltgeschichte und der kreisférmig
strukturierten Zeit der Natur und des Alltags. Anstatt die Unterschiede aber abzu-
schwichen oder auszugleichen, gestaltet er ihre gespannte Ko-Présenz. Das finale Bild
dieser Geschichte ist so weniger versohnlich, als es scheint: Wiedervereint erzeugen
Braut und Brautigam den starken Eindruck eines irritierenden Beisammenseins von
zwei Gleichaltrigen, der eine jung und frisch, aber tot, die andere alt geworden, aber am
Leben. Im Close-Up des unmoglichen Paars wird der eigentliche Gegenstand dieser
Erzéhlung, die Temporalitiat des Menschen, geradezu ikonisiert.

Die poetische Dichte von Unverhofftes Wiedersehen ist damit nicht priméar Effekt der
Kiirze der Geschichte. Sie folgt vielmehr aus Hebels Spiel mit dem medialen Rahmen der
Erzéhlung. Der von allem Ornament befreite, dichte Stil ist durch den begrenzten Raum
bedingt. Zugleich schafft Hebel nicht zuletzt durch diese Komprimierung auch eine
Offnung auf den Hintergrund seines Kalenders. Erst die Reihe der Jahrgéinge, der Texte,
erst das sich durchhaltende Gesprach zwischen Hausfreund und Leser macht Hebels
Gesten zu Assoziationen. Und erst in der assoziativen Einbettung entfaltet Unverhofftes
Wiedersehen seine poetische Intensitit.
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2. Félix Fénéons Nouvelles en trois lignes

Schneller als bei Hebel dréingt sich bei den 1906 in Le Matin erschienenen Nouvelles en
trois lignes eines gewissen Félix Fénéon der Vergleich mit aktuellen Formen digitaler
Mikrotexte auf. Die Lange dieser Dreizeiler war auf einhundert bis einhundertfiinf-
unddreiflig Zeichen limitiert. Schon diese beinahe perfekte Kongruenz mit dem von
Twitter (bis 2017) etablierten Standard verschaffte Fénéons Miniaturen zuletzt eine Art
digitaler Renaissance. Ein Account in seinem Namen postete sie auf Englisch, andere
twitterten die franzosischen Originale und im stream von Néo Fénéon konnte man
Nachrichten des New Yorker Police Departments lesen, »remixed daily in the style of
Félix Fénéon«. Heutzutage wire Fénéon »king of the tweet« und »master of the micro-
blog«, wie es ein User formulierte.’®

Und doch bleibt die Frage, ob das tatsachlich so stimmt, ob diese iiber hundert Jahre
alten, kurzen Texte eins zu eins in unsere Zeit tibertragen werden konnen. Wie Hebels
Kalendergeschichten, so sind auch Fénéons Texte Teil eines konkreten medialen Set-
tings. Sie sind die Auftragsarbeit eines Redakteurs fiir seine Zeitung, ohne deren spe-
zifisches Profil und Selbstverstiandnis die Besonderheit der Texte kaum verstanden
werden kann. 1883 gegriindet, zéhlt Le Matin Anfang des 20. Jahrhunderts zu den
modernsten Tageszeitungen Frankreichs. Mit Hilfe neuester Technologie werden dem
Leser Nachrichten aus aller Welt geliefert. Die wichtigste der neuen Technologien ist
der Telegraph.* Auf der Titelseite wird der Schriftzug »Le Matin« von Telegraphen-
masten eingerahmt und so schon optisch Teil des Stroms in Form elektrischer Signale
iibertragener Informationen.

Zusatzlich hat jede Ausgabe eine mit »Derniére Heure« tberschriebene >Dritte
Seite«: Auch sie zeigt Telegraphenmasten rechts und links neben dem Titel und ist fiir
die neuesten, unmittelbar vor Drucklegung der Zeitung eingegangenen Nachrichten
reserviert: Neben den Dépéches de la Nuit oder Journeaux de ce Matin sind die Nouvelles
en trois lignes — eingerichtet ungefihr ein Jahr vor der Ankunft Fénéons — Teil dieses
Settings.

Tatsachlich scheinen sie gerade diejenigen faits divers, also »vermischten Nach-
richten« zu prisentieren, die den Anforderungen von Le Matin am besten entsprachen:
kondensierte, schnell produzierte und noch schneller konsumierte Telegramme an die
Leser. Was geschah? Wo? Warum bzw. wie? Sprache als Mittel zum Zweck. Stephen

13 Madame Pickwick ArtBlog. Art and Media of the Unexpected (2013): Feneon: Tweet Tweet, He’s
Got You Beat. http://madamepickwickartblog.com/2013/06/feneon-tweet-tweet-hes-got-you-
beat/. 04.08.2024.

14 Vgl. Winston, Brian (1998): Media Technology and Society. A History from the Telegraph to the
Internet. London: Routledge, S. 19—29.
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Abb. 4: Dritte Seite, Le Matin, 4. Juli 1906
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Kern spricht nicht zufillig vom sogenannten >Telegraphenstil< als Inbegriff 6kono-
mischen Schreibens um 1900.15

Als Fénéon sich 1906 der Zeitung anschloss, hatte er bereits Erfahrung als Heraus-
geber und Autor einer ganzen Reihe von Journalen. Kurz nach seiner Ankunft 1881 in
Paris war er Teil der Libre Revue geworden, eine der ersten Avantgarde-Zeitschriften
dieser Jahre. In der Folge publizierte er Jean Moréas und Stéphane Mallarmé, arbeitete
mit Gustave Kahn und Jules Laforgue zusammen und organisierte 1886 die erste or-
dentliche Edition von Arthur Rimbauds Hluminations.

Vor allem aber schrieb Fénéon Kunstkritiken, kurze Ausstellungsbesprechungen
und —kommentare. Seine Stirke war die kleine Form, sein Stil einer der Klarheit und
»allusive accuracy«.' Die markant pointierte Ausdrucksweise schien den Erwartun-
gen bei Le Matin wie selbstverstindlich zu entsprechen. Und doch unterschieden sich
seine Nouvelles signifikant von den ansonsten hier veréffentlichten Stiicken:

M. Husson, maire de Nogent-sur-Marne, s’est logé trois balles de revolver dans la téte

sans se tuer.'”

Avec une fourche a quatre dents, le laboreur David, de Courtemaux (Loiret), a tué sa
femme qu’il croyait, bien a tort, infidéle.18

Marie Jandeau, jolie fille que bien des Toulounais connaissaient, s’est asphyxiée hier soir
dans sa chambre, exprés.’

Statt mit wenig Worten viel Information zu transportieren, entfaltet Fénéon in seinen
Texten eine auf Irritation und Stérung zielende Asthetik. Die sich zunéchst unver-
déchtig gebenden Nouvelles werden — um ein Diktum Mallarmés zu variieren — zu

15 Vgl. Kern, Stephen (2003): The Culture of Time and Space 1880— 1918. Cambridge, Mass.: Harvard
UP, S. 68ff. und S. 115.

16 Halperin, Joan Ungersma (1988): Félix Fénéon. Aesthete and Anarchist in the Fin-de-Siécle Paris.
New Haven/London: Yale UP, S. 37.

17 Fénéon, Félix (1970): Euvres plus que complétes. Hg. v. Joan Halperin. Genf: Librairie Droz,
S. 807. »M. Husson, Biirgermeister von Nogent-sur-Marne, schoss sich mit dem Revolver drei
Kugeln in den Kopf, ohne sich zu téten.« Fénéon, Félix (1996): 1111 wahre Geschichten. Ubs. v.
Hans Thill. Berlin: Aufbau Verlag, S. 101 (= Die Andere Bibliothek Bd. 099).

18 Fénéon: (Euvres, S. 668. »Mit einer vierzackigen Forke totete der Landarbeiter David aus
Courtemaux (Loiret) seine Frau, die er, sehr zu unrecht, fiir untreu hielt.« Fénéon: 1111 wahre
Geschichten, S. 73.

19  Fénéon: (Euvres, S. 807. »Marie Jandeau, ein hiibsches Madchen und wohlbekannt bei vielen
Ménnern von Touloun, starb gestern in ihrem Zimmer an Gas, mit Absicht.« Fénéon: 1111 wahre
Geschichten, S. 108.
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subkutan ziindenden Sprengsitzen.?® Fénéon nutzt das mediale Setting, die spezifische
Geschichte, die Serialitat der kleinen Texte fiir eine eigene (politische) Poetik. Er spielt
mit den Erwartungen des Lesers und 6ffnet so den Blick fiir die Absurditit und den
bigotten Terror des durch sie getragenen Alltags:

Le 515 a écrasé, au passage a niveau de Monthéard (Sarthe), Mme Dutertre. Accident,
croit-on, bien qu’elle fiit tres misérable.?!

So unverdiachtig diese kurze Nachricht zunachst erscheint, so deutlich zeigt sie auf den
zweiten Blick die Verlogenheit einer Gesellschaft, die an zufallige Unfille glauben will,
wo Menschen durch die Umstiande dazu gebracht werden, ihrem Leben ein Ende zu
setzen. Der Unfall ist kein Unfall, sondern Selbstmord. Und Selbstmord ist hier keine
personliche Tragddie, sondern Ausdruck sozialer Missstande. Die offene bzw. 6ffnende
Asthetik des semantischen Clashs, des iiberraschenden Kontrasts lisst den Suizid, eines
der klassischen Sujets des fait divers, vom skandaltrichtigen Gegenstand zur subtilen
Anklage werden.

Madame Fournier, M. Voisin, M. Septeuil se sont pendus: neurasthénie, cancer, cho-
mage.?

Auch hier wird Fénéon der scheinbar trockene Bericht vom Selbstmord dreier Men-
schen zur Miniatur dreier Lebensgeschichten. Doch bricht die zunichst immer gleiche
Regularitit von Name, Krankheit, Selbstmord: Wo Mme Fournier die Nervenkrankheit
und Krebs M. Voisin in die Verzweiflung treibt, nimmt sich das dritte Paar wie ein
Kategorienfehler aus. Arbeitslosigkeit — kein medizinisches Problem, sondern soziale
Schieflage — fallt aus der Reihe. Und trotzdem fiigt sie Fénéon rhythmisch in das Muster
der schnorkellosen Aufzidhlung. Klanglichist die »Arbeitslosigkeit< kein Off-Beat. Auch
sie ist eine Krankheit, die Verzweiflung zum Tode mit sich bringen kann.

Doch bleibt ein Rest. Fénéons Sozialkritik manifestiert sich nicht zuletzt in einem
erzwungenen Gefiihl der Unbestimmtheit und Unsicherheit. Wahrend Le Matin seine

20 In einem Interview mit dem Belgischen Le Soir vom 27. April 1894 hatte Mallarmé die Mog-
lichkeit, dass Fénéon tatsdchlich mit gewalttatigem Anarchismus in Verbindung stehen konne,
scharf zuriickgewiesen. »On parle, dites-vous, de détonateurs. Certes, il n’y avait pas, pour
Fénéon, de meilleurs détonateurs que ses articles. Et je ne pense pas qu’on puisse se servir d’arme
plus efficace que la litterature.« Zit. n. Halperin: Félix Fénéon, S. 18.

21 Fénéon: Fuvres, S. 1011. »Der 515 tiberfuhr am Bahniibergang von Monthéard (Sarthe), Mme
Dutertre. Man glaubt an einen Unfall, obgleich es ihr sehr schlecht ging.« Fénéon: 1111 wahre
Geschichten, S. 169.

22 Fénéon: Euvres, S. 991. »Madame Fournier, M. Voisin, M. Septeuil haben sich erhéngt: Neur-
asthenie, Krebs, Arbeitslosigkeit.« (Eigene Ubersetzung.)
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Dreizeiler als optimiert unzweideutige Information verstand, geht Fénéon in die ent-
gegengesetzte Richtung. Die méglichen Bedeutungen werden multipliziert:

Un plongeur de Nancy, Vital Frérotte, revenu de Lourdes a jamais guéri de la tuberculose,
est mort dimanche par erreur.??

Fénéons Thema ist weniger die Anekdote selbst als das ihr innewohnende Prinzip. Die
para-doxe Struktur seiner Nouvelles ent-deckt die »doxa< im Kern unserer Wahrneh-
mung der Welt. Eine Bewegung, die nur als Subversion der Vorgaben der Zeitung, nur
als Irritation der Erwartungen des Lesers moglich wird. Statt die Apotheose technisch
optimierter Informationsvermittlung sucht er den irritierenden Kontrast, die Storung.
Erst aus der sich dort auftuenden aisthetischen Erfahrung der vibrierenden Fiille des
Moglichen entsteht auch die spezifische Poetik seiner kleinen Formen.

3. Schluss

Was aber macht den Post nun literarisch? Wann genau wird ein Tweet Twitteratur?

Wenn nicht allein Kiirze, sondern auch Serialitat, wie Eva Geulen meint, konstitutiv
fiir die Poetik der kleinen digitalen Form ist, dann scheint — bei aller grundsétzlichen
Distanz dieser klassisch analogen Autoren zu Twitter und Microblog — mit Hebel und
mit Fénéon eine interessante Konkretisierung (und Komplexifizierung) dieser These
moglich: Serialitat ist hier keine Methode willkiirlicher Reihenbildung und kein na-
turgegebenes Phanomen. Sie ist Effekt des Mediums, eine sich aus den Umsténden, dem
Medium und seiner Anlage, ergebende Ordnung und zeigt die kleinen Texte als Teil der
den Autor wie den Rezipienten umfassenden medialen Praktiken. Sowohl Hebel als
auch Fénéon sind sich dieses Rahmens nicht allein bewusst; sie nutzen das Spiel zwi-
schen dem sich in der Serialitit des Mediums bildenden impliziten Hintergrund ihrer
Geschichten und dem von ihnen explizit Gesagten als Ursprung einer eigenen Poetik.
Thre Texte exekutieren nicht einfach die mediale Ordnung. Ihre Besonderheit ergibt
sich aus deren permanenter, leiser Subversion. Es sind die Reibungen, die Briiche, das
Unbeantwortete der zunéchst harmlos scheinenden Texte, aus denen sich ihre poeti-
sche Intensitit ergibt.

Auch die digitale kleine Form héngt nicht einfach in der Luft; sie steht in einer Reihe,
ist immer schon Teil einer Praxis mit ihren Traditionen und Routinen. Deren grund-
legende Bedeutung zeigt sich gerade dort, wo diese Einbettung nur noch Aufhénger fiir

23 Fénéon: (Euvres, S. 863. »Ein Tellerwascher aus Nancy, Vital Frérotte, der fiir immer von der
Tuberkulose geheilt aus Lourdes zuriickgekehrt war, ist, ein Irrtum, am Sonntag gestorben.«
Fénéon: 1111 wahre Geschichten, S. 113.
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nacheinander weg geschriebene Miniaturen ist. Sean Hill postete seine kurzen Texte
taglich.2* Und auch Meimbergs »Tiny Tales« waren Tweets bevor sie als Anthologie
erschienen. Beim Lesen dieser Sammlungen aber drangt sich der Eindruck auf, dass es
gerade das Vergessen der spezifischen Bedingungen des digitalen Schreibens und seiner
besonderen Zeitlichkeit ist, welche die einzelne Geschichte in der Masse leicht zur
bemiihten Suche nach der witzigen Pointe werden lasst.

Hingegen koénnen die immer gleichen 140 Zeichen der Grundeinheit eines Twit-
terromans durchaus den Rhythmus seiner Produktion wie Rezeption besonders ma-
chen. Erst so entsteht die Atmosphire, in der Jennifer Egans Agentinnenroman, das
Protokoll von emotionslos mitgeteilten Kurznachrichten, den »mental dispatches«
eines Maschinenhirns, nach und nach Gestalt gewinnt.

Auch ein Blog wie Wolfgang Herrndorfs Arbeit und Strukturlasst sich als mehr denn
nur das Tagebuch eines vom Tumor und vom nahen Tod markierten Lebens lesen. Es ist
die erst mit der Spezifik des seriellen digitalen Schreibens — seiner umgekehrten
Zeitlichkeit, seiner kommunikativen Dimension — moglich und poetisch gewordene
Durcharbeitung der eigenen Situation. Rund um die Uhr zu schreiben und zu posten,
erlaubt es Herrndorf, seine Lebenszeit von innen heraus auszudehnen. Kein Schlaf
suggeriert mehr Leben.

Dass gerade der Aspekt ideologisch kippen kann, zeigt sich an einem mit der Frage
der Poetik zunachst kaum assoziierten Beispiel. Ein Beispiel, das schon der Geschichte
anzugehoren schien und uns nun doch noch einmal einholt: Donald Trump. Gerade
auch als Président bediente Trump seinen Twitteraccount bevorzugt frith am Morgen
oder spat in der Nacht. Als Mann, der niemals schlaft, zeigte er sich so vor allem auch als
Mann von allumfassender Vitalitit. Seine hemmungslosen kurzen Texte entfalten
(auch heute noch auf seiner eigenen Plattform »truth social«) eine den Informati-
onsgehalt des einzelnen Tweets weit tibersteigende »Asthetik des Clean Hit« (Hans
Ulrich Gumbrecht), einen Gestus der Klarheit und direkten Ansprache, der Hérte und
der Kraft, welcher sich erst aus der Serie der 24/7 geposteten Einwiirfe ergibt und noch
die lacherlichste der einzelnen Nachrichten als Manifestation der Starke erscheinen
lasst. So sehr man sich iiber den »Bard of the Deal«?5 amiisieren kann — Trump ist sich
der dsthetischen Moglichkeiten der kleinen digitalen Form bewusst und nutzt sie; nicht
(wie Hebel oder Fénéon) zur Subversion und indirekten kritischen Befragung, sondern
zur Stilisierung einer Position sich selbst rechtfertigender, dem schwurbelnden poli-

24 Vgl Hill, Sean (2011): Very Short Stories: 300 Bite-Size Works of Fiction. Berkeley, CA: Ulysses
Press. Die Webseite @VeryShortStory, die ihre Leser erfreute mit »Creative Fiction that fits on a
Post-it but can move readers with powerful tales of love, life, death, and everyday life«, ist leider
nicht mehr abrufbar.

25 ...so der Titel der 2015 erschienen, von Hart Seely zusammengestellten Sammlung der »Poetry
of Donald Trump«. Seely, Hart (Hg.) (2015): Bard of the Deal. The Poetry of Donald Trump. New
York/London/Toronto u.a.: Harper.
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tischen Diskurs iiberlegener vitaler Kraft. Asthetik und Moral gehen nicht zwingend
miteinander. Dass die besondere Poetik der kleinen digitalen Form aber erst aus ihrer
medialen Einbettung heraus verstanden werden muss, zeigt auch das Beispiel Trump.

So sind es letztlich — gewollt oder ungewollt — Aciman und Rensin selbst, die in
ihrem schon erwiahnten, als Karikatur angelegten Buch eben doch ein neues literari-
sches Genre begriinden. Denn tatsachlich adaptieren sie die groflen Werke der Welt-
literatur nicht einfach nur in zeitgeméafBer Kiirze. Wer Krieg und Frieden nicht gelesen
hat, wird diese Liicke hier nicht schlieffen. Stattdessen ist das Buch eine »clevere
Mischung aus Literaturkritik und Parodie« mit Spaf8 an »kraftausdruckstrotzende[r]
Jugendsprache«, wie Regula Freuler schreibt.?s Gerade so aber wird es der auf seine Art
gelungene Versuch, im Spiel mit medialen Vorgaben, Routinen und Gewohnheiten die
kleine Form der Twitternachricht literarisch werden zu lassen.
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»Now put me to use.« Kleine Formen in Kim
Stanley Robinsons Anthropozdn-Roman The
Ministry for the Future

ABSTRACT: Kim Stanley Robinson’s The Ministry for the Future is discussed as a future history that
engages with three fundamental problems of Anthropocene literature: the relationship between fact
and fiction; the representation of complex and multi-scalar processes; and the narrativization of
agency. Robinson confronts these questions by adapting various small forms in his novel such as the
eyewitness report, the protocol, the dictionary entry and the riddle. Analyses of the (fictional) dic-
tionary entry and one riddle show how Robinson’s formal adaptations, in breaking with the conventions
of these forms, provide a meta-commentary on the problems of Anthropocene literature. The narra-
tivization of (historical) agency is further scrutinized as the dynamics of concealment and revealment
intrinsic to the small form of the riddle also come into play with regard to the plot structure and the
constellation of the central characters. Robinson’s history of the future attempts to intervene in the
present by challenging the reader to consider the feasibility of the many ideas, models and technical
solutions presented in the novel in order to avert an impending climate catastrophe.

KEYWORDS: Anthropozdn, Geschichte der Zukunft/Future History, Skalierung, Handlungsmacht/
Agency, Fakt und Fiktion

1. Einleitung

Kim Stanley Robinsons 2020 erschienener Roman The Ministry for the Future verfolgt
die Arbeit eines fiktiven, im Jahre 2025 neu gegriindeten UN-Ministeriums iiber den
Verlauf von knapp drei Jahrzehnten und wirft einige brisante Fragen auf: Wer konnte
eine globale Trendwende im Hinblick auf die Klimakrise einleiten? Welche Mafinah-
men sind zielfithrend und welche Mittel gerechtfertigt, wenn es um den Schutz des
Lebens auf der Erde und die Rechte zukiinftiger Generationen geht?* Es ist nicht der

1 Der Titel des Buches The Ministry for the Future ist wahrscheinlich angelehnt an die Idee eines
»Ministry of the Future«, die im Rahmen der Ausstellung »After the End of the World« vor-
gestellt wurde. An dieser Ausstellung, die 2017—2018 im Centre de Cultura Contemporania de
Barcelona stattfand, war auch Robinson selbst beteiligt. In der Pressemitteilung zur Ausstellung
wird als erster Minister des »Ministry of the Future« Timothy Morton benannt: »This collective
project seeks to represent the human and non-human heirs of the planet, who have neither a voice
nor a vote. The first Minister of the Future is embodied in the philosopher Timothy Morton, who
coined concepts such as the >hyperobject«< and >dark ecology«.« Centre de Cultura Contem-
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erste Roman des fiir seine Science-Fiction bekannten Autors, der in noch recht junge
literatur- und kulturwissenschaftliche Rubriken wie die climate fiction?, die anthro-
pozéne Fiktion?® bzw. Literatur* eingeordnet und zugleich als spekulative »Geschichte
der Zukunft« gelesen werden kann.’ Schon seine ebenfalls mit der Klimakrise befasste
Trilogie Science in the Capitol wurde im Anschluss an den marxistischen Literatur-
theoretiker Fredric Jameson als »invertierter historischer Roman« aufgefasst.¢ Robinson
hat sich in The Ministry for the Future zum einen die Aufgabe gestellt, 30 Jahre Welt-
geschichte so umfassend wie moglich zu erzéhlen.” Er mochte zum anderen ein Sze-
nario prasentieren, das eine Einhegung der unkontrollierten Erderwarmung und eine
Abwendung daraus folgender 6kologischer, humanitirer und 6konomischer Krisen
nachgerade realistisch erscheinen lasst.® The Ministry for the Future stellt den Beginn

porania de Barcelona (2017): Press Release, » After the End of the World«. http://www.cccb.org/
rcs_gene/DdP_Despres_de_la_fi_del_mon_ENG.pdf. 18.02.2024. Siehe zu den genannten Kon-
zepten Morton, Timothy (2013): Hyperobjects: Philosophy and Ecology after the End of the World.
Minneapolis/London: University of Minnesota Press und Morton, Timothy (2016): Dark Ecology.
For a Logic of Future Coexistence. New York, NY: Columbia University Press.

2 Vgl. dazu u.a. Goodbody, Axel/Johns-Putra, Adeline (Hgg.) (2019): Cli-Fi. A Companion. Oxford:
Peter Lang. Im Band werden konkrete Beispiele mit Blick auf verschiedene Affinitaten zu be-
stehenden Genres, Gattungen und Darstellungsparadigmen gruppiert und erértert.

3 Vgl. Trexler, Adam (2015): Anthropocene Fictions. Charlottesville/London: University of Virginia
Press, der sich seit den 1970er Jahren erschienenen literarischen Texten unter thematischen
Gesichtspunkten (» Truth«, »Place«, »Politics« und »Economics«) annihert.

4 Probst, Simon/Dirbeck, Gabriele/Schaub, Christoph (2022): Was heif3t es, von >anthropozaner
Literatur< zu sprechen ? Einleitung. In: Dies. (Hgg.): Anthropozdne Literatur: Poetiken — Themen —
Lektiiren. Berlin/Heidelberg: Springer, S. 124, nehmen eine Riickschau auf die literatur- und
kulturwissenschaftliche Forschung auch in methodologischer Perspektive vor, wobei u.a. zwi-
schen »anthropozénen Texten< und >anthropozénen Lektiiren< unterschieden wird. Diirbeck
erklart Robinsons The Ministry for the Future auch aufgrund seiner diesbeziiglichen thematischen
Breite zu einem »paradigmatische[n] Anthropozin-Text«: Diirbeck, Gabriele (2024): Anthro-
pozine Zukiinfte erzahlen — utopische Imaginationen fiirs Uberleben (The Ministry for the Future;
Utopia 2048; Tiefenlager). In: Mitscherlich-Schonherr, Olivia/Cojocaru, Mara-Daria/Reder, Mi-
chael (Hgg.): Kann das Anthropozin gelingen? Krisen und Transformationen der menschlichen
Naturverhdltnisse im interdisziplindren Dialog. Berlin/Bonston: De Gruyter, S. 79—104, hier: S. 89.

5 Vgl entsprechende Aussagen Robinsons in: Hamner, Everett (2020): Odd Couples, Carbon Coins,
and Narrative Scopes: An Interview with Kim Stanley Robinson, December 8, 2020. In: Los
Angeles Review of Books: https://lareviewofbooks.org/article/odd-couples-carbon-coins-and-
narrative-scopes-an-interview-with-kim-stanley-robinson/. 10.01.2024.

6 Vgl. zuden drei Banden der Trilogie Forty Signs of Rain (2004 ), Fifty Degrees Below(2005) and Sixty
Days and Counting (2007 ): Luckhurst, Roger (2009): The Politics of the Network: The Science in the
Capitol Trilogy. In: Burling, William J. (Hg.): Kim Stanley Robinson maps the Unimaginable.
Critical Essays. Jefferson, North Carolina/London: McFarland & Company, S. 170—180, hier:
S. 172.

7 Vgl. Hamner: An Interview.

8  Siehe zur Frage einer srealistischen Utopies, die sowohl spekulative als auch pragmatische Ziige
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eines >guten Anthropozins<® dar. Zu Beginn des Romans sieht es indessen nicht danach
aus: Ein katastrophales Extremwetter-Ereignis fordert in Indien 20 Millionen Todes-
opfer.’® Daraus resultiert eine im individuellen wie im kollektiven Sinne post-trau-
matische Situation, in der die Notwendigkeit radikaler Interventionen — zumindest aus
Sicht der Betroffenen — kaum mehr zu bestreiten ist. Das titelgebende UN-Ministerium
erscheint in dieser Perspektive seinen Auftrag, die Rechte und die korperliche Un-
versehrheit all jener jetzt lebenden und zukiinftigen Lebewesen zu verteidigen, die
nicht fiir sich selbst sprechen kénnen,!* zunichst nicht addquat erfillen zu kénnen. Im
Verlauf des Buches werden die biirokratischen Grenzen des Ministeriums dann auch
drastisch tiberschritten. Wenn Robinson in The Ministry for the Future eine Geschichte
der Zukunft erzihlt, 14dt er die Leser:innen dazu ein, zukiinftige Riickblicke auf die
eigene Gegenwart zu antizipieren, die vor der Folie dieses alternativen Geschichts-
verlaufes im Buch dahingehend beurteilt werden kann, welche Schritte zur Bewilti-
gung potenzieller Krisen und zur Verhinderung katastrophischer Szenarien unter-
nommen wurden. Die Herausforderungen fiir eine solche future history sind im Zeichen
des Anthropozéns allerdings noch einmal gesteigert: Erstens im Hinblick auf das
Verhiltnis von Fakt und Fiktion; zweitens im Hinblick auf die Darstellbarkeit kom-
plexer und multiskalarer Prozesse und drittens im Hinblick auf die Narrativierung von
Handlungsmacht respektive Agency. In The Ministry for the Future setzt sich Robinson
mit diesen Darstellungsfragen auseinander, so die Ausgangsthese, indem er verschie-
dene Formen wie den Augenzeugenbericht, das Protokoll, den Worterbucheintrag und
das Rétsel adaptiert.

In literarischen Anthropozan-Texten finde man immer einen »mix of factual re-
search and speculative imagination«, darauf haben Axel Goodbody und Adeline Johns-
Putra verwiesen.!2 Das Verhaltnis von Fakt und Fiktion sei, so Adam Trexler, besonders
brisant, insofern >Fakten< aus den Wissenschaften integriert werden.'* Anthropozén-
Romane koénnen in Anlehnung an Modellierungen der Klimatologie Szenarien klima-
tischen Wandels mehr oder weniger unausgesprochen im Rahmen ihres worldbuilding

hat, ausfiihrlich Patoine, Pierre-Louis (2022): The Realism of Speculative Fiction: Planetary Po-
lyphony and Scale in Kim Stanley Robinson’s The Ministry for the Future. In: Repréesentations dans
le monde anglophone, no. 25: The Real in Fiction, S. 141-157 sowie im Kontext anderer zeitge-
nossischer utopischer Entwiirfe Diirbeck: Anthropozéne Zukiinfte erzéhlen, S. 86— 90.

9 Vgl zum Hintergrund des Anthropozinbegriffs und seiner Kritik einfithrend: Horn, Eva/
Bergthaller, Hannes (2020): The Anthropocene. Key Issues for the Humanities. London/New York:
Routledge, S. 19—-34.

10 Vgl. Robinson, Kim Stanley (2020): The Ministry for the Future. London: Orbit, Kapitel 1 und
S. 19.

11 Vgl. Robinson: The Ministry, S. 16.

12 Goodbody/ Johns-Putra: Cli-Fi, S. 9.

13 Vgl. Trexler: Anthropocene Fictions, S. 23.
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integrieren oder sich ganz explizit zum Status von wissenschaftlichen Erkenntnissen,
deren Popularisierung und Politisierung positionieren.” Um in seinem Roman dahin-
gehend Stellung zu beziehen, fingiert Robinson auch nicht-fiktionale Textsorten,
darunter einen gegen die Konventionen gestalteten Worterbucheintrag, und markiert
nebenbei seine Affinitat zu marxistisch orientierter Literatur- und Kulturtheorie. Als
Geschichte der Zukunft ist The Ministry for the Future ohnehin darauf angelegt, den
selbstgestalteten fiktionalen Raum zu tiberschreiten, um die Gegenwart zu adressieren.
Die Grenze zwischen Fakt und Fiktion wird auflerdem verunklart, da Robinson L3~
sungsansitze zur Erreichung globaler Klimaziele in »Opinion Pieces< internationaler
Tageszeitungen vorgeschlagen hat, darunter verschiedene Eingriffe in die Finanz-
mérkte.”” Diese und &hnliche Strategien im Rahmen des bestehenden 6konomischen
Systems werden auch in The Ministry for the Future durchgespielt. Zugleich fiihrt das
Buch Alternativen zum neoliberalen Kapitalismus vor. Der Roman hat aber noch mehr
Loésungsanséatze zu bieten — er veranschaulicht Climate- und Geoengineering als An-
sitze zur Bekampfung von Klimawandelfolgen, er stellt die auch real existierende 2000-
Watt-Gesellschaft sowie die Biodiversitatsinitiative »Half Earth< vor. Diese Verweise
sind zum einen Faktizitdtsmarkierungen; die Leser:innen kénnen viele Ahnlichkeiten
der dargestellten Welt mit ihrer eigenen Lebenswelt erkennen. Die Klimakrise wird
zum anderen aufgrund der sehr verschieden gelagerten Ansétze als komplexer und
multiskalarer Prozess prasentiert', bei dem klimatische, geologische und ckologische,

14 Vgl. Trexler: Anthropocene Fictions, S. 29—32.

15 Vgl. zum quantitative easing bspw. diesen Artikel: Robinson, Kim Stanley (2020): Making the
Fed’s Money Printer Go Brrrr for the Planet. Bloomberg.com: https://www.bloomberg.com/
news/features/2020 —04— 22/kim-stanley-robinson-let-the-fed-print-money-for-the-planet?
srnd=undefined. 10.01.2024. Die Verbreitung von Ideen in fiktionalen wie nicht-fiktionalen
Formaten hat Johns-Putra im Riickgriff auf Genette als strategische Transtextualitit beschrie-
ben. Uber verschiedene Medien hinweg erreiche Robinson so ein Publikum jenseits seiner Sci-Fi-
Leserschaft. Johns-Putra nimmt an, dass somit die Beziehungen zwischen der Lebenswelt der
Leser:innen und den literarisch dargestellten Welten verstirkt werden, auch indem die Rezi-
pient:innen zur Auseinandersetzung mit diesen Themen motiviert wiirden, z.B. in digitalen
Foren. Vgl. Johns-Putra, Adeline (2022): Transtextual Realism for the Climatological Collective.
In: Dies./ Sultzbach, Kelly (Hgg.): The Cambridge Companion to Literature and Climate. Cam-
bridge: Cambridge University Press, S. 283—295, hier: S. 290.

16 Im Roman sind viele Kapitel der Frage gewidmet, wie fiskale Instrumente zur Reduktion des
CO2-Ausstofles eingesetzt werden konnten. Auch wenn Robinson alternative Begriffe zum
Anthropozén, z.B. das »Capitalocenes, im vorliegenden Roman nicht verwendet, lauft das Buch
schliellich auch auf eine Neuordnung der globalen Okonomie hinaus, sodass die kapitalistische
Wirtschaftsordnung durchaus als eines der zentralen Probleme erscheint. Vgl. zu diesem Begriff
die Einleitung in Moore, Jason W. (Hg.) (2016): Anthropocene or Capitalocene? Nature, History,
and the Crisis of Capitalism. Oakland: PM Press, S. 1-11.

17 Vgl. Diirbeck, Gabriele/Hiipkes, Philip (2021): The Anthropocene as an Age of Scalar Com-
plexity: Introduction. In: Dies. (Hgg.): Narratives of Scale in the Anthropocene. Imagining Human
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aber gerade auch 6konomische und soziale Aspekte von Bedeutung sind. Welchem
Moment bei der Darstellung Vorrang eingeraumt wird, ist auch ein Indiz dafir, in-
wiefern das Anthropozéin als geologisches und als kulturelles Konzept® profiliert
werden soll und wie das Verhaltnis von Natur und Kultur gedacht wird. Gabriele
Diirbeck hat eine wichtige Tendenz in den aktuellen Theoriedebatten der Humanities
als >Interdependenz-Narrativ< beschrieben, wobei eine Verteilung von Agency und die
Inklusion nichtmenschlicher Entitdten betont und konventionelle Subjekt/Objekt-
Unterscheidungen durchkreuzt werden.” Dieses Narrativ finde sich in Theoriestro-
mungen wie der Object-oriented Ontology, dem Posthumanism oder dem New Mate-
rialism.? Fur die Fragestellung des Aufsatzes sind die Unterschiede zwischen diesen
Theorieansitzen nicht entscheidend, die in den Debatten um das Anthropozin teils
polemisch ausgestellte Friktion zwischen einem >alten Materialismus«< marxistischer
Provenienz und aktuellen Theoriestromungen im Zeichen eines »neuen Materialismus¢
hingegen schon.?* Die Frage, wer Agency hat und was Agency tiberhaupt bedeutet, ist
dabei ein entscheidender Punkt, und sie muss es gerade auch fiir Robinsons Roman sein.
Denn The Ministry for the Future setzt auf der einen Seite voraus, dass sich im Zu-
sammenspiel vieler Akteure, Faktoren und Prozesse mittel- und langfristig kumulative
Effekte einstellen, die — unbeabsichtigt und ungewollt — zur Erderwarmung fithren.
Auf der anderen Seite stellt Robinson mit dem UN-Ministerium eine Institution ins
Zentrum des Romans, die die Moglichkeiten zukunftsgerichteter Intentionalitit und
strategischer Planung geradezu verkorpert. Robinson geht nun die Frage der Agency
durchaus offensiv an, denn in seinem Roman kommen nicht nur menschliche Figuren

Responsibility in an Age of Scalar Complexity. New York/London: Routledge, S. 1-20. Mit Blick
auf die verschiedenen Arten von Kapiteln mit menschlichen und nichtmenschlichen Spre-
cher:innen in The Ministry for the Future wire zu diskutieren, ob es sich hier um eine »multiscale
narration« im Sinne Hermans handelt, »whereby stories afford conceptual scaffolding for en-
gaging with macro-level phenomena more or less distributed in space and time«. Herman, David
(2018): Narratology beyond the Human. Storytelling and Animal Life. Oxford: Oxford University
Press, S. 21.

18 Vgl. dazu Trischler, Helmuth (2016): Zwischen Geologie und Kultur. Die Debatte um das An-
thropozén. In: Bayer, Anja/Seel, Daniela (Hgg.): All dies hier, Majestdt, ist deins. Lyrik im An-
thropozdn. Berlin: Deutsches Museum/kookbooks, S. 268 —286.

19 Vgl. Dirbeck, Gabriele (2019): Narratives of the Anthropocene. In: Albrecht, Monika (Hg.):
Postcolonialism Cross-Examined. Multidirectional Perspectives on Imperial and Colonial Pasts and
the Neocolonial Present. New York/London: Routledge, S. 271—288, hier: S. 282ff.

20 Vgl. Diirbeck: Narratives of the Anthropocene, S. 282—283.

21 Vgl. bspw. das Kapitel »On what Matter does: Against New Materialism« in Malm, Andreas
(2018): The Progress of This Storm. Nature and Society in a Warming World. London: Verso, S. 71—
104; die Frage der Agency steht fiir Malm in enger Beziehung nicht nur zum jeweiligen Begriff
von Natur, sondern auch zum jeweiligen Begriff von Geschichte und der Idee geschichts-
miéchtiger Kollektive. Vgl. Malm: The Progress, S. 103—104.
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aus sehr verschiedenen kulturellen Kontexten, sondern auch nichtmenschliche Enti-
tiaten zu Wort. Wenn z.B. ein CO2-Molekiil auf recht didaktisch anmutende Weise
erklért, wie es am Prozess der Erderwérmung beteiligt ist,?2 oder wenn >die Erde« sich
selbst vorstellt und dabei die Gaia-Theorien von James Lovelock, Lynn Margulis und
Bruno Latour anklingen.?* Die ostentative Verwendung von allegorischen Verfahren
wie der Personifikation, die Adaption literaturgeschichtlich identifizierbarer Formen
und die intertextuellen Beziige lassen allerdings bezweifeln, dass in diesen Kapiteln
schlicht eine Agency von nichtmenschlichen Entitdten postuliert wird. Aufgrund des
Spiels mit den jeweiligen Textkonventionen lassen sich gerade diese Kapitel als Meta-
Kommentare zu den Herausforderungen einer Geschichte der Zukunft im Zeichen des
Anthropozéns lesen.?*

Der Aufsatz fragt nach der formalen Gestaltung von zwei Textsorten, dem Woér-
terbucheintrag und dem Rétsel, und ihren Funktionen — auch im Hinblick auf die
Erzéhlokonomie des gesamten Romans. Mit dem enzyklopadischen Worterbuchein-
trag und dem angelsichischen Rétsel wahlt Robinson zwei kurze Textsorten, die er-
wartbarerweise einerseits gesichertes und exoterisches Wissen vermitteln und ande-
rerseits ein nicht unmittelbar zugangliches Wissen prasentieren. Robinson spielt mit
solchen Erwartungen und nutzt diese Kapitel fiir eine Auseinandersetzung mit den
kognitiven Voraussetzungen von Wissen und der sozialen wie kommunikativen Di-
mension von Wissen. Als Kapitel, die nicht von Ereignissen berichten, unterbrechen
oder irritieren sie eine auf die Handlung fokussierte Lektiire und entschleunigen wo-
moglich die Rezeption,? auch insoweit sie intertextuelle und selbst-referenzielle Mo-
mente haben: Der erfundene Woérterbucheintrag zum Lemma j>Ideologie« stellt, wie
gesagt, Uiber Theorie-Zitate die eigene ideologische Standortgebundenheit aus; ein
Rétsel zum >Code« thematisiert das Prinzip der Verschliisselung. Die der kleinen Form

22 Vgl. Robinson: The Ministry, S. 327—330 (Kapitel 66). Prozesse wie die Erderwérmung werden
indes nicht an einer Stelle erklart, sondern die Leser:innen erhalten diesbeziigliche Informa-
tionen in tiber das Buch verteilten Kapiteln, in denen jeweils die Sonne, ein Photon und ein CO2-
Molekiil auftreten. Diese Verteilung konnte ebenfalls als Anspielung auf Mortons Konzept des
»hyperobjects« gelesen werden, das Phinomene wie den Klimawandel u.a. als »massively
distributed in time and space relative to humans« beschreibt. Morton: Hyperobjects, S. 1.

23 Vgl. Robinson: The Ministry, S. 492. Es wird u.a. auf Latours Akteur-Netzwerk-Theorie (ANT)
sowie auf dessen Gaia-Biicher angespielt. In Robinsons Roman finden sich viele weitere explizite
Kommentare und implizite Stellungnahmen zu prominenten Einlassungen von bekannten
Theoretiker:innen wie Donna Haraway oder Timothy Morton.

24 Die folgende Untersuchung der kleinen Formen erweitert damit auch bisherige Bestimmungen
des Romans als »multiperspektivisch< und >polyphon«. Vgl. Patoine: The Realism of Speculative
Fiction, S. 153f. und Diirbeck: Anthropozine Zukiinfte erzéhlen, S. 89f.

25 Vgl. zu den Strategien und Effekten einer langsamen bzw. verlangsamten Lektiire: Caracciolo,
Marco (2022): Slow Narrative and Nonhuman Materialities. Lincoln: University of Nebraska
Press.
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des Rétsels? eigene Dynamik von Verbergen und Aufdecken, Transparenz und In-
transparenz ist, so die im Folgenden vertretene These, auch fiir die Plotstruktur und die
zentralen Figurenkonstellationen von Bedeutung.?’ In dem Mafle, wie der Roman den
Leser:innen einen Teil der Handlung vorenthélt, macht er die Zuschreibung von
Agencyzum Thema: Wer sind die Subjekte dieser Geschichte der Zukunft? Ausgehend
von einer Auseinandersetzung mit den genannten kleinen Formen soll das Konzept
einer Future History skizziert werden, die eingreift, indem sie im Vorgriff auf die Ge-
schichte der Zukunft die Gegenwart adressiert.

2. Geschichte(n) der Zukunft

Der marxistische Literaturtheoretiker Fredric Jameson hat in seinem 2013 erschienenen
Buch The Antinomies of Realism, das Kim Stanley Robinson gewidmet ist, von einem
>wahren historischen Roman« der Jetztzeit gefordert, die zukinftige Geschichte des
Planeten zu erzihlen.?8 Dass ein historischer Roman, zumal ein historischer Roman der
Zukunft, heutzutage vor einigen Darstellungsproblemen steht, hat Jameson im Ab-
schlusskapitel allerdings ebenfalls angemerkt.?> Wenn nun aber die »grand narratives
of decisive events and genuine historical change« bereits in der Historiographie wie im
historischen Roman an Glaubwiirdigkeit verloren haben,* wie kann dann die litera-
rische Darstellung eines neu beginnenden Erdzeitalters, vielmehr noch: eines >guten
Anthropozins¢, gelingen? Wie koénnen die unterschiedlichen Skalierungen mensch-
licher Geschichte und geologischer Epochen in einem meistenteils recht konventionell
erzahlten Roman in Beziehung gesetzt werden?

26 Das Ritsel darf aufgrund seiner Zeitkonomie als kleine Form gelten: Vgl. allgemein zum Rétsel:
Jolles, André (1925): Rétsel und Mythos, in: Germanica. Eduard Sievers zum 75. Geburtstage. Mit
zwei Lichtdrucken und 23 Abbildungen. Halle a.d.S., S. 632—645; Jolles, André (1968): Einfache
Formen. Legende, Sage, Mythe, Rdtsel, Spruch, Kasus, Memorabile, Mdrchen, Witz. Tiibingen:
Niemeyer. Gamper, Michael (2017): Rétsel kurz erzéhlen. Der Fall Kleist. In: Ders./Mayer, Ruth
(Hgg.): Kurz & Knapp. Zur Mediengeschichte kleiner Formen vom 17. Jahrhundert bis zur Gegen-
wart. Bielefeld: transcript, S. 91—117. Diiwell, Susanne (2018): Rétsel. In: Dies./Bartl, Andrea/
Hamann, Christof/Ruf, Oliver (Hgg.): Handbuch Kriminalliteratur. Theorien — Geschichte — Me-
dien. Stuttgart: Metzler, S. 189—196. Gamper, Michael (2021): Réatsel der Prosa. In: Dell’ Anno,
Sina/Imboden, Achim/Simon, Ralf et. al. (Hgg.): Prosa: Theorie, Exegese, Geschichte. Berlin: De
Gruyter, S. 69—106.

27 Diese Dynamik ist dabei wesentlich bedeutender als die Suche nach einer Antwort auf die Rétsel;
eine »Rétselspannung« (Diwell: Rétsel, S. 191) kommt in vielen der Texte auch darum nicht auf,
weil die verritselten Dinge am Ende der kurzen Kapitel selbst die Auflosung liefern.

28 Vgl. Jameson, Fredric (2013): The Antinomies of Realism. London, S. 306.

29 Vgl. Jameson: The Antinomies, S. 263.

30 Jameson: The Antinomies, S. 263.
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In The Ministry for the Future wird eine zukiinftige Weltgeschichte in 106 kurzen
Kapiteln erzahlt, die eine Vielzahl an gegenwartigen Tendenzen aufgreifen. Diesen
Modus hat Robinson im Anschluss an Roger Luckhurst als »proleptischen Realismus¢!
bezeichnet — »a way of exaggerating certain features of the present by pushing on them
and emphasising them«.?? Ein solcher literarischer Vorgriff in die Zukunft, der als
Eingriff in die Gegenwart fungieren soll, zeichnet sich durch deskriptive und pro-
spektive Momente aus. In Robinsons Roman wird das neue Erdzeitalter nicht zuletzt
durch illegale und gewaltsame (Terror-)Aktionen verschiedener Gruppierungen vor-
angetrieben, durch einen an vielen Fronten und hybrid gefithrten »Krieg um die Erde<.?
Aus Sicht des Autors ist das insofern heikel, als eine Future History, indem sie zu-
kiinftige Entwicklungen extrapoliert, auch eine préskriptive Dimension annehmen
kann.?** In diesem Sinne beschreibt The Ministry for the Future nicht nur, was sein
konnte, also ein mégliches Szenario der kommenden 30 Jahre einschlieBlich Unwet-
terkatastrophen und Okoterrorismus, sondern stellt den Beginn einer als wiinschens-
wert deklarierten Entwicklung dar: »the birth of a good Anthropocene«.?* Zwar findet
der Begriff eines >guten Antrophozéins< in technik- und fortschrittsoptimistischen
Kontexten bereits Verwendung,* was aber >gut< heif3t, fir wen und in welchem zeit-
lichen Horizont, ist keineswegs gesetzt. Robinsons Roman problematisiert diese Fragen
iiber das Mandat, das dem fiktiven UN-Ministerium bei seiner Grilndung gegeben wird:

[...] to advocate for the world’s future generations of citizens, whose rights, as defined
in the Universal Declaration of Human Rights, are as valid as our own. This new
Subsidiary Body is furthermore charged with defending all living creatures present and

31 Vgl. Luckhurst: The Politics, insbes. S. 170—172.

32 So Robinson selbst in einem Interview mit Dreesen, Daniel Flendt (o.].): Kim Stanley Robinson
on the power of climate fiction. In: IMAGINE’. https://imagine5.com/interview/kim-stanley-
robinson-on-the-power-of-climate-fiction/. 10.01.2024.

33 Vgl. Robinson: The Ministry, S. 229.

34 Kurz nach der Veréffentlichung von The Ministry for the Future erklarte Robinson in einem
Interview: »I don’t advocate political violence, in my person or in my work. I say the laws should
change. [...] But I tend to set my novels in imagined futures, and when I try to imagine this
coming century, it seems likely to me that some violent things are going to happen.« Vgl.
Hamner: An Interview.

35 Robinson: The Ministry, S. 475.

36 Vgl. bspw. die Verwendung im »Ecomodernist Manifesto« (Ein Okomodernes Manifest (2015).
http://www.ecomodernism.org/deutsch. 23.01.2024) einer internationalen Gruppe, von denen
mehrere Personen mit dem industrienahen US Breakthrough Institute in Beziehung stehen. Vgl.
dazu Diirbeck: Narratives of the Anthropocene, S. 280 und Horn/Bergthaller: The Anthropocene,
S. 30.
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future who cannot speak for themselves, by promoting their legal standing and physical
protection.?’

Robinson greift damit aktuelle Debatten zu den Rechten der Natur sowie zu den
Rechten zukiinftiger Generationen auf*® Ausgehend davon wirft der Roman die
schwierige Frage auf, welche Mittel gerechtfertigt sein konnten, wenn es um die An-
erkennung und Verteidigung dieser Rechte geht. Das titelgebende UN-Ministerium
erstreitet eine Durchsetzung dieser Rechte allerdings nicht vornehmlich auf juristi-
schem Wege, sondern entwickelt und unterstiitzt viele verschiedene Losungen, die zu
einer Transformation des globalen Status quo beitragen sollen. The Ministry for the
Future ist reich an konkreten Vorschldgen im Bereich der Okonomie, der digitalen
Medien, der politischen (Selbst-)Verwaltung sowie der Okologie und des Climate- wie
Geoengineering. Diese Ideen werden in Episoden ausgefiihrt, die an sehr verschiedenen
Orten spielen, wobei nicht immer klar ist, ob und inwiefern das UN-Ministerium in-
volviert ist.

Der Aufbau des Buches, insbesondere die Aufteilung in viele, tendenziell kurze
Kapitel, erlaubt eine Dezentralisierung des Geschehens. Eine Vielzahl an verschiedenen
Figuren und Orten der Handlung tauchen nur in einem einzigen Kapitel auf. Diese
Kapitel sind teils autodiegetisch erzihlt und sollen Robinsons Geschichte der Zukunft
»wie eine gelebte Erfahrung« erscheinen lassen?® Die Form des Augenzeugenbe-
richts® vermittelt einen Eindruck, wie verschiedene Subjekte die teils einschneidenen
Ereignisse erlebt haben. Dieser spekulative Modus hat eine besondere temporale
Struktur: Wie wire es in dieser Zukunft gelebt und dieses zukiinftige Ereignis erlebt zu
haben? Die Ereignisse sind, im Riickblick erzéhlt, zugleich personliche Geschichten wie
allgemeine Geschichte. Wo die Person als Teil einer Gruppe spricht, ist der Augen-
zeugenbericht auch die Form, mit deren Hilfe Robinson in The Ministry for the Future
diverse Kollektive zu reprasentieren sucht, die schon Jameson als wichtigen Bestandteil
eines historischen Romans erachtete.*!

37 Robinson: The Ministry, S.16.

38 Vgl. Wesche, Tilo (2023): Die Rechte der Natur. Berlin: Suhrkamp, der auch internationale
Beispiele diskutiert; vgl. zu den Rechten zukiinftiger Generationen im deutschprachigen Raum
das Urteil des Bundesverfassungsgerichts zur »intertemporalen Freiheitssicherung«: Bundes-
verfassungsgericht (2021): Verfassungsbeschwerden gegen das Klimaschutzgesetz teilweise
erfolgreich. Pressemitteilung Nr. 31/2021, 29. April. https://www.bundesverfassungsgericht.de/
SharedDocs/Pressemitteilungen/DE/2021/bvg21—-031.html. 10.01.2024.

39 So in einem Interview in der TAZ (2021): »Es wird Leid geben und Gewalt.« Ein Gesprach mit
dem Science-Fiction-Autor Kim Stanley Robinson. https://taz.de/Autor-ueber-die-Klimakrise-
in-Romanen/!5815427/. 10.01.2024.

40 Vgl. Robinsons Auflerungen zu dieser Form in Hamner: An Interview.

41 Vgl. Jameson: The Antinomies, S. 267.
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Der Roman erscheint aus zwei Griinden dennoch nicht als eine lose Aneinanderreihung
von verschiedenen Perspektiven und stilistisch bzw. formal heterogenen Kurzkapiteln.
Denn zum einen erlaubt gerade die Aufteilung in viele kurze Kapitel ein Spiel mit
Verweisen und Allusionen, teilweise auch mit Redundanzen, und gestattet eine variable
Vernetzung der Kapitel und Themen. Zum anderen werden schon zu Beginn drei
Hauptfiguren eingefithrt, deren Kapitel heterodiegetisch erzihlt sind: die Leiterin des
fiktionalen UN-Ministeriums, Mary Murphy, ihr Stellvertreter Badim Bahur und der in
Indien durch das Extremwetter-Ereignis traumatisierte Frank May, der Mary entfiihrt,
um das Ministerium zu entschiedeneren Mafinahmen zu zwingen. Wahrend die bii-
rokratische Mary Murphy mit Politik und Wirtschaft verhandelt, unterstiitzt der un-
biirokratische Stellvertreter Badim Bahadur — zunéchst auch ohne Marys Wissen und
Zustimmung?*? — klandestine und nicht legale Operationen mit Hilfe einer geheimen
Abteilung des Ministeriums. Die Leser:innen sind in dieses Spiel mit dem (Nicht-)
Wissen eingebunden, denn ein Teil der eigentlich zentralen Handlung des Romans
bleibt im Verborgenen, jedenfalls soweit das fiktive UN-Ministerium tiber jenen »black
wing«* in die gewaltsame Verdnderung des globalen Status quo verwickelt ist. Neben
dem »black wing« des UN-Ministeriums gibt es eine weitere Gruppe, die sich nach
einer indischen Gottheit »the Children of Kali« benannt hat. »Kali sees all«** — dieses
Phantasma impliziert zugleich gottliche Allwissenheit und geheimdienstliche Uber-
wachung,*® sodass die orchestrierte Rache an den als schuldig angesehenen Akteuren
als gottliche Strafe wie als grofies Komplott erscheint.* »Kali was nowhere; Kali was
everywhere.«?” Die Vermutung einer globalen Verschworung spielt jedoch intradie-
getisch keine grofle Rolle, auch weil es keine Figur oder Gruppe gibt, die ein solches
aufzudecken versuchte. Obgleich der Text immer wieder Andeutungen liefert, iniitiert
der Roman keine Indizien- und Spurensuche. Bestitigt wird die Beteiligung des Mi-
nisteriums an illegalen und gewalttdtigen Aktionen, als Badim sich in einem Kapitel im
letzten Drittel des Buches als Unterstiitzer der Gruppe offenbart: »I am Kali.«* Im

42 Erst nach ihrer Entfihrung durch Frank ist Mary bereit, die biirokratischen Grenzen ihres
Ministeriums zu tiberschreiten und die geheimen Operationen von Badims »black wing« zu
unterstiitzen, sie wird aber zum Schutz des Ministeriums nicht iiber die Aktionen in Kenntnis
gesetzt.

43 Robinson: The Ministry, S. 109.

44 Robinson: The Ministry, S. 138.

45 Vgl. Robinson: The Ministry, S. 135.

46 Vgl. zur Beziehung von »Allwissenheit, die als All-Informiertheit gelesen werden kann«, und
»Allmacht [...], die sich als unbeschriankter technischer Kalkiil darstellt«, im »universalen
Komplott[]« Link, Jirgen (1994): Geburt des Komplotts aus dem Geiste des Interaktionismus.
Zur Genealogie von Verschworungsgeschichten in der Literatur der Goethezeit (besonders bei
Schiller). In: KultuRRevolution 29 (Méarz), S. 7—16, hier: S. 13.

47 Robinson: The Ministry, S. 230.

48 Robinson: The Ministry, S. 392.
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Detail bleibt den Leser:innen indessen weiterhin verborgen, welche Aktionen Badims
Abteilung unterstiitzt hat. Dahingehend teilen die Leser:innen eher die Unwissenheit
Marys, die am Ende des Buches gewissermafien als Kehrseite der Geheimnisse Badims
erscheint.

She [d.i. Mary; EA] had heard things recently, not to her face but around the internet,
rumors to the effect that the Ministry for the Future had been thousands strong and had
waged a savage war against the carbon oligarchy, murdering hundreds and tipping the
balance of history in a new direction. Bollocks, no doubt, but people dearly loved such
stories. The idea that it all happened in the light of day was too frightening, history being
as obviously out of control as it was — better to have secret plots ordering things, in a
realm without witnesses. Not that she completely disbelieved this particular tale.#®

Mary kritisiert die Neigung zu Verschworungserzéahlungen,’ die eine Vielzahl an un-
zusammenhéngenden und nicht koordinierten Ereignissen in ein kohérentes Narrativ
tiberfithren, sodass die Geschichte (auch im Sinne des Kollektivsingulars) als Resultat
eines strategischen Kalkiils, einer detektierbaren Intention erscheint. Dies lasst sich
auch als selbstreferentieller Kommentar zum Konstruktionsprinzip des Romans lesen,
der die Frage nach der Macht einzelner Figuren oder Gruppierungen im Hinblick auf
globale Entwicklungen nicht letztgiiltig beantwortet, sondern vornehmlich mit An-
spielungen arbeitet, zumal wenn es um die Aktionen des »black wing« geht. Auf der
einen Seite konnte es so scheinen, als wéren die drei genannten Figuren nahezu in alle
entscheidenden Ereignisse im Buch verwickelt, die jenen Anbruch eines neuen Zeit-
alters markieren. Auf der anderen Seite nutzt der Roman die Form des Augenzeugen-
berichts um »decisive events«3! zu dezentralisieren, indem ihre Bedeutung fiir die
Lebensgeschichte vieler verschiedener Individuen und Gruppen hervorgehoben wird.*?
Ohne solche Kollektive, die Geschichte bewegen und von der Geschichte bewegt
werden, so hatte Jameson in The Antinomies of Realism bemerkt, erscheine diese als
»blofie Verschworung«.5® Jameson signalisiert mit dem starken Begrift der »conspira-
cy« wohl auch, dass historische Romane — implizit oder explizit — Erklarungen fiir eine
geschichtliche Entwicklung bereitstellen und im Zuge dessen einzelne Akteure oder

49 Robinson: The Ministry, S. 546.

50 Vgl. zu einer Diskussion der Charakteristika und medialen Dimensionen von Verschworungs-
narrativen Dinckal, Noyan/Kuhn, Béarbel/Weipert, Matthias (2023): Verschworung Denken.
Theorien, Wissen, Medien. In: Zeitschrift fiir Kulturwissenschaften 1/2023, S. 9—16.

51 Vgl. Jameson: The Antinomies, S. 263.

52 Uber Augenzeugenberichte wird z.B. die lokal begrenzte Umsetzung alternativer Okonomien
und alternativer Ansétze zur (Selbst-)Verwaltung und ihrer Bedeutung fiir das Lebensgefiihl
einzelner Personen vorgefithrt. Vgl. etwa Robinson: The Ministry, Kapitel 55.

53 Vgl. Jameson: The Antinomies, S. 267.
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Akteursgruppen privilegieren kénnen, die den Verlauf von Geschichte gewissermaflen
hinter den Kulissen zu lenken scheinen. Die Zentralisierung und Biindelung von
Handlungsmacht tiber die UN-Institution und damit in Beziehung stehendende Prota-
gonist:innen auf der einen Seite, wie die Dezentralisierung und Verteilung von Agency
iiber die Augenzeugenberichte auf der anderen Seite bedeutet fiir die Narrativierung
dieses »guten Anthropozéns«, dass einfache kausale Erklarungen fiir diesen spekula-
tiven Geschichtsverlauf kaum greifen oder verkompliziert werden miissen. Dass der
Roman eine globale Verschworung, in die die »Children of Kali« ebenso wie der »black
wing« des UN-Ministeriums verstrickt sind, andeutet, erscheint dennoch bemer-
kenswert, ist dieses Motiv doch bislang prominent in Romanen genutzt worden, die
Skepsis gegeniiber den anthropogenen Ursachen des Klimawandels schiiren. Wie sich
im Hinblick auf Michael Crichtons Thriller State of Fear’* andeuten lasst, kann dabei
auch das populére Bild jener Wissenschaften auf dem Spiel stehen, die mit ihren Pro-
gnosen und Modellen Szenarien der Zukunft entwerfen.

3. Ein Worterbucheintrag: Ideologie und Wissenschaft

Als Science-Fiction-Autor hat Robinson die Unsicherheit von Spekulationen iiber die
nahe, ferne und duflert ferne Zukunft reflektiert. »Science Fiction is the history that we
cannot know, the future history and the alternative history.«% Wenn Robinsons Ge-
schichte der nahen Zukunft die Unméglichkeit eines sicheren Wissens von der Zukunft
thematisiert, kommt sie nicht umhin die Rolle verschiedener Wissenschaften und
Wissensfelder zu reflektieren. Dass solche impliziten oder expliziten Stellungnahmen
zum Status von wissenschaftlichen Erkenntnissen ein kritisches Moment von An-
thropozén-Romanen sein konnen, hat Adam Trexler anhand von Michael Crichtons
Thriller State of Fear gezeigt.’ Crichtons 2004 erschienener Roman handelt von einer
Verschwérung von Okoterroristen, die die 6ffentliche Meinung manipulieren wollen,
indem sie extreme kiinstliche Klimakrisen-Ereignisse initiieren. Im Roman sowie in
den Paratexten stellt Crichton die Vorstellung einer unpolitischen, objektiven Wis-
senschaft einer aus seiner Sicht politisierten Wissenschaft wie der Klimatologie ge-

54 Crichton, Michael (2004): State of Fear. A Novel. New York: Harper Collins Publishers.

55 Foote, Irving F. (2009): A Conversation with Kim Stanley Robinson. In: Burling, William J. (Hg.):
Kim Stanley Robinson, S. 277—291, hier S. 278.

56 Vgl. das Kapitel »Truth: Science, Culture and Construction« in Trexler: Anthropocene Fictions,
S. 29—74, und zu Crichtons Roman insbesondere S. 35—46. Dem genannten Kapitel liegt die in
der Wissenschaftsgeschichte und den Science and Technology Studies gefithrte Debatte um
»scientific realism« und »social constructivism« zugrunde, und mithin die Frage, ob und wie die
Produktion von wissenschaftlichen Erkenntnissen durch den historischen Kontext und soziale
Faktoren mitbestimmt wird.
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geniiber.’” Diese sei auch darum anfillig fiir tendenziose Momente, weil sie auf Modelle
und Simulationen angewiesen ist: »The computer models vary by 400 percent, de facto
proof that nobody knows«, heifit es in Crichtons »Author’s message« am Ende des
Buches. Crichton tiberzeichnet hier eine grundsitzliche Problematik. Er greift die Frage
auf, wie ausgehend von einem stark variierenden Spektrum an Berechnungen hand-
lungsanleitende Aussagen iiber die Zukunft getroffen werden kénnen.*® So untermi-
niert er die Geltung aktueller Prognosen und verstéirkt die Ungewissheit, was man
gegenwirtig iiber die zukiinftige globale Erderwérmung aussagen kann.* »We can’t
»assess< the future, nor can we >predict« it. These are euphemisms. We can only guess.
An informed guess is just a guess.«% Die Uberzeugungskraft seiner Rhetorik der Ver-
unsicherung beruht dabei auch auch auf der behaupteten eigenen Uberparteilichkeit.s?
Robinson hingegen nimmt in The Ministry for the Future iiber Theorie-Referenzen eine
politische Standortbestimmung vor. Auch er thematisiert statistische Verfahren und
Modellierungen, mit deren Hilfe in gesellschaftlichen Teilbereichen wie der Wissen-
schaft und Wirtschaft Prognosen erstellt werden, wobei sein Roman prognostische
Modelle eher der Okonomie als der Klimatologie verhandelt.

In einer Schliisselszene des Buches entfithrt der durch das Extremwetterereignis
traumatisierte Frank nach einigen gescheiterten Versuchen, sich solchen Gruppen wie

57 Der Roman hat mehrere Anhéinge. Eine » Author’s Message« (Crichton: State of Fear, S. 569—
573), einen Appendix mit der Uberschrift »Why politicized science is dangerous« (S. 575—580)
sowie einen zweiten Appendix »Sources of Data for Graphs« (S. 581-582) und eine Biblio-
graphie (S. 583—603). Vor allem die ausfiihrliche Bibliographie soll bestimmte Positionen, die im
Buch vertreten werden, als wissenschaftlich fundiert erscheinen lassen.

58  Willer, Stefan (2012): Vom Nicht-Wissen der Zukunft. Prognostik und Literatur um 1800 und um
1900. In: Bies, Michael/Gamper, Michael (Hgg.): Literatur und Nicht-Wissen. Historische Kon-
stellationen in Literatur und Wissenschaft, 1750— 1930. Zirich: diaphanes, S. 171—196, hier: S. 195.

59 Vgl. zur Frage der Geltung auch Willer: Vom Nicht-Wissen der Zukunft, S. 176f.

60  Crichton: State of Fear, S. 570.

61 Uber sich selbst sagt Crichton am Ende seiner >Botschaft«: »Everyone has an agenda. Except
me.« Crichton: State of Fear, S. 573. Der Bestseller-Autor wurde nach der Publikation des Romans
von konservativen Politikern in den US-amerikanischen Kongrefy eingeladen, um dort als
scheinbar iiberparteilicher »Experte< iiber die Beziehung von Wissenschaft und Politik im
Hinblick auf den Klimawandel zu berichten. Dass eine solche Verunsicherung der Offentlichkeit
etwa durch die Inszenierung von vermeintlichen Kontroversen gezielt betrieben wird, hat auch
Latour bemerkt: »In which case the danger would no longer be coming from an excessive
confidence in ideological arguments posturing as matters of fact — as we have learned to combat
so efficiently in the past — but from an excessive distrust of good matters of fact disguised as bad
ideological biases!« Bruno Latour (2004): Why Has Critique Run out of Steam ? From Matters of
Fact to Matters of Concern. In: Critical Inquiry 30, S. 225—248, hier S. 227. Vgl. konkret zu
Crichtons Roman aus der Perspektive der Science and Technology Studies: Radin, Joanne (2019):
Alternative Facts and States of Fear: Reality and STS in an Age of Climate Fiction. In: Minerva57,
No. 4, S. 411-431.
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den »Children of Kali« anzuschlieBen, Mary, um Einfluss auf die Arbeit des UN-
Ministeriums zu nehmen. Er fragt sie provokativ:

»S50,« he said, »what do you and your ministry know about the future, then.«

»We can only model scenarios,« she said. »We track what has happened, and graph
trajectories in things we can measure, and then we postulate that the things we can
measure will either stay the same, or grow, or shrink.«%?

Die Tatsache, dass es kein positives Wissen iiber die Zukunft geben kann, wird in dieser
extremen Kommunikationssituation zu einer heiklen Verhandlung der Grenze von
unvermeidlichem Nicht-Wissen-Kénnen und eskapistischem Nicht-Wissen-Wollen.
Dass der Beginn eines >guten Anthropozans< ein mogliches, aber keines der wahr-
scheinlicheren Szenarien darstellt, selbst wenn man nur die im Buch erreichte CO2-
Reduktion anhand der Keeling Curve berticksichtigt, wird in dieser Schliisselszene des
Romans gewissermaf3en selbstreflexiv bemerkt. Der Entfithrer Frank setzt Mary weiter
unter Druck und wirft ihr als Leiterin des UN-Ministeriums schlief3lich sogar vor, die
Offentlichkeit zu tduschen, indem sie vorgebe, nicht zu wissen, welche zukiinftigen
Szenarien wahrscheinlich seien, was sie sich insgeheim auch eingesteht. »Scenarios
with good results, in which they managed to avoid more incidents of mass deaths, were
in fact extremely rare.«%* Diese Einschitzung wird auch am Ende des Buches wieder-
holt, als Mary das 58. COP-Treffen besucht und die abfallende Keeling Curve betrachtet
sowie weitere statistische Diagramme, die positive globale Trends veranschaulichen.
Auch wenn die >guten< Szenarios und Progonosen zu Beginn des Buches als un-
wahrscheinlich einzustufen waren, zeigten sie durchaus mégliche und mit Blick auf das
UN-Mandat auch wiinschenswerte zukiinftige Entwicklungen. In diesem Kontext er-
scheinen die involvierten Wissenschaften geradezu tiberhoht, da wissenschaftliche
Konferenzen als »utopian gatherings« und »spaces of hope« bezeichnet werden.s®
Welche Positionen spielt der Roman nun aber in Hinsicht auf das Verhéltnis von
Wissenschaft und Politik durch 766

Als einschligiges Kapitel in dieser Frage erscheint ein fiktiver Worterbucheintrag
zum Lemma )Ideologie¢, der eine Unterscheidung von Ideologie und Wissenschaft
nivelliert.’” Mit Blick auf Crichton konnte das als intertextuelle Provokation verstanden

62 Robinson: The Ministry, S. 95—96.

63  Robinson: The Ministry, S. 96.

64 Robinson: The Ministry, S. 475—476.

65  Robinson: The Ministry, S. 476.

66 Vgl. zum Verhaltnis von Wissenschaft und Politik ausfiihrlicher Robinsons Trilogie Science in the
Capitol.

67  Vgl. Robinson: The Ministry, S. 42 (Kapitel 11).
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werden, denn wie Crichton verhandelt Robinson die umfassendere Frage, unter wel-
chen Bedingungen kollektives und individuelles Wissen entsteht und wie es hand-
lungsanleitend werden kann.®® Robinson wéhlt mit dem Woérterbucheintrag eine nicht-
fiktionale Textsorte, die den Leser:innen lebensweltlich vertraut ist und fiir gew6hnlich
unpersonliches, gesichertes und fixiertes Wissen —»>exoterisches Wissen< im Sinne des
Wissenschaftshistorikers Fleck®® — présentiert. Das Kapitel provoziert durch Abwei-
chungen von den erwartbaren Konventionen der allgemein bekannten Textsorte auch
die Leser:innen. Ein Worterbucheintrag zum Lemma >Ideologie« liefle eigentlich eine
neutrale Definition erwarten, Robinson geht aber den entgegengesetzen Weg: »Ide-
ology, n. Animaginary relationship to a real situation. In common usage, what the other
person has, especially when systematically distorting the facts.«” Die kurze Definition
des Begriffs ist ndmlich ein verkiirztes und vereinfachendes Zitat aus Louis Althussers
Lenin and Philosophy: »Ideology Is a >Representation« of the Imaginary Relationship of
Individuals to Their Real Conditions of Existence.«’* Robinson nimmt diese Allusion
indes nicht zum Anlass, eine Althusser-Exegese vorzunehmen, vielmehr markiert er
damit den theoretischen Standpunkt des vermeintlichen Woérterbucheintrags: den ei-
ner marxistisch orientierten Literatur- und Kulturtheorie. Ideologie, so erklart der Text,
sei in der gelaufigen Verwendungsweise ein Kampfbegriff, der eine Abwertung vor-
aussetzt, sofern eine Ideologie stets den Anderen zugeschrieben werde. Dieser Begriff
von Ideologie im Sinne eines falschen Bewusstseins von realen Gegebenheiten hangt
eng mit der Vorstellung einer ideologiekritischen Entlarvung zusammen.”? Im weiteren
Verlauf des kurzen Textes appropiiert ein nicht niher bestimmtes >wir<— das ebenfalls
die der Textsorte zuwider laufende Standortgebundenheit signalisiert — den Begriff der
Ideologie jedoch in anderer Richtung: Die >Realitét< sei »zu grofi<, um sie als Indivi-
duum vollstiandig erfassen zu konnen. Wir alle stellten daher notwendigerweise ein
Verstindnis der jrealen Situation< immer durch einen >Akt der Imagination< her.”
Damit umfasst die Frage nach einer j>Ideologie« sowohl die kognitiven Voraussetzun-
gen des individuellen In-der-Welt-Seins und Handelns als auch kollektive Institutionen

68 In The Ministry for the Future finden sich u.a. viele verstreute Bemerkungen zu »cognitive
errors«, d.h. Erklarungen zu kognitiven Verzerrungen, die das Denken, Urteilen und Erinnern
beinflussen.

69  Vgl. Fleck, Ludwik (2017): Entstehung und Entwicklung einer wissenschaftlichen Tatsache. Ein-
fithrung in die Lehre vom Denkstil und Denkkollektiv. Mit einer Einleitung hg.v. Lothar Schéfer
und Thomas Schnelle. 11. Aufl. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 164.

70 Robinson: The Ministry, S. 42.

71 Althusser, Louis (2001): Lenin and Philosophy and Other Essays. New York: Monthly Review
Press, S. 109.

72 Vgl. dazu Schmieder, Falko (2022): Thesen und Fragen zur Historizitit und Aktualitét der
Ideologiekritik. In: IASL 47, H. 1: Themenschwerpunkt Literatur und Ideologie, hg.v. Schild-
mann, Mareike/Breyer, Till, S. 61—78.

73 Vgl. Robinson: The Ministry, S. 42.
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und Denksysteme wie Religion, Philosophie sowie die Wissenschaft. In Robinsons
»Worterbucheintrag« ist der Wissenschaft zugleich ein Sonderstatus unter solchen
Ideologien zugeschrieben, insofern sie ihre Hypothesen laufend iiberpriift und zwar
durch ein »perpetual cross-checking with reality tests of all kinds«.”

Wihrend Crichton in seinem Roman State of Fear Verunsicherung im Hinblick auf
die Produktion und Verbreitung von wissenschaftlichen Erkenntnissen schiirt, spielt
Robinson mit einer Textsorte, die eigentlich gesichertes Wissen prisentiert, und legt
die Standortgebundenheit des Kapitels offen. Wissenschaftliches Wissen stellt ent-
sprechend der vorgelegten Ideologiedefinition ebenfalls ein imaginéares Verhéltnis zu
einer nicht vollends erschlieSbaren Wirklichkeit dar, wird aber durch eine Kopplung
der Theorie an die Praxis (und damit auch durch seine Verzeitlichung und Falsifizier-
barkeit) privilegiert. Diese Kopplung wird am Ende des Kapitels im Jargon der Wis-
senschaft, genauer: der Mathematik, auch gleich performativ vollzogen, indem die
Ausfithrung und mithin der Beweis der formulierten Thesen an die Leser:innen
iibergeben wird: »What one would hope for in an ideology is clarity and explanatory
breadth, and power. We leave the proof of this as an exercise for the reader.«”> Damit ist
einerseits eingestanden, dass ein Beweis noch nicht erbracht ist und es Mithe und Zeit
kosten konnte, ihn zu erbringen. Andererseits wird die Sprecherinstanz als eine Au-
toritét inszeniert, die wie bei einem Ubungsbuch fiir angehende Wissenschaftler:innen
garantiert, dass der Beweis erbracht und die Ergebnisse reproduziert werden kénnen.
Die (logischen) Beweise der Mathematik sind zwar nicht eigentlich die Art von
praktischer Ubung, zu der hier aufgefordert wird, eine Aufforderung zum reflektierten
Handeln stellt dieser pointierte Schluss nichtdestotrotz dar.

Ideologien, so erlautert das kurze Kapitel und so wird auch in anderen Passagen des
Buches ausgefiihrt, sind immer und tiberall in Anwendung. Auch und gerade in der
Wirtschaftslehre, die, soweit sie die eigenen Vorannahmen und Wertsetzungen, die
ihren imagindren Bezug zur Wirklichkeit bestimmen, bei der Erklarung makro-
6konomischer Entwicklungen nicht reflektiert, mit der Astrologie oder mit spekula-
tiver Fiktion verglichen wird.”® »We have never been rational«, heift es an einer Stelle,
wiederum mit gewissem Witz, weil hier en passant ein bekannter Buchtitel Bruno
Latours verballhornt wird.”” Sobald es in The Ministry for the Future um den strategi-
schen Eingrift in Wirtschaft und Politik geht, privilegieren das Team des UN-Minis-
teriums die Einflussnahme auf Personen und ihre Ideologien. Zwar werden auch An-
satze diskutiert, die z.B. bei den Algorithmen, die wirtschaftliche Prozesse beeinflussen,
ansetzen konnten, diese werden aber von dominanten Figuren im Buch mitsamt der

74 Robinson: The Ministry, S. 42.
75 Robinson: The Ministry, S. 42.
76 Vgl. Robinson: The Ministry, S. 343—344.
77 Robinson: The Ministry, S. 88.
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zugleich présentierten Latour’schen Akteur-Netzwerk-Theorie (ANT) verworfen. Als
Akteure werden solche Instanzen angesehen, die ihr Verhalten bewusst &ndern kénnen
— oder zu einer Anderung des Verhaltens durch Anreize oder durch Bedrohung zu
motivieren sind.”® Robinsons verballhorntes Latour-Zitat lasst sich tibrigens wiederum
als theoretische Standortbestimmung lesen. Da die Frage, wer die »actors with agen-
cy«” sind, fiir den in den humanities gefithrten Diskurs zum Anthropozan duflerst
relevant ist, soll abschliefBend ein Kapitel betrachtet werden, in dem ein personifiziertes
Ding bzw. ein nichtmenschliches Ich spricht: Gaia. Die dafiir gewahlte und adaptierte
Form des Rétsels hat wie der Worterbucheintrag mehrere Funktionen. Das Kapitel hat
ein didaktisches Moment, es erlaubt eine thematische Vernetzung innerhalb des Ro-
mans und wie im Woérterbucheintrag werden die Leser:innen unmittelbar adressiert.

4, Ein Ratsel: planetarische Gemeinschaft

In mehreren Interviews hat Robinson erklért, dass er fiir The Ministry for the Future
verschiedene Formen und Stile adaptiert habe, darunter die sogenannten It-Narratives,
die ab der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts im kolonialen British Empire in Mode
kamen und die die Zirkulation von Dingen und nichtmenschlichen Lebewesen in-
nerhalb verschiedener sozialer Raume darstellten,? Italo Calvinos Cosmicomics aus den
1960er Jahren sowie das mittelalterliche angelsachsische Réatsel.31 In allen acht Kapiteln
des Romans, in denen Robinson mit Blick auf die genannten Beispiele formale Expe-
rimente unternimmt, spricht ein personifiziertes Ding bzw. ein nichtmenschliches Ich:
die Sonne, die Erde, ein Photon, ein Kohlenstoffmolekil, Herdentiere ebenso wie ein
Verschliisselungscode, die globale Marktwirtschaft und die Geschichte (im Sinne des
Kollektivsingulars). Die Personifikation hat zwar als allegorisches Verfahren eine lange
Tradition, sprechende nichtmenschliche Entitdten finden sich z.B. in didaktischen
Gattungen wie der Fabel oder in der Kinderliteratur. Welchen Status und welche
Funktion haben diese Kapitel aber in einem Roman, der als Geschichte der Zukunft
zumindest in einigen Hinsichten so angelegt ist, dass die Leser:innen eine grofle
Ahnlichkeit der erzihlten und ihrer alltiglichen Welt erkennen sollen? Robinson hat
die nichtmenschlichen Entitaten personifiziert und somit stark anthropomorphisiert.
Vor dem Hintergrund aktueller Theorie-Debatten zur Agency nichtmenschlicher En-

78  Robinson: The Ministry, S. 60.

79 Robinson: The Ministry, S. 60.

80 Vgl. Liz Bellamy (2007): It-Narrators and Circulation. Defining a Subgenre. In: Blackwell, Mark
(Hg.): The Secret Life of Things. Animals, Objects, and It-Narratives in Eighteenth Century England.
Lewisburg: Bucknell University Press, S. 117—133.

81 Vgl. Hamner: An Interview sowie das Interview in der TAZ: »Es wird Leid geben und Gewalt«.
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titaten konnte das den Eindruck erwecken, Robinson sei hier entweder recht naiv oder
karikiere womdoglich solche Forderungen, wie die Timothy Mortons: »We could at least
allow other entities, sentient and non-sentient, to talk to us.«® Robinson nutzt die
Personifikation nichtmenschlicher Entititen in seinem Roman namlich, um die Le-
ser:innen unmittelbar zu adressieren.

Vor allem anhand der kiirzeren unter diesen 8 Kapiteln lasst sich zeigen, dass die
Adaption der formalen Eigenheiten des angelsichsischen Ritsels diese direkte
Adressierung erméglicht. Das angelsachsische Ratsel 1asst sich mit Michael Gamper als
kleine, im weiteren Sinne dialogische Form bezeichnen,® zumal dann, wenn eine di-
rekte Ansprache derjenigen, die das Ratsel 16sen sollen, erfolgt: »Now you have my
name,/ as those six letters clearly betoken.«3* Um die Kommunikationssituation, die die
Form eines Ritsel erzeugt, von anderen Frage-Antwort-Situationen zu unterscheiden,
wurde auf die besondere »Appellstruktur« des Rétsels hingewiesen,® die auch ein
Moment des Zwanges zur Antwort haben kann.#¢ Die soziale Dimension des Rétsels
impliziert also ein Wissens- als Machtgefille, das historisch betrachtet sogar existen-
zielle Dimensionen annehmen konnte.?” Die mehr oder weniger spielerische »Insze-
nierung von vorenthaltendem Wissen« involviere im Fall des Rétsels stets ein »Lo-
sungsversprechen«.3 Weil sich im angelsédchsischen Rétsel die Dinge gleichsam selbst
verritseln, ist ihnen in der jiingeren Okokritischen Forschung aufgrund dieser
scheinbaren Widerstandigkeit und Unzugénglichkeit Agency zugeschrieben worden.
Ein meist unbelebtes, aber in jedem Fall ein nicht mit Sprache ausgestattetes Ding, Tier
oder Abstraktum spricht iiber sich, wobei die Beschaffenheit des Dinges meist {iber
Kérper-Metaphern verrétselt wird, oft finden sich ebenso verratselte Hinweise auf
seine Herkunft, seine Materialitit oder Verwendungsweisen. »I'm a wonderful thing,
cannot say a word/ or speak for men though I have a mouth.«? Robinson tibernimmt
vom angelséchsischen Rétsel die fast ausschlie3lich parataktische Reihung von zumeist
paradoxen Ich-Aussagen sowie die direkte Adressierung der Leser:innen.! Im
95. Kapitel, d.h. gegen Ende des Buches, spricht »die Erdex.

82 Morton, Timothy (2011): Zero Landscapes in the Time of Hyper-Objects. In: Graz Architectural
Magazine 7, S. 7887, hier: S. 80.

83 Gamper: Rétsel der Prosa, S. 77.

84 Anglo-Saxon Riddles of the Exeter Book (1963). Ubs. v. Paull F. Baum. Durham/North Carolina:
Duke University Press, S. 61.

85 Gamper: Riétsel der Prosa, S. 77.

86 Vgl. Jolles: Rétsel und Mythos, S. 637; vgl. Gamper: Rétsel der Prosa, S. 77.

87 Vgl. Gamper: Ritsel der Prosa, S. 77.

88  Gamper: Rétsel der Prosa, S. 76.

89 Paz, James (2017): Nonhuman Voices in Anglo-Saxon Literature and Material Culture. Manchester:
Manchester University Press, S. 16.

9  Anglo-Saxon Riddles of the Exeter Book, S. 61.

91 Die deutsche Ubersetzung wiihlt hier die Pluralform fiir die Adressierten.
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I'am a thing. I am alive and I am dead. I am conscious and unconscious. Sentient but not.
A multiplicity and a whole. A polity of some sextillions of citizens. I spiral a god that is
not a god, and I am not a god. I am not a mother, though I am many mothers. I keep you
alive. I will kill you someday, or I won’t and something else will, and then, either way, I
will take you in. Someday soon. You know what I am. Now find me out.”

Die Analogien in Robinsons Text funktionieren indes anders als im angelsachsischen
Rétsel, weil die Negationen eine andere Funktion erfiillen. Dort verweisen die Nega-
tionen — ich habe einen Mund, kann aber nicht sprechen — darauf, dass und inwiefern
die Beschreibungen im iibertragenen Sinne zu verstehen sind und setzen die Suche nach
einem Ding mit passenden Eigenschaften in Gang. Die Metapher des Mundes, der nicht
sprechen kann, fiihrt zur Lésung — einem Gefaf8 mit Offnung, dem Weinschlauch. Die
Negationen in Robinsons Ratsel hingegen produzieren kontradiktorische Aussagen,
die anzeigen, dass die Erde als hier gesuchte Antwort nicht als ein materielles Ding zu
begreifen ist: aufgerufen werden die Erde als mythisch-religioses Imaginéres, als
Himmelskorper, als Gesamtheit aller Lebewesen sowie als (potenzielle) globale poli-
tische Sphére. Die Personifikation der Erde rekurriert zum einen auf Vorstellungen der
griechischen Mythologie, die mit der Gottheit Gaia verbunden sind, und die eine
existenzielle Dimension herausstellen. Mit dem Begriff >Gaiac< stehen zum anderen
jungere Theoriekonzepte in Beziehung. Die von James Lovelock und Lynn Margulis in
den 1960er und 1970er Jahren ausgearbeitete Gaia-Hypothese entwickelt die Idee einer
planetarischen Biosphére: Die Lebensformen seien an der Hervorbringung ihrer
okologischen Lebensbedingungen auf der Erde selbst beteiligt.®* Latour hat dann in
Facing Gaia die multiplen, und kontradiktorischen »performances« von Gaia als my-
thischem und wissenschaftlichem Konzept nachverfolgt.*

Dass es mehrere — vielleicht auch kontradiktorische — Antworten geben konnte, ist
nicht nur fur dieses kurze Kapitel, sondern auch fiir die Erzahlokonomie des gesamten
Romans von Bedeutung, denn in verschiedenen Handlungsstrangen werden konkur-
rierende Ideen durchgespielt. So vertritt der stellvertretende Leiter des UN-Ministeri-
um, Badim, die Ansicht, dass eine neue >Erdreligion« dabei helfen konnte, den globalen
Status quo zu andern. Da Badim als Figur mit dem bereits erwahnten Handlungsstrang
zu den terroristischen und gewaltsamen Aktivitaten der »Children of Kali« sowie der
geheimen Abteilung des UN-Ministeriums in Beziehung steht, ist die antike Gaia nicht
die einzige Gottheit, die mit der Erde assoziiert werden kann. Ihre andere, bedrohliche

92 Robinson: The Ministry, S. 492.

93 Vgl. neben den Monographien: Lovelock, James E./Margulis, Lynn (1974): Atmospheric Ho-
meostasis by and for the Biosphere. The Gaia Hypothesis. In: Tellus 26, H. 1-2, S. 2—10.

94 Latour, Bruno (2017): Facing Gaia. Eight Lectures on the New Climatic Regime. Ubs. v. Catherine
Porter. Cambridge: Polity Press, S. 75.
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Inkarnation ist die indische Gottheit Kali. Das Rétsel konnte man dahingehend (ent-
sprechend dem raunenden Duktus) als Ausdruck des Mysteriums planetarischen Le-
bens lesen. Die Spannung von Verbergen und Entbergen wiirde dann wie im religiésen
Gleichnis signalisieren, dass hier etwas im »Bereich des sprachlich Vermittelbaren und
konsensuell Mitteilbaren« manifest werden soll,?s das sich der vollstindigen oder
unmittelbaren Erschliefung entzieht. Diese Unverfiigbarkeit kann, wie gesagt, als
Agency? interpretiert werden oder als ein metaphysischer Rest,”” der bestimmten
okologischen Konzeptionen anhaftet. Mary unterstiitzt als Leiterin des UN-Ministeri-
ums hingegen eine andere Idee, wie sich eine planetarische Gemeinschaft konstituieren
konnte — namlich mit Hilfe technisch-medialer Plattformen. Die Nutzung von Social
Media wird so erweitert, dass alle individuellen Aktivititen im Internet tiber eine
Plattform laufen, die bei hinreichend vielen Nutzer:innen wiederum als »group mind«
fungieren soll.” Die am Ende des Buches weltweit genutzte Plattform YourLock erlaubt
nicht nur eine Verschliisselung der privaten Daten und einen transparenten Geldver-
kehr,” sondern liefert durch die globale soziale und 6konomische Vernetzung ihrer
»Biirger:innen< Ansitze zu einer planetarischen Gemeinschaft: »Already a new in-
ternet; now its users may be turning into a new kind of citizen of the world. Gaia
citizenship, or what have you. Earth citizen, commons member, world citizen.« % Dass
die beiden Ideen indessen miteinander vermittelt werden konnen, fithrt ein Kapitel am
Ende des Buches vor.1** In der Form eines leicht selbstironischen Augenzeugenberichts
wird von einer weltweiten Feier von »Mutter Erde< berichtet, die der in Hawaii an-

95 Scheuer, Hans Jiirgen (2016): Gleichnis. In: Weidner, Daniel (Hg.): Handbuch Literatur und
Religion. Stuttgart: Metzler, S. 250—256, hier: S. 250.

96 Vgl. Paz: Nonhuman Voices, S. 16.

97 Vgl. Wesche: Die Rechte der Natur, S. 21 und 25.

98 Robinson: The Ministry, S. 242.

99 FEine wichtige Rolle spielt dabei die Verschliisselung der Daten durch das sog. Blockchain-
Prinzip. Die Blockchain ist — vereinfacht gesagt — ein Verfahren zur dezentral organisierten
Verschliisselung von Transaktionshistorien, z.B. einer Kryptowahrung. Verschliisselung dient
hier der Transparenz, insofern z.B. Steuerhinterziehung verhindert wird; ohne ein dezentrales
Moment droht die Anwendung dieses Verfahrens indes in eine »controlocracy<« umzuschlagen,
wie im Buch ebenfalls angedeutet wird; vgl. Robinson: The Ministry S. 255.

100 Robinson: The Ministry, S. 358.

101 Jenes kontradiktorische Moment ist gleichwohl von zentraler Bedeutung fiir den Roman. Es
zeigt sich exemplarisch in der Figurenkonstellation Mary — Badim, steht aber fiir die »under-
lying contradictory forces« (Luckhurst: The Politics, S. 72), die die dargestellte zukiinftige
Weltgeschichte bestimmen. Ob es Robinson gelingt, diese zukiinftige Realitat umfassend, mit
Luckhurst und Lukacs man konnte sagen: als Totalitat, zu erfassen, sei dahingestellt. Zu kurz
greift jedenfalls die Idee, dass religios-spirituelle Momente und wissenschaftliche Diskurse hier
schlicht in eins fallen, wie Patoine meint: »Scientific knowledge thus feeds an eco-religious,
neo-pagan respect for planetary, non-human actants.« Patoine: The Realism of Speculative
Fiction, S. 154.
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gesiedelte Sprecher als performative Umsetzung einer »nodsphere« beschreibt: Die
simultane Evokation dieses planetarischen Selbstbewusstseins mit spirituellen An-
kldngen hangt natiirlich von der globalen medialen Vernetzung ab.10?

Die vorherige mediale Vernetzung fithrte zwar zu einem allgemeinen Wissen von
den globalen Zustdanden, indessen resultierte daraus kein Handeln, wie aus der Per-
spektive eines anderen anonymen Sprechers erklart wird: »Now, everyone knows
everything. No one on the planet is ignorant of the real conditions of our shared social
existence. [...] You know the world is spinning toward catastrophe. You know it’s time
to act.«1% Der Appell am Ende des Gaia-Kapitels — » You know whatI am. Now find me
out«1** — lasst sich in diesem Sinne als Andeutung verstehen, dass die so offensichtliche
Antwort auf das Rétsel im Text keine Losung der dahinterstehenden Aufgabe bedeuten
kann und soll. Ahnlich wie im Wérterbucheintrag wird diese Aufgabe Tongue-in-cheek
an die Leser:innen iibergeben, die sich als potenzieller Teil einer moglichen planeta-
rischen Gemeinschaft begreifen sollen. Eine vermeintliche oder tatséchliche Ratsel-
haftigkeit solle dabei die Handlungsfahigkeit nicht beeintréachtigen, wie das Rétsel zum
Verschliisselungscode nahelegt: »You don’t know me, you don’t understand me; and
yet still, if you want justice, I will help you to find it.« % The Ministry for the Future fithrt
die Umsetzbarkeit jener praktischen Vorschldge nicht nur intradiegetisch vor, der
Roman stellt gerade auch in jenen Kapiteln, in denen kleine Formen adaptiert werden,
den Leser:innen eine Vielzahl an Ideen, Modellen und tools mit der starken Geste zur
Verfugung, dass sie deren Niitzlichkeit in ihrer Lebenswelt selbst zu iiberpriifen haben.
— »Now put me to use.«%
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Florian Fuchs

Das Protokoll als »operierender Text:. Uber kleine
Form und nicht-menschliche Autonomie
(Farocki/Barthes, Runge/Roggla)

ABSTRACT: In analogy to Harun Farocki's definition of the »operative image« and its relation to Roland
Barthes’ Mythologies, the article first develops the definition of the »operative text« as a type of text that
is not dependent on authorial functions or fictions but on purely technical circumstances of production.
This definition is then examined and further elaborated using the example of the minutes or »Proto-
kolle«, in particular by comparing Erika Runge’s Bottroper Protokolle and Kathrin Réggla’s novel wir
schlafen nicht. The protocoland »operating texts« thus become recognizable as a non-human smallform
inwhich a non-literary alteritarian aestheticand a technical regulation of its understanding are at work.

KEYWORDS: Harun Farocki, operatives Bild, Protokoll, Erika Runge, Roland Barthes

1. Menschliche vs. nicht-menschliche Kategorien des Textes

Dieser Aufsatz befasst sich mit dem Versuch, eine Kategorie von Textualitat bzw. von
Literatur theoretisch und exemplarisch zu umreif3en, die sich dadurch auszeichnet, dass
sie nicht nur durch menschliche Akteure hervorgebracht und zirkuliert wird, sondern
vielmehr aus der Interaktion zwischen menschlichen und nicht-menschlichen Akteu-
ren entstanden ist. Diese veranderten Entstehungsbedingungen — so die Grundthese —
erfordern auch veridnderte hermeneutische und epistemologische Perspektiven. Dass
nicht-menschliche und d.h. insbesondere technische Bedingungen mafigeblich fiir das
Entstehen dieser Textsorte waren, wird hier als Grund fiir eine kategoriale Unter-
scheidung verstanden zwischen Texten, die aus tiberwiegend durch Menschen kon-
trollierten Schreibsituationen stammen, und Texten, die aus nicht tberwiegend
menschlich kontrollierten Schreib- oder besser Produktionssituationen stammen.
Diese Textkategorie soll deshalb »operierender Text« genannt werden. Sie ist immer
schon in Zusammenhéinge und Interaktionen eingebunden, die zwischen nicht-
menschlichen Akteuren ablaufen und >operierende Texte« existieren und zirkulieren
unabhéngig vom menschlichen Schreiben und Lesen.!

1 Dieser Aufsatz basiert zum Teil auf Beobachtungen, die ich im Juli 2023 an der TU Dresden bei der
Konferenz »Kleine Formen der Intervention« und im Dezember 2023 an der FU Berlin am SFB
»Intervenierende Kiinste« vortragen konnte. Ich danke den jeweiligen Kolleg“innen fiir die
angeregten Diskussionen, die in die vorliegende Version miteingeflossen sind.
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Der Begriff »operierend« wird somit als Verweis auf diese Eingebundenheit in opera-
tionale Zusammenhéange verwendet, die autonom im Verhéltnis zu ihrer Lektiire ab-
laufen bzw. dieser vorgéngig sind. Die entsprechend gebildete Kategorie »operierender
Text< grenzt sich damit zum einen vom Begriff » operative Literatur« ab, welcher in der
literaturwissenschaftlichen Forschung dezidiert fiir aktionistische, aktivistische und in
die Gesellschaft jeingreifende« Literatur verwendet wird, insbesondere fiir Arbei-
ter“innenliteratur in Folge der Prigung durch Sergej Tretjakov.? Wie im weiteren
ausfithrlich herausgearbeitet wird, ist der Begriff >operierender Text< zum anderen
analog gebildet zu Harun Farockis Begriff des >operativen Bildes¢, der einen Typ von
Bildern bezeichnet, die, eigentlich nicht fiir menschliche Augen bestimmt, innerhalb
geschlossener technischer Kreisldufe existieren und darin agieren.

Die Kategorie »operierender Text< unterscheidet sich insofern von prinzipiell gén-
gigen Definitionen von Text, als sie Text nicht zum alleinigen Resultat des Ineinan-
derspielens von Schreib- und Leseinteraktionen zwischen Autor*innen und Rezipi-
ent*innen bestimmt. Statt der allgemein akzeptierten und verbreiteten Konzeption von
Text, laut der das Zustandekommen und die Zirkulation von Texten ausschlief3lich
zwischen dem Aufschreiben durch Schreibende, der Rezeption durch Lesende und der
sie jeweils vermittelnden medialen, materiellen und kulturellen Gegebenheiten und
Kodierungen besteht, geht es bei den >operierenden Texten< um eine ontologisch
andere Sorte von Text, deren Zustandekommen nicht durch eine solch lineare Ver-
schaltung von Schreibenden—Medialititen—Lesenden geschieht. Entscheidendes
Merkmal eines >operierenden Textes« ist, dass bereits fiir sein Zustandekommen nicht
von einem Akt oder Prozess des Schreibens gesprochen werden kann, der sich noch
irgendwie unter engere oder erweiterte Konzeptionen von Autorschaft einfassen lie3e.
Stattdessen entstehen >operierende Texte< unter Bedingungen, die nicht als ganze von
Autor*innen kontrolliert, orchestriert oder tiberblickt werden, sondern bei denen
Menschen als lediglich zuarbeitend Schreibende verstanden werden miissen. Beim hier
untersuchten Fallbeispiel des Protokolls, das z.T. auch zur sogenannten >Protokollli-
teratur< gehort, sind diese nicht unter der Kontrolle eine*r Autor*in stehenden Fak-
toren etwa die fiir ein Protokoll rein faktische und méglichst vollstandige Registrierung
von Gesagtem sowie die technische Bedingung dieser Registrierung, beispielsweise

2 Helms, Hans G. (1973): Vom Proletkult zum Bio-Interview. Sergej Tretjakovs Entwicklung einer
operativen< Literatur unter dem Aspekt ihrer heutigen praktischen Anwendung. In: Hiibner,
Raoul/Schiitz, Erhard (Hgg.): Literatur als Praxis? Aktualitdat und Tradition operativen Schreibens.
Opladen: Westdeutscher Verlag, S. 71—95. Vgl. auch Hahn, Ulla (1978): Literatur in der Aktion. Zur
Entwicklung operativer Literaturformen in der Bundesrepublik. Wiesbaden: Akad. Verl.-Ges.
Athenaion. Siehe auch den Uberblick bei Stein, Peter (1998): Operative Literatur. In: Sauter-
meister, Gert/Schmid, Ulrich (Hgg.): Hansers Sozialgeschichte der deutschen Literatur vom
16. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Bd. 5: Zwischen Restauration und Vormdrz 1815— 1848. Min-
chen: Hanser, S. 485—504.
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durch Tonbénder, ihre Transkription und die weitere Montage und Redaktion des
Transkribierten bis hin zum Zustand seiner Textualitat. Zwar sind bei der Befragung,
der Tonaufnahme, der Transkription, der Montage und Redaktion jeweils einer oder
mehrere Menschen handelnd involviert. Thre Kontrolle, ihr Handlungsspielraum und
somit auch ihre Agency werden allerdings durch die Produktionsbedingungen des
Protokolls so stark diszipliniert und eingeschrénkt, dass nicht einmal mehr von Au-
torschaft im erweiterten Sinne gesprochen werden kann, wie es etwa noch fiir
avantgardistische Schreibverfahren gilt. Formale Zwange wie diejenigen der OULIPO-
Autor*innen oder die écriture automatique der Surrealist*innen sind sich zunéchst
einmal von den Autor*innen selbst auferlegt und fithren nur zwischenzeitlich und
relativ, jedoch nicht absolut zu einem Verlust von Schreibautorschaft. Vielmehr soll die
eigene Autorschaft durch sie noch in kinstlich und kalkuliert herbeigefithrten
Grenzsituationen behauptet bzw. um diese erweitert werden. Statt eine um die vor-
herige Kontrollzuriicknahme potenzierte Autorschaft der Avantgarden lasst sich bei
Textsorten der »operierenden Literatur< wie dem Protokoll ein grundsétzlich anderes
Zustandekommen feststellen, bei dem deswegen die Hauptbeteiligten meist nicht als
Autor*innen, sondern als Herausgeber*innen zeichnen, womit bereits einer der au-
genscheinlichsten Marker >operierender Texte< genannt ist. Bisher sind solche Texte,
wie etwa die hier behandelten Bottroper Protokolle Erika Runges, ohne Weiteres in die
Kategorie der Literatur bzw. der Dokumentarliteratur einsortiert worden, ungeachtet
ihrer Genese durch nicht-menschliche Akteure wie dem technisch-formalen Dispositiv
des Protokolls. Grenzt man joperierende Texte« allerdings von der Autor*innen-Lite-
ratur ab, dann miissen fundamentale poetische, hermeneutische und selbst soziologi-
sche Fragen der Literatur- und Textwissenschaft verandert oder gar neu gestellt wer-
den: Kann ein solcher Text so gelesen werden wie ein durch einen menschlichen Autor
geschriebener Text? Oder fiihrt die Involviertheit von nicht-menschlichen Akteuren zu
einer grundsatzlich anderen Ontologie des Textes, deren Auswirkungen bis in die
asthetischen Qualitdten des Textes — Diktion, Prosodie, Wortwahl, usw. — hineinrei-
chen und erfahrbar sind? Welche Art von Sprache findet sich dann darin und wie ist sie
zu analysieren? Wenn ein >operierender Text< zuallererst eben gerade nicht innerhalb
der Zirkulation zwischen Schreibenden und Lesenden entstanden ist, sondern fiir die
Zirkulation innerhalb eines anderen Systems oder Kreislaufs — etwa des Dispositivs
protokollarischer Registrierung, das auf faktographische Vollstandigkeit und Vollum-
fanglichkeit zielt —, wie lasst sich dann dieser nicht-menschliche Aspekt fassen und
beschreiben, der die Grundlage seines Bestehens bildet?

Angesichts dieser grundsétzlichen Fragen ist es nicht das Ziel des vorliegenden Textes,
die Kategorie der »operierenden Literatur< in ihrer Grundproblematik erschépfend zu
erfassen. Zunichst soll der Blick von den tblichen Konditionierungen der autorba-
sierten Literatur befreit werden. Dies soll zum einen anhand eines Blickes auf die
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Affordanzen kleiner Formen geschehen, die sich z.T. als eigenstindige Akteure ver-
halten konnen und die Diskussion von Fragestellungen ermoglichen, die auch auf
yoperierende Texte« passen. Zum anderen soll das Verstandnis »operierender Texte<
vorbereitet werden anhand einer Rekonstruktion der analogen Begriffsbildung des
»operativen Bildes< bei Farocki, die ihrerseits auf Texttheorie fufit. Zuletzt soll auf
einige Beispiele yoperierender Texte< fokussiert werden, um die entwickelte analyti-
sche Einstellung zu testen. Im Raum steht dann zum einen die Aufgabe, Argumente
dafiir zu finden, dass die Kategorie »operierende Texte< oder auch >operierende Lite-
ratur¢ hilfreich und relevant ist fiir ein besseres Verstandnis der unter sie fallenden
Gattungen und Textsorten, an denen nicht-menschliche Akteure mafigeblich teilha-
ben. Zum anderen zieht dieses Verstindnis grundsitzlichere Uberlegungen dariiber
nach sich, welchen Status wir operierenden Texten oder operierender Literatur zu-
weisen miissen, wenn wir sie als nicht-menschliche Akteure in menschlichen Rezep-
tions- und Zirkulationszusammenhéngen verstehen wollen. Wie tritt operierende Li-
teratur in soziale Zusammenhénge ein? Fordert die Veréinderung hermeneutischer
Modelle auch eine angepasste Medienanthropologie der Literatur? Oder basiert die
Zuschreibung einer grof3eren sozialen Autonomie der Literatur viel eher auf einer zu
sehr an den optischen Medien orientierten Analogie?

2. Affordanz und Pragmatismus der kleinen Form

Eine Vorbereitung auf die bisher skizzierten Fragen erlaubt der Blick auf die in den
letzten Jahren genau studierte sogenannte literarische >kleine Formc«. Bei ihr lassen sich
unter dem Augenmerk des Formaspekts Phdnomene wie Autonomie, Figenstindigkeit,
Storung beobachten und analysieren, die denjenigen &hneln, die auch bei operieren-
den Texten< entstehen kdnnen — wenn auch unter sehr verschiedenen Bedingungen:
Bei kleinen literarischen Formen liegt grundsitzlich eine klassische oder zumindest
kollektive menschliche Autorschaft vor (und selbst wenn dem nicht so sein sollte, spielt
eine mogliche nicht-menschliche Autorschaft fir ihre Analyse unter formtheoreti-
schen Bedingungen keine Rolle).

Im Hinblick auf die Theorie kurzer literarischer Formen sind in den letzten Jahren
etwa vermehrt Beitrage tiber ihre Formokonomie, ihre anthropologischen, poetologi-
schen, medialen, politischen und anderweitigen Affordanzen erarbeitet worden.? Diese

3 KoSenina, Alexander/Zelle, Carsten (Hgg.) (2011): Kleine anthropologische Prosaformen der Goe-
thezeit (1750— 1830). Hannover: Wehrhahn. Killick, Tim (2008): British Short Fiction in the Early
Nineteenth Century: The Rise of the Tale. London: Routledge. Goyet, Florence (2014): The Classic
Short Story, 1870—1925: Theory of a Genre. Cambridge: Open Book. Huyssen, Andreas (2015):
Miniature Metropolis: Literature in the Age of Photography and Film. Cambridge, MA: Harvard
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Beitrige setzen sich jedoch zuerst und zumeist mit der kleinen Form als einer immer
bereits literarischen oder quasi-literarischen und das heifit auch von Autor*innen
verfassten Form auseinander. Ob es um Fallgeschichten oder Novellen, um experi-
mentelle modernistische Kurzformen oder um die verinderbare Verwendung des
Aphorismus geht, stets sind Menschen die Ausléser, Akteure und Protagonisten, die fiir
die kleine Form eine Autorschaft beanspruchen. Die Macht der Figur des Autors hat
sich zwar seit dem Modernismus abgeschwicht, wie sich fir das 20. Jahrhundert
symptomatisch an der weiten Zirkulation von Schliisselessays wie Roland Barthes’ »La
mort de l'auteur« (1968) und Michel Foucaults »Qu’est-ce qu’un auteur?« (1969) ab-
lesen lasst und wie spatestens seit den 2000ern in erneuter Zuspitzung die Entwick-
lungen der Plattformliteratur und KI-generierter Texte markieren.* Erkennen lasst sich
das — paradoxerweise — noch an den jingsten Debatten, die sich zum Grofiteil um die
Frage drehen, wie man sich denn die Stelle der Autor*in vorzustellen hat, wenn statt-
dessen nun plétzlich ein LLM-Algorithmus diese Texte »schreibt< oder zumindest aus
den vorher eingespeisten Texten >generiert«, inklusive der daran anschlieflenden
Diskussionen um das Copyright von Texten aus KI-Plattformen wie Chat-GPT.>

Wie interessant diese Diskussionen um Autor*innen und Autor*innenschaft auch
sein mogen, so verstellen sie doch die Fragen, die sich ergeben, wenn man die Autor-
schaft und die damit verkniipften Aspekte wie Publikation, Intention, Historizitat,
soziobiographischer Hintergrund ausklammert. Gerade die formtheoretische Analyse
kleiner Formen erlaubt es, sich diesen Fragen jedenfalls auch vor dem Hintergrund
ihrer Relevanz fur operierende Texte« zu ndhern. Kleine Formen sind eher als grofiere
oder nicht formbasierte Texte in pragmatische Interaktionen eingebunden, die sie unter
bestimmten Umsténden zu eigenstdndigen Akteuren werden lassen, mit entspre-
chenden anderen Okonomien, Phanomenalititen und Effekten als man es rein autor-

University Press. Grant, Ben (2016): The Aphorism and Other Short Forms. London: Routledge.
Alféri, Pierre (2016): Brefs. Paris: P.O.L. Muse, John H. (2017): Microdramas: Crucibles for Theater
and Time. Ann Arbor: University of Michigan Press. Adelson, Leslie (2017): Cosmic Miniatures
and the Future Sense. Berlin: De Gruyter. Hui, Andrew (2019): A Theory of the Aphorism: From
Confucius to Twitter. Princeton, NJ: Princeton University Press. Dumitrescu, Irina/Holsinger,
Bruce (Hgg.) (2019): In Brief. New Literary History 50.3, Special Issue. Jager, Maren/Matala de
Mazza, Ethel/Vogl, Joseph (Hgg.) (2021): Verkleinerung: Epistemologie und Literaturgeschichte
kleiner Formen. Berlin: De Gruyter.

4 Bajohr, Hannes/Gilbert, Annette (Hgg.) (2021): Digitale Literatur II. Sonderband Text+Kritik.
Minchen: edition text+kritik. Wolff, Paul (Hg.) (2023 ): Digitale Autor:innenschaft. Praktiken und
Politiken schriftstellerischer Selbstinszenierung. Bielefeld: transcript.

5 Vgl etwa Montgomery, Blake (2023): OpenAl offers to pay for ChatGPT customers’ copyright
lawsuits. In: The Guardian, 06.11.2023. URL: https://www.theguardian.com/technology/2023/
nov/06/openai-chatgpt-customers-copyright-lawsuits. 27.06.2024. Lucchi, Nicola (2023):
ChatGPT: A Case Study on Copyright Challenges for Generative Artificial Intelligence Systems.
In: European Journal of Risk Regulation, 1—23. doi:10.1017/err.2023.59.
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schaftsbasierten Literaturen zuschreiben wiirde. Kleine Formen sind dann nicht mehr
korrekt als ausschliefilich textuelle, materielle Produkte von Autor*innenschaft bzw.
imagindre, hermeneutische Resultate der Rezeption von Leser*innen darzustellen.
Vielmehr ergibt sich beim genaueren Betrachten der Einbindung von kleinen Formen
in die jeweiligen produktiven, rezeptiven und genuin formellen Kontexte der Bedarf,
andere Beschreibungsmodelle als die lineare Interaktion zwischen Autor*in und Re-
zipient*in via den Text darzustellen. Diese anderen Modelle lassen sich etwa negativ
iiber den Begriff der Affordanz, oder positiv iiber denjenigen der Agency fassen.® So
kommt statt der linearen Verschaltung Lesende—Vermittlung—Rezipierende etwa ein
trianguldres Modell” in den Blick, in dem literarische Formen gegentiber Autor und
Rezipient eigenstdndig und autonom aktiv sind. Insbesondere kleine Formen modu-
lieren, variieren oder unterminieren unter Umstianden sowohl die vermeintliche
Kontrolle, Intention und Formgebung, die ihnen ihre Autor*innen verliehen haben, und
fordern diese Eigenstandigkeit deshalb auch fiir ihre Rezeption, d.h. ihre imaginéren,
fiktionalen oder anderweitig hermeneutischen Phidnomenalititen ein. Diese Hypo-
thesen, die sich zum einen an altere Arbeiten der Konstanzer Schule und der Medi-
enwissenschaften anlehnen,? sich aber auch neuerer Actor-Network-Theory oder der
Praxeologie literarischer Produktion verdanken,® bereiten das Verstidndnis operieren-
der Texte insofern vor, als kleine Formen oft auf dhnliche pragmatische Weise in
Kontexte eingebunden sind, wie es im Folgenden auch fiir yoperierende Texte« gezeigt
werden soll. Eine Fallgeschichte, wie etwa die psychologischen Geschichten in Karl
Philip Moritz’ Magazin zur Erfahrungsseelenkunde, hat einerseits novellistische lite-
rarische Strukturen, weil sie die Zuspitzung pathologischer Zustande narrativ her-
beifithren muss, aber ist andererseits auch pragmatisch in bestehende kasuistische
Wissenssysteme eingebunden (hier die emergierende medizinische Disziplin der
Psychologie), weil sie autorunabhéngig die Evidenz bestimmten Wissens literarisch
reprasentiert. Diese Fallgeschichten sind allerdings von schreibenden Menschen fiir
lesende Menschen geschrieben; die Systeme und Ablaufe, in denen sie um 1800 ope-
rieren, sind grundsatzlich auf Menschen ausgelegt, weswegen sie noch nicht in die
Kategorie >operierender Texte« fallen.

6 Frey, Christiane/Fuchs, Florian/Martyn, David (Hgg.) (2023): Below Genre: Short Forms and Their
Affordances. Colloquia Germanica 56.2—3, Special Issue. Fuchs, Florian (2023): Civic Storytelling:
The Rise of Short Forms and the Agency of Literature. New York: Zone Books.

7 Vgl. Fuchs: Civic Storytelling, S. 219f.

8 Stierle, Karlheinz (1975): Text als Handlung. Miinchen: Wilhelm Fink. Kittler, Friedrich (1985):
Aufschreibesysteme 1800/1900. Miinchen: Wilhelm Fink.

9 Latour, Bruno (2016): How Better to Register the Agency of Things. University of Utah Press.
Martus, Steffen/ Spoerhase, Carlos (2022): Geistesarbeit: Eine Praxeologie der Geisteswissen-
schaften. Berlin: Suhrkamp.
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3. Operative Bilder und operative Sprache (Farocki/Barthes)

Neben dieser Skizze relevanter literaturwissenschaftlicher Fragestellungen, gehort
auch die genauere Definition und Entwicklung des Begriffs zur Vorbereitung der
Analyse >operierender Texte<. Wie erwahnt ist der Begriff eine Ableitung des Begriffs
des >operativen Bildes¢, den der Filmemacher und Medienkiinstler Harun Farocki 2000
fiir eine bestimmte Sorte technischer Bilder in geschlossenen Kreisldufen gebildet hat.
Im Folgenden soll daher gezeigt werden, dass das >operative Bild< nicht nur litera-
turtheoretisch fruchtbar gemacht werden kann, sondern in sich eine text- und
sprachbasierte Genealogie aufweist, die in Konsequenz geradezu nach einer Anwen-
dung auf Text und Literatur verlangt.

Die Arbeit Farockis an Texten, Filmen und Installationen ist bekanntlich von einem
grundsatzlich antiakademischen Imperativ gekennzeichnet. Seine Textsorten, Formate,
Sprech- und Schreibweisen laufen halb gezwungenermafien, halb gewollt stets jenseits
von Vorlesungsreihen, Forschungsartikeln, und professoralen Monographien, wenn
auch immer in geringem Abstand zu ihnen. Wenn man Farocki also einen Beitrag zur
Begriffsentwicklung der Geisteswissenschaften zuschreiben mochte, dann sollte das
nur mit dem Bewusstsein dariiber geschehen, dass so eine Begrifflichkeit damit ein
Grenzfall der Geisteswissenschaften selbst sein misste. Und doch besteht ein solcher
Beitrag, dessen begriffliche Scharfung Farocki eher gewohnt beildufig vornimmt und
der aber trotzdem in den letzten 20 Jahren zum festen Inventar der Medien- und
Bildwissenschaften geworden ist. Dieser Begriff Farockis ist der des »operativen Bildes«
(auch teilweise und insbesondere im Englischen »operationales Bild< genannt). Farocki
pragt ihn 2000 bei der Theoretisierung von Drohnenaufnahmen in seinem Film Auge/
Maschine, der 2001 und 2003 noch jeweils einen weiteren Teil erhalten sollte. Innerhalb
des Films bzw. in der Zweikanalprojektion, in der der Film als Installation gezeigt
wurde, wird der Begriff »operatives Bild« relativ unvermittelt eingefithrt. Das Adjektiv
»operativ¢ fillt zunéchst in der Néhe der im Deutschen geldufigen Verwendung in
»Militdroperation< oder »militdrische Operation¢, denn Farocki arbeitet bei Auge/Ma-
schine mit militdrischem Bildmaterial: »Solche Bilder gab es 1991 zu sehen, vom Krieg
gegendenIrak/ ... / Von diesem Krieg, 1991, gab es operative Bilder zu sehen / Bilder
zur Uberpriifung, ob das Ziel getroffen ist / Bilder aus dem Kopf der Projektile.« ™ Die
Zweikanalprojektion lasst den Begriff weiterhin unkommentiert, fithrt ihn unvermit-
telt ein als Benennung fiir die gesehenen Bilder. Auch die beiden folgenden Teile von
Auge/Maschineverwenden den Begriff zundchst wieder als Erlauterung von gesehenem
Material und erst zuletzt als Definitionsangebot, das fiir das gesehene Material eine
Kategorie einfithrt. Es handelt sich zuletzt bei >operativen Bildern< also um einen

10 Farocki, Harun (2000): Auge/Maschine I Deutschland. 0:32, 6:40—7:20.
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eigenen Bildtypus, der insbesondere aus Drohnenbildern stammt, die von Suchalgo-
rithmen oder von Drohnenpiloten fiir die Zielerfassung und die Erfolgskontrolle ver-
wendet werden. Sie operieren autonom innerhalb der geschlossenen Kreislaufe von KI-
gestitzten Waffensystemen bzw. sie operieren intern in den zumeist geschlossenen
Kommunikationssystemen des Militars.

Was Farocki jedoch nur kurz andeutet, bevor er die Bilder in seine eigene Argu-
mentationsfithrung einbaut, ist, dass diese Bilder aus den geschlossenen Kreislaufen
entnommen worden sind, um sie u.a. zu Propagandazwecken zu veréffentlichen, etwa
zur Demonstration technischer Uberlegenheit und Treffsicherheit. Schon rein formal
signalisieren diese Bilder damit eine Fremdheit: Auflosung, Farbgebung, Bildfeld,
Grafikeinblendungen, Kamerafithrung usw. sind nicht diejenigen, die bewusst oder
unkontrolliert durch den menschlichen Einsatz einer Kamera entstehen. Man koénnte
sogar sagen, Farocki verwendet gezielt Aufnahmen, denen eine alteritire Asthetik
inhdrent ist, eine nicht-menschliche Phanomenalitat, die uns als menschlichen Be-
trachter*innen sehr augenfillig ist und als besondere, gar sonderbare erfahren wird,
weil sie sich fundamental von dem unterscheidet, was wir als Bewegtbildaufnahmen
der Welt kennen. Diese asthetische Qualitat, die auch als eine »aisthetische« Qualitit in
Dieter Merschs Sinne bezeichnet werden konnte, lasst sich etwa an der geometrisch-
mathematischen Sichtfeldbewegung der Drohnenkamera ablesen, die sich auf einer
unsichtbaren Geraden exakt durch den Luft- und Sichtraum bewegt wie so kein steu-
ernder menschlicher Pilot sie verfolgen konnte. Diese immanente alteritdre oder ais-
thetische Qualitat erklart sich als zweites durch das externe Wissen um ihre nicht-
menschliche Erzeugung und Zirkulation. Operative Bilder unterliegen damit einer
anderen Existenzweise als alle fiir Menschen potentiell sichtbaren Bilder — sie sind
nicht nur fiir Menschen unsichtbare Bilder, sondern sie sind grundsatzlich nicht auf das
menschliche Wesen und seine Sinne angelegte Datenstrukturen. Ihre Abbildbarkeit ist
nicht ihr Hauptzweck, sondern ein eher sekundirer Nebeneffekt, wie auch Volker
Pantenburg und Trevor Paglen hervorgehoben haben.’? Dass das US-Verteidigungs-
ministerium und daraufhin Farocki sie sichtbar machen, ist damit zwar eine Umfor-
matierung und Adaptation an das menschliche Gesichtsfeld, das Daten nur nach einem
bildgebenden Verfahren sehen kann, aber diese Umformatierung schwicht nicht die
fundamentale nicht-bildliche Alteritit der operativen Bilder.

11 Mersch, Dieter (2015): Epistemologien des Asthetischen. Ziirich/Berlin: diaphanes.

12 Paglen, Trevor (2014): Operational Images. In: e-flux journal #59. Pantenburg, Volker (2016):
Working images: Harun Farocki and the operational image. In: Eder, Jens/Klonk, Charlotte
(Hgg.): Image Operations: Visual media and political conflict. Manchester: Manchester University
Press, S. 49—62.
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Diese Uberlegungen sind nicht neu und seit Farockis Begriffsverwendung hinlinglich

und fast erschopfend erforscht worden.”® Sie sollen hier erwahnt werden, um noch

einmal an die technologische, dsthetische und ontologische Tragweite der Existenz der

operativen Bilder«< zu erinnern, denn es ist ihre grundséatzliche ontologische Alteritat,

mit der Farocki den Begriff der »Operationalitat« aufladt. 2002 schreibt er tiber seine

Arbeit mit den operativen Bildern, dass sie nur unter den Bedingungen der Deplat-

zierung und der Dekontextualisierung zu operativen Bildern werden konnten:

Alsich Auge/Maschine zum dritten Mal in einer Ausstellung sah, in einer Galerie in New
York, erschienen beide Bilder [d.i. beide Projektionskanile, FF] auf einer weiflen Wand
nebeneinander. Die Arbeit hatte einen grofien Raum fiir sich, und mir gefiel die De-
platzierung all der Bilder, die wir mit grofler Miihe aus Forschungseinrichtungen, Pu-
blic-Relations-Abteilungen und Lehrfilm- und anderen Archiven zusammengetragen
hatten. Meist operative Bilder, die im technischen Vollzug aufgehen, die zu einer Ope-
ration gebraucht werden und danach vom Datentréger geloscht werden, Einwegbilder.
Dass die US-Heeresleitung vom Golfkrieg operative Bilder zeigte, Bilder, die zu opera-
tiven Zwecken entstanden und zu keiner Erbauung oder Belehrung, ist auch eine tolle
Deplatzierung, das ist ebenfalls Konzept-Kunst. Auch ich will hchstens nebenbei zur
Kunst kommen.™

Und er erklart weiter in einem 2003 am ZKM gehaltenen, 2004 veroffentlichten Vortrag:

Solche Bilder, die nicht gemacht wurden, um zu unterhalten oder zu informieren, nannte
ich von meiner ersten Arbeit zu diesem Thema an »operative Bilder«. Bilder, die nicht
einfach etwas wiedergeben sollen, sondern vielmehr Teil einer Operation sind. Spater
fiel mir ein, dass dieser Begriff von Roland Barthes stammt. In Mythen des Alltags
schreibt er im theoretischen Teil: »Ich muss hier auf die Unterscheidung zwischen
Objektsprache und Metasprache zuriickkommen. Wenn ich Holzféller bin und den
Baum benenne, den ich fille, so spreche ich, welches auch die Form meines Satzes sein
mag, den Baum, ich spreche nicht dber ihn [...]. Wenn ich jedoch kein Holzféller bin,
kann ich den Baum nicht sprechen, ich kann dann nur vonihm und iiberihn sprechen. « 3

13

Fuller, Matthew/Weizman, Eyal (2021): Investigative Aesthetics: Conflicts and Commons in the
Politics of Truth. London/New York: Verso. Parikka, Jussi (2023): Operational Images: From the
Visual to the Invisual. Minnesota UP.

Farocki, Harun (2022): Quereinfluss/Weiche Montage. In: Ders.: Schriften, Bd. 6: Lerne das
Einfachste! Texte 2001— 2014. Hg. v. Volker Pantenburg. Koln: Verlag der Buchhandlung Walther
Konig, S. 32—37, hier: S. 37.

Farocki, Harun: Der Krieg findet immer einen Ausweg [ 2005]. In: Ders.: Schriften, Bd. 6, S. 135—
144, hier: S. 140. Gehalten am ZKM 2003 und verdffentlicht in englischer Ubersetzung 2004 als
Farocki, Harun (2004): »Phantom Images«. In: Public 29: New Localities, S. 12—22 (Auslassung

KWZ Geistesgegenwart und Nachdenklichkeit



138 Florian Fuchs

Farocki stellt hier seine urspriingliche Begriffsfindung als Zufall dar, die er erst spater
habe auf Roland Barthes riickbeziehen konnen. Diesen als spontane Erinnerung de-
klarierten Bezug muss man jedoch als eine bewusste Unterdriickung lesen. Hier scheint
nicht nur Farockis Antiakademismus durch, sondern auch etwas, das man eine Ver-
meidung des Theorietextes nennen konnte. Theorievermeidung bei Farocki kann
durchaus als eine didaktische Praxis gelesen werden, mit der er sich selbst oft dazu zu
zwingen scheint, nur noch als Theorie und als theoretische Thesen zirkulierende
Sachverhalte in Bild-Text-Narrative riickzuiibersetzen bzw. sie wieder in narrativier-
baren Situationen aufzusuchen.’® Man kann Farockis absichtliche Vermeidung eines
Barthes-Zitats hier aber nicht nur vermuten, sondern man kann ihm diese Unter-
schlagung sogar nachweisen: Zu Farockis frithen Kritiken gehort 1965 eine Rezension
der Suhrkamp-Ubersetzung von Barthes’ Mythologies fiir das Spandauer Volksblatt, die
er nochmal in etwas langerer Ausfithrung fiir das Radio des SFB formulierte. In letzterer
zitiert er wortwortlich und vollstandig die dann erst 2004 wieder angefiihrte, eben
zitierte Barthes-Stelle. Farocki erkennt in jener Stelle tiber den Holzfiller, »der den
Baum spricht«, also schon 40 Jahre zuvor den Kern der Barthes’schen Kritik an den
entpolitisierten Aussagen, die den »alltaglichen Mythos« ausmachen.?” Fiir Farocki ist
die Barthes’sche Unterscheidung zwischen »Metasprache« und »operativer Spra-
che«® damit nicht nur zentral fiir das Verstandnis der, wie er sagt, »kleinen Form«* in
den Mythologies und der darin von Barthes geiibten semiologischen Kritik der me-
dialisierten Lebenswelt. Die Unterscheidung von Metasprache und operativer Sprache
ist genauso zentral fiir Farockis eigene Filme.2

Damit l4sst sich das yoperative Bild«, nicht nur als ein sehr spezifischer Fall von Bildern
begreifen, fiir den Farocki 2000 einen Begriff sucht und eine Definition finden will. Das
»operative Bild« markiert auch ein grundsétzliches Verfahren zur Erlangung eines

von Farocki).

16 Vgl. dazu Farocki, Harun: Lerne das Einfachste. In: Ders.: Schriften, Bd. 6, S. 361—375.

17 Farocki, Harun (1965): »Mythen des Alltags« von Roland Barthes. SFB, 26.6.65, Ts., Harun
Farocki Archiv.

18  Barthes, Roland (2010): Mythos heute. In: Ders.: Mythen des Alltags. Berlin: Suhrkamp, S. 251—
316, hier : S. 299. Barthes, Roland (1957): Le mythe, aujourd’hui. In: Ders.: Mythologies. Paris:
Seuil, S. 179—233, hier: S. 219. (Im franzdsischen Original spricht Barthes von einem »langage
[...] opératoire«.)

19 Faroghi, »Mythen des Alltags«.

20 Vgl. auch Jan Distelmeyers Hinweis darauf, dass Farocki bereits in einem Text von 1969, »Die
Agitation verwissenschaftlichen und die Wissenschaft politisieren, tiber Lehrfilme und agi-
tierende Filme ebenfalls von »operierendem Film« spricht, dort allerdings mit losem Verweis auf
Tretjakow, wie er auch fiir die Begriffsbildung >operative Literatur< wichtig war (s. Fn. 2).
Distelmeyer, Jan (2022): Which Operativity ? On Political Aspects of Operational Images and
Sounds. In: Interface Critique 4, S. 23—33.
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besonderen medialen Effekts, wozu es Farocki selbst ausfithrt und einsetzt. Im be-
kannten und bewusst wolkigen Stil Farockis formuliert, lasst sich dieser Effekt der
Entnahme der operativen Bilder aus ihren geschlossenen Kreisldufen und ihre De-
platzierung in den Kontext der Kunst als ein Zufall formulieren: »auch ich will
héchstens nebenbei zur Kunst kommen«.2! Es geht Farocki darum, nicht-menschliche
Formen, die nicht durch ihren Inhalt definiert sind, sondern durch ihre operative
Verbundenheit mit anderen nicht-menschlichen Objekten oder Situationen, firr die
menschliche Rezeption zugénglich zu machen. Auf dieses Verfahren kommt Farocki
zweifellos einerseits, weil er sich in seiner Filmarbeit stets auf die Formen des
Brecht’schen Theaters stiitzte und auf Brechts Verwendung des Verfremdungseffekts
als eines didaktischen Mittels.?? Andererseits ist die Alteritit der operativen Bilder
keine bewusst geformte oder skalierbare Verfremdung, sondern eine, die durch ihre
Entnahme, oder sogar durch ihre Entfremdung aus dem urspriinglichen operativen
Kontext entsteht. Der Entfremdungseffekt des operativen Bildes ist also ein Resultat der
semiotischen Differenz zwischen den fiir Maschinen gemachten Bildern und den Bil-
dern, die fiir Menschen gemacht sind. Erfahrbar wird diese Differenz jedoch erst durch
die Auflosung des operativen Bezugs zwischen Bild und Maschine. Korrekter waren
operative Bilder daher als »nicht mehr operative Bilder< zu bezeichnen, denn sie sind
tatsdchlich de-operationalisierte Bilder.

Roland Barthes hat dagegen einen ganz anders angesetzten Begriff der Operatio-
nalitét. Er analysiert das operative Sprechen als ein Sprechen, das politisch ist, weil es
immer schon an aktiven, transitiven, und d.h. auch aktivitatsbezogenen oder gar ar-
beitsbezogenen Kontexten teilhat. Barthes vergleicht den Unterschied zwischen Me-
tasprache und operativer Sprache mit dem Unterschied zwischen Gebirde, »le geste«,
und Tat, »]’acte«.?* Folglich hat die operative Sprache natirlich einen potentiell poli-
tischen Kern, denn sie redet eben nicht nur iiber Dinge, sondern sie redet Dinge; indem
sie redet, verandert sie Dinge, um es zuzuspitzen. Bei Barthes kippt diese im Wortsinne
als aktivistisch zu lesende Herleitung der operativen Sprache jedoch dann wieder in
eine semiologische oder eher sprachphilosophische. »Uberall«, argumentiert Barthes
im theoretischen Nachwort zu seinen Mythologies, »wo der Mensch spricht, um das
Reale zu verandern, und nicht, um es als Bild zu bewahren, iiberall, wo er seine Sprache
mit der Herstellung der Dinge verbindet, wird die Metasprache auf eine Objektsprache
zuriickverwiesen.«?* Gebarden, wie der Mythos sie verlangt, miissen dann zu Taten
werden bzw. zunichst als Taten gedacht und angesetzt sein. Nur unter dieser Vorbe-
dingung kann eine rein die Oberflache der Dinge bewahrende, eine nur die biirgerliche

21 Farocki: Weiche Montage, S. 37.

22 Vgl. Farocki: Lerne das Einfachste.

23 Barthes: Mythos heute, S. 300. Barthes: Le mythe, aujourd’hui, S. 220.
24 Barthes: Mythos heute, S. 300.
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Welt fortschreibende Sprache — eben die Sprache der >Mythologien< des Alltags —
wieder durch eine Sprache ersetzt oder zumindest gestort werden, in der durch das
Sprechen Objekte mit anderen Objekten, mit Sprecher*innen sowie mit Zuhorer*innen
aktiv verbunden sind. Vorbedingung der Wiederentdeckung dieser Operativitdt der
Sprache ist bei Barthes aber damit auch, dass diese Operativitdt zunachst verloren
gegangen sein muss und sich stattdessen eine intransitive, metasprachliche Sprach-
verwendung als Norm etabliert hat. Erst ihre Zurtickweisung durch Worte, die als
unmittelbare Operatoren auftreten und sich keiner Metasprachlichkeit bewusst sind,
zeigt wieder die operationale Potentialitat, die Sprache einnehmen kann. Auch Farocki
interessiert am operativen Bild exakt diese Zuriickverweisung der Metasprache auf eine
Objektsprache, also ein Metasprachlich-Werden einer vermeintlichen Normsprache
angesichts der Konfrontation mit einer anderen nicht-metasprachlichen Sprache: Das
operative Bild ist ein Gegenbild zum medialen Bild, beispielsweise zum medialen Bild
des Krieges. Das operative Bild, etwa das Bild aus einer Drohnenkamera, entlarvt dieses
mediale Bild, etwa jenes aus den Nachrichten, als Metasprache und ersetzt es mit seiner
eigenen Sprache der Objekte.

Im Hinblick auf die Texte in Barthes” Mythologies ist es nun interessant, dass diese
Sammlung nur aus Essays besteht und man sich angesichts der oben genannten Be-
obachtungen fragen muss, warum Barthes keine literarischen Texte schreibt oder er-
wihnt, die Bedingungen einer Objektsprache erfiillen. Statt seine eigene Analyse tiber
die Objektsprache auszutesten und Sprache zu prasentieren, die unmittelbar mit und an
den Objekten arbeitet, begniigt Barthes sich damit, die neuen Mythen der biirgerlich-
kapitalistischen Welt in ihrer semiotischen Funktionalitit zu erkldren, um sie zu de-
montieren. Das ist zweifellos einerseits dem Entstehungskontext als Zeitungsglossen
Mitte der 1950er geschuldet, die auf alltdgliche Phédnomene antworten und erst im
Nachhinein als Buch zusammengefasst wurden. Andererseits ist aber auch die oben
zitierte und von Farocki verwendete theoretische Unterfiitterung der Mythologies, die
im Buch durch den abschlielenden Text »Mythos heute« nachgeliefert wurde, zu-
riickzufithren auf ebendiese Kritik an Barthes’ Projekt.?> Barthes beantwortet mit
diesem Nachwort gewissermaflen die wihrend der Jahre der Veréffentlichung der
Glossen entstandenen Fragen und Unklarheiten dariiber, was genau er denn als >My-
thos< habe bezeichnen wollen, wie sie beispielsweise von Jean Paulhan geduflert
wurden.26 Trotzdem verwundert es, dass Barthes nicht auch ohne diese Kritiken und
Fragen literarische Texte verfasst hat oder zumindest Schreibexperimente angestellt

25 Vgl. dazu auch Lindorfer, Bettina: »Mythen des Zeichens. Zur jersten Semiologie« bei Roland
Barthes«. In: Korte, Mona/Reulecke, Anne-Kathrin (Hgg.): Mythologies — Mythen des Alltags.
Roland Barthes’ Klassiker der Kulturwissenschaften. Berlin: Kadmos 2014, S. 67—83.

26 Vgl. Guérin, Jean alias Paulhan, Jean (1955): Mythologies, Roland Barthes. In: Nouvelle Revue
Frangaise 30, S. 1118—1119.
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hat, die seiner eigenen in »Mythos heute« nachgelieferten Theorie nicht-mythischen,
nicht-metasprachlichen Sprechens nachgekommen wéren. Anders als in Farockis Fil-
men gibt es in Barthes’ Texten keine ldngeren Passagen mit operativer Sprache, son-
dern sie blicken nicht oder hochstens sehr punktuell auf die Ebene der operativen
Sprache.

4. Operierende Texte

Ausgehend von diesen Beobachtungen an Farockis Verwendung des Barthes’schen
Begriffs bzw. ausgehend von Barthes’ eigener Ubergehung des literarischen Potentials
der operativen Sprache mochte ich daher zuriickkehren zum Eingangsproblem der
operierenden Texte< und die Frage stellen: Gibt es operierende Texte, Erzahlungen,
Geschichten, die vergleichbar wéren mit dem operativen Bild und seiner inharenten
Kritik an einer Metasprache? Lasst sich die Kategorie des operierenden Textes
fruchtbar machen, um dariiber bestimmte Text- oder Literaturformen als nicht-
menschliche Akteure wahrzunehmen, als eine Textsorte, die selbst immer schon
handelt und als Akteur in Akteurnetzwerke eingebunden ist? Gibt es Texte, deren
Entnahme aus solch geschlossenen Kreisldufen uns einen Einblick in diese Kreisldufe
ermoglichen wiirde ? Und uns zu einem Versténdnis dariiber verhelfen konnte, dass die
Literatur dort als ein nicht-menschlicher Akteur agiert — was auch immer das im
Einzelnen bedeuten konnte? Bzw. welche Texte konnten unter ein solches Genre
operierender Literatur« fallen ??” Einerseits konnte man sie dann noch schérfer in ihrer
literarischen Funktion beschreiben, und andererseits liefle sich so aber eine Form von
Text oder Erzdhlung begreifen, die uns Rezipierende vor ganz andere formale Bedin-
gungen stellt als es die Literatur iiblicherweise tut: Wir wiirden den Einbruch des
Textes als nicht-menschlichen Akteur in unsere Lebenswelt erfahren und miissten
sodann auf sie reagieren.?

27 Wie in Fn. 2 beschrieben, wird joperierend< hier in Abgrenzung zur >operativen Literatur«
benutzt, wo das Wort »operativ< nur im generellen metaphorischen Sinne von »mit Bezug zur
Arbeit< oder im Sinne eines Anliegens verwendet wird. Vgl. dazu auch Berghahn, Klaus L. (1980):
Operative Asthetik. In: Liitzeler, Paul Michael/Schwarz, Egon (Hgg.): Deutsche Literatur in der
Bundesrepublik seit 1965. Untersuchungen und Berichte. Konigstein (Ts.): Athendum 1980, S. 270—
281.

28 Damit kompliziert die Existenz der hier definierten »operierende Literatur< grundlegend die von
Hans Blumenberg analysierte Relationalitat von Lebenswelt bzw. Wirklichkeit und der Mog-
lichkeit autor-basierter Literaturgattungen wie dem Roman. Vgl. Hans Blumenbergs Bezug
zwischen Roman und Lebenswelt bzw. Wirklichkeit in Blumenberg, Hans: Wirklichkeitsbegriff
und Méglichkeit des Romans. In: Haverkamp, Anselm (Hg.): Hans Blumenberg. Asthetische und
metaphorologische Schriften. Frankfurt/Main: Suhrkamp 2001, S. 47—73.
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Einzufithren wire dann auch eine Unterscheidung zwischen Texten, die — auf der einen
Seite — als Literatur gelten, weil sie immer schon in eine literarische Zirkulation ein-
gewoben und fiir sie geschrieben worden sind, also die Literatur en gros; und — auf der
anderen Seite — von Texten, die nicht als Literatur gelten, weil sie nicht fiir literarische
Zirkulationsformen, sondern mit Blick auf eine unmittelbare, nicht-literarische An-
wendung geschrieben worden sind. Letztere hétten damit Eigenschaften von operie-
renden Texten, deren Operationalitit wir auch als eine Aktivitit auferhalb der
menschlichen Sphére verstehen konnten. Bei der Entnahme aus ihren geschlossenen
Kreislaufen wiirde exakt diese Operationalitat sichtbar als ihre eigene Qualitat.

Unter diesen Kriterien kommen natiirlich nicht vollkommen unbekannte Texte in
den Blick, es schérft sich eher der Blick fiir bekannte Texte. Man konnte an die erwéhnte
KI-generierte Literatur denken, oder man konnte an Dada-Literatur, konkrete Poesie
oder Gebrauchsliteratur denken. Doch die genannten Genres vermdgen es kaum, dem
oben genannten Kriterium zu entsprechen, wonach sie nicht unbedingt nur sprachliche
Konzeptkunst sind, bei der doch Autorschaft thematisiert wird, wenn auch negativ,
sondern sie scheitern auch daran, uns als Lesende bei ihrer Lektiire zu affizieren, zu
treffen und zu bewegen.

Eine Textsorte, die unter den bisher aufgestellten Kriterien als ein operierender Text
bezeichnet werden kann, ist das nicht-fiktionale Protokoll: Man kann dabei sowohl an
die Bottroper Protokolle Erika Runges von 1968, an Maxie Wanders Guten Morgen du
Schone von 1977 oder an die 2022 erschienenen Protokolle Sevim Celik-Lorenzens
Guten Morgen, Giizelim! denken. Jedoch liefen sich auch Drogenprotokolle wie die-
jenigen Walter Benjamins, oder Marie Jahodas und Paul Lazarsfelds Studie Die Ar-
beitslosen von Marienthal von 1933 darunter zdhlen. Im Gegensatz zur fiktionalen
»Protokollliteratur«, wie beispielsweise den im Untertitel als »Protokoll« bezeichneten
Romanen Albert Drachs, eint diese nicht-fiktionalen Protokolle, dass in ihnen Sprache
und Inhalte auftauchen, die nicht um des Erzéhlens, der Unterhaltung, der Sprache oder
der Literatur willen erzidhlt worden sind. Protokolle sind zunichst Entnahmen von
Inhalten in bereits vorgefundener sprachlicher (zumeist miindlicher) Form aus dem
explizit nicht-literarischen Bereich. Thre Uberfithrung in den Text anhand des Proto-
kollformats und -stils kann nur zum Teil gliicken bzw. verbleibt von vorneherein
kontingent oder sogar unklar, wie Eckhard Schumacher markiert hat.?

Vielmehr ist der Grenzverlauf zwischen den Werken, die nicht literarisch sind, etwa
rein qualitativen Interviews aus den Sozialwissenschaften, und denjenigen, bei denen

29 Schumacher, Eckhard (2018): »ich wihlte ein grofies Mikrophon ... « Interview und Protokoll als
literarische Verfahren. In: Assmann, David-Christopher/Menzel, Nicola (Hgg.): Textgerede. In-
terferenzen von Miindlichkeit und Schriftlichkeit in der Gegenwartsliteratur. Paderborn: Wilhelm
Fink, S. 95—110.
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Autor*innen im Sinne des Verfahrens der »verdeckten Montage«* eingegriffen haben,
flieBend. Denn man kann selbstverstandlich Erika Runges Transkriptionen der ei-
gentlich in Vorbereitung eines Filmes gemachten Interviewaufnahmen?®! als nicht
verfalscht, Maxie Wanders tiefere Eingriffe in Guten Morgen du Schone (fiir das sie auch
als Autorin zeichnet) dagegen als literarisch verformt verstehen. Oder man kann
Kathrin Rogglas als »Roman« markiertes Buch wir schlafen nicht, das auf Interviews
mit Beschiftigten der New Economy basiert, bereits als autorbasierte Protokollliteratur
verstehen. Roggla wire hier unter Umstanden sogar néher an Albert Drach als an Erika
Runge, was sich beispielsweise auch fiir die Texte in Alexander Kluges Lebensldufe
zeigen lie8e, die unter einen dhnlich weiten Begriff des literarischen Protokolls fallen
konnten. »[D]ie Literatur [hat] in der Moderne eine untergrindige Affinitit zum
Protokoll entwickelt«, bringt Michael Niehaus seine Beobachtungen dieses Grenzbe-
reichs zwischen nicht-fiktionalem Protokoll und fiktiver Protokollliteratur auf den
Punkt: »In dem Augenblick, in dem sie sich mit der eigenen Grundlosigkeit, mit der
Abwesenheit eines institutionellen Ortes und einer eindeutigen Funktion konfrontiert
sieht, kann die Literatur damit beginnen, sich des Anderen zu beméachtigen, um damit
zu experimentieren. Sie kann protokollarisch werden.«? Dies sind jedoch jeweils
konkrete Einzelfragen uiber die Zugehorigkeit einzelner Texte zu den jeweiligen Ka-
tegorien bzw. den Grad des Eingriffs von Autor*innen, die Niehaus etwa anhand der
direkten, indirekten oder maskierten Varianten des Protokollstils beleuchtet. Fiir das
hier verfolgte Anliegen, diejenigen »operierend« genannten Aspekte der Texte zu be-
leuchten, die eben gerade unabhingig von Autor*innen bestehen, sind Niehaus’
Uberlegungen zunichst sekundir.

Die Fragen, die fiir die Erorterung des »operierenden Textes< entscheidend sind, sind
eher die Fragen, welche Effekte die Entnahme der nicht-literarischen Mitteilungen und
AuBerungen aus ihren internen Kontexten und ihr Eintritt in den noch nicht literari-
schen Bereich fiir die Lektiire des Textes haben. Es lasst sich argumentieren, dass diese
Texte einen dhnlichen &sthetischen Effekt auslosen wie die Bilder Farockis: Ihre Al-
teritat ist es, auf die wir nicht vorbereitet sind. Wenn wir sie lesen, liegt uns nicht schon
ein literarisches Rezeptionsmuster vor, anhand dessen wir uns auf sie einlassen kon-
nen. Stattdessen miissen wir ihre Alteritat erst mit unserem eigenen Leseakt einholen —
oder anders und besser formuliert: Wir miissen mit ihrer Intervention in unsere Le-

30 Vgl. hierzu Niehaus, Michael (2005): Protokollstile. Literarische Verwendungsweisen einer
Textsorte. In: DVjS 79, 4, S. 692—707, hier: S. 702.

31 Runge, Erika (1976): Uberlegungen beim Abschied von der Dokumentarliteratur. In: Timm,
Uwe/Fuchs, Gerd (Hgg.): Kontext 1: Literatur und Wirklichkeit. Miinchen: Bertelsmann, S. 97—
119. Wiederabgedruckt in: Ehleiter, Regine/Nicastro, Clio/titre provisoire (Schuster, Cathleen/
Dickhage, Marcel) (Hgg.) (2023): Erika Runge: Uberlegungen beim Abschied von der Dokumen-
tarliteratur. Dokument Kommentar Gesprdch. Berlin: bierke Verlag, S. 3—16.

32 Niehaus: Protokollstile, S. 698.
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benswelt umgehen, und die darin protokollierten Leben, Realititen, Erfahrungen
ubersetzen in fiir uns verstandliche, nachvollziehbare. Das technische und nicht-
menschliche Entstehen des Protokolls, das seine interne aisthetische Qualitat bedingt,
wirkt sich aus als ein Imperativ, als ein Anspruch, diese urspriinglich nicht-mensch-
liche Alteritat als eine Intervention oder als eine Stérung in der eigenen menschlichen
Lebenswelt zuzulassen.

Diese Konstellation aus technisch bedingter Sprache, die nicht von einer Autorin
geschrieben worden ist, illustriert etwa der unvermittelte Beginn eines Absatzes wie
der folgende. Wiirde man ihn als Teil der autorbasierten Literatur lesen, konnte man ihn
fast als einen fiktiven, in miindlichem Stil geschriebenen Monolog lesen. Stattdessen ist
er im Sinne des >operierenden Textes< aber als ein Textstiick zu lesen, das erst durch
viele technische Schritte zustande gekommen ist, an denen niemals eine Autorin be-
teiligt war:

Bei meinem Freund, jetzt, ist es genauso wie bei mir, er hat eigentlich die gleichen
Probleme, nich die gleichen, aber ungefahr die gleichen Probleme wie ich. Er stammt aus
einer streng katholischen Familie, und seine Eltern sehn nun tiberhaupt nich gerne, dafl
er am Ostermarsch teilnimmt, daf3 er an unserem Club mitmacht undsoweiter. Er hat
natiirlich noch mehr Arger zu Hause in dieser Hinsicht als ich.3

Dieser Text aus den Bottroper Protokollen unterscheidet sich grundlegend von litera-
rischen Texten, weil sowohl Format als auch Entstehungskontext nur zufillig in einen
Text fallen, nur zufallig mit den Kriterien fiir Literatur ibereinstimmen. Die hierin zum
Vorschein kommende Sprache war nie fiir einen Text und schon gar nicht als Literatur
gedacht. Vielmehr spricht durch den Stil, die aufgenommene Mindlichkeit und die
Diktion die technische Aufnahmesituation des Tonbandgerats und Runges durch ihre
Filmrecherche motivierte Befragungsarbeit, die diesen Text erst méglich gemacht und
hervorgebracht haben. Analog zum operativen Bild, ist dieser Text eher ein Abfall-
produkt einer technischen Produktion, seine Montage als Korpus und seine Verof-
fentlichung ist eine Dekontextualisierung und Deplatzierung, wie Farocki sie auch als
Bedingungen des Sichtbarmachens operativer Bilder beschrieben hat. Es handelt sich
hierbei also nicht um Literatur, weder asthetisch oder poetisch, noch epistemologisch,
sprachlich oder narratologisch. Was Runge als Text herausgegeben hat, ist ein von
verschiedenen nicht-menschlichen Instanzen produziertes Skript, das deswegen
grundsitzlich Teil eines anderen technischen Kreislaufes ist und damit auch nicht in
intaktem >operierenden< Zustand in die institutionellen Kreisldufe der Literatur und
ihrer gesellschaftlichen Kommunikation hiniibergenommen werden kann. Vielmehr

33 Runge, Erika (1968): Bottroper Protokolle. Aufgezeichnet von Erika Runge. Frankfurt a.M.: Suhr-
kamp, S. 113 (»Verena D. Kaufménnische Angestellte«).
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erhalten wir in diesem Text Einblick in das Sprechen der Menschen fiir ein Tonband
einer Journalistin oder Filmemacherin. Niehaus’ These, dass alle Literatur in der Mo-
derne potentiell protokollarisch werden kann, fithrt daher auch im Umkehrschluss zu
der Folgerung, dass auch etwas in den Protokollen existieren muss, was literarisch
werden konnte — ohne deswegen jemals mit Literatur gleichgesetzt zu werden. Dieses
Residuum der technischen Genese ist das Operationale des Protokolls, das unter Um-
standen im finalen Text noch enthalten ist, aber innerhalb des institutionalisierten
Diskurses der Literatur nicht vollends iibersetzt, aufgenommen, oder in seiner Fiille
wahrgenommen werden kann.

Deswegen ist es aufschlussreich, noch einmal zuriickzukehren zur Differenz zwi-
schen autorschaftsbasierter Protokollliteratur und dem technischen >operierendenc
Protokoll, die sich bereits deutlich beim Vergleich von Rogglas wir schlafen nicht und
Runge abzeichnet. Iuditha Balint hat fiir diesen Vergleich herausgearbeitet, dass Roggla
in viel hoherem Mafle als Runge Bearbeitungen vornimmt und folglich auch richti-
gerweise als Autorin bezeichnet werden muss: »Runge tritt als protokollierende und
herausgebende Instanz auf, die die Auflerungen anderer lediglich »aufzeichnet< und der
Offentlichkeit zur Verfiigung stellt; Roggla agiert dagegen als Autorin eines fiktionalen
Romans, der auf Interviews basiert.«3 Diese textgenetische aber auch asthetische
Differenz, die zwischen Rogglas Einnahme einer Autorinnenschaft und Runges Be-
stehen auf einer rein »protokollierenden Instanz« liegt, 1asst Riickschliisse auf Griinde
fiir das bisherige Ubersehen der >operierenden Literatur< zu.

Zum einen illustriert diese Differenz historisch, dass es eine minnlich dominierte
literarische Sphére Runge um 1968 noch weitaus schwieriger machte, die Stimme der
Autorin einzunehmen; Réggla konnte sich 35 Jahre spater, sowohl innerhalb als auch
auflerhalb des Textes, die Stimme einer Autorin mit deutlich weniger Widersténdig-
keiten erarbeiten. Runge selbst zitiert bereits zu Beginn ihres Essays »Uberlegungen
beim Abschied von der Dokumentarliteratur« von 1976 die Reihe von ménnlichen
Stimmen aus dem Feuilleton und der Literaturkritik, die iiber ihre Arbeit an den Bot-
troper Protokollen mit iiberspitzter Feder urteilten und ihr diese oder jene ungefragten
Ratschldge erteilten. So referiert Runge beispielsweise die Kritik eines gewissen
Wolfgang Harich und schreibt, anhand des zweifellos schmerzlichen Zitierens aus
seiner Rezension: »Fiir ihn bergen Protokolle die »Tendenz zur Zersetzung grofler
humaner Traditionens, sie sind >Folgeerscheinung [...] des Kapitalismus¢, kurz: die
»derzeit tbelste, ekelhafteste westliche Mode«.«* Runge wird als unkreativ und

34 Balint, Iuditha (2017): Die Frage literarhistorischer Genrezuordnungen: Erika Runges Bottroper
Protokolle (1968) und Kathrin Rogglas wir schlafen nicht (2004). In: Balint, luditha/Nusser, Tanja/
Parr, Rolf: Kathrin Roggla. Miinchen: edition text+kritik, S. 15—32, hier: S. 27f.

35 Runge: Uberlegungen beim Abschied, S. 7.
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»schreibfaul«? beschimpft, weil sie sich auf die dokumentarische Protokollform zu-
riickgezogen habe, statt selbst zu schreiben wie ein »Renaissancemensch«?*. Dass die
Bottroper Protokolle und Runges andere Protokollbiicher Frauen. Versuche zur Eman-
zipation (1969) und Reise nach Rostock, DDR (1970) damit allein an >der Literatur< im
Sinne einer Geniedsthetik gemessen werden, ohne fiir sich gelesen und als Produkt
ernst genommen zu werden, muss Runge nicht nur getroffen, sondern ihr auch den
Literaturbetrieb als personlich engstirnigen und definitorisch hermetisch verschlos-
senen Raum dargestellt haben. Runges Beibehaltung der Protokollform in den Jahren
1968 bis 1976 kann daher auch als eine feministische Strategie verstanden werden, die
die Herausgabe von operierenden Texten vorzieht, statt sie nur als Quelle fiir eigene
Erzahlungen zu nehmen, um sich so nicht vollends als Autorin und dazu noch mit
progressiven Themen den Angriffen der Literaturkritik aussetzen zu miissen. Nachdem
dieses Beibehalten des Protokolls als operierender Textform aber offensichtlich trotz-
dem Angriffe auf ihre Person nach sich zog, muss ihr Schritt hin zum Film und weg von
der >Literatur, den sie in »Uberlegungen beim Abschied« rechtfertigt, nicht nur als ein
Riickzug aus einer zweifellos toxischen Sphére der Literaturkritik verstanden werden.
Thr »Abschied« ist auch eine Reaktion auf die gescheiterte Anerkennung des operie-
renden Textes als eigenstandiger, alteritirer Sprachform, fiir die bereits rein technisch
keine Autorin verantwortlich zeichnen kann. Selbst ohne die Verwundbarkeit als
Autorin muss fiir Runge als Herausgeberin fremdartiger Texte der Verriss jeden Erfolg
iiberwogen haben. In den »Uberlegungen beim Abschied« begriindet Runge schlief3-
lich entsprechend, warum sie nicht den Gegenschritt hin zu einer offensiven Einnahme
der Position von Autorinnenschaft gegangen sei. Sie habe schlichtweg »Angst«, noch
weiter von der Literaturkritik »blofigestellt« und angegriffen zu werden, und sich
auflerdem noch fiir die Verwendung ihrer kreativen Mittel immer wieder rechtfertigen
zu missen, weil scheinbar ihr Verstdndnis von Sprache und Phantasie nicht dem
biirgerlichen Ideal der herrschenden Diskurse entspreche.?

Gerade diese von Runge erklarte Konfliktlage aus ménnlicher Dominanz im 6f-
fentlichen und literarisch-akademischen Raum sowie dem birgerlichen Zwang zu

36 Runge: Uberlegungen beim Abschied, S. 7.

37 Runge: Uberlegungen beim Abschied, S. 7.

38 »Wenn ich schon kein soziologisches Buch verdffentlicht habe, warum habe ich dann nicht
meine Erlebnisse und Erkenntnisse, meine Fantasie und meine Sprache eingebracht? / Ich war
dazu nicht imstande, obgleich ich das Bediirfnis hatte. Ich wollte schreiben, aber mir fehlten die
Worte. Ich wollte von mir, meinen Wiinschen und meinen Schwierigkeiten sprechen, aber ich
hatte Angst, mich blofzustellen. Ich wollte mich politisch engagieren, aber ich fiirchtete, entlarvt
zu werden. Ich wollte meine Fantasie gebrauchen, aber auf der Universitit hatte ich gelernt, daf§
als Literatur nur akzeptiert wird, was die Mehrheit der Bevolkerung nicht betrifft. Mich den
Konkurrenzanspriichen meiner Klasse, des Biirgertums, zu stellen, gelang mir nicht.« Runge:
Uberlegungen beim Abschied, S. 8.
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nicht-experimenteller Fantasieverwendung und zur Aufrechterhaltung von Klassen-
unterschieden verstellt aber bereits ihren Zeitgenoss*innen — und woméglich gar zum
Teil ihr selbst — den Blick auf die hier beschriebene Operationalitét der Sprache und auf
die technische Qualitat des Protokolls. Zumindest konnte in dieser Spannungslage
keine offene oder gar fruchtbare literaturwissenschaftliche Analyse der »operierendenc
Texte entstehen. Statt sich dem Prozess des Protokollierens und der daraus resultie-
renden alteritiren, weil eben nicht-auktorialen Prosa positiv ndhern zu kénnen, wird
diese Alteritét bereits von vorneherein aus den angefithrten Griinden in die Unsicht-
barkeit verschoben. Zugespitzt formuliert bestitigt dies die anfangs gemachte Be-
obachtung, dass sich das Protokoll stets zur Autor*innenliteratur verhalten muss,
womit seine genuin #sthetischen und formalen Qualitaten von vorneherein niedrig-
gestellt und in ihrer Effektivitit unsichtbar und unbesprochen bleiben. Dass textuelle
Qualitaten schwer diskutiert werden kénnen, wenn ihre Genese auflerhalb von Au-
torkontrolle und -disziplinierung vermutet werden muss, wird durch Runges Fall be-
stitigt.

5. Alteritdt des Textes

Um von der Autorinstanz oder auch der Autorfiktion wegzukommen, mit der Roggla
bewusst arbeitet, ist es entscheidend, sich die Genese der Bottroper Protokolle als einen
Prozess in Analogie zum operativen Bild zu denken. Hinter den vorliegenden Text-
formen agieren technische, nicht-literarische Medienformate und Kreislaufe, die wie-
derum nach eigenen internen Ablaufen und Bedingungen — d.h. technischen Proto-
kollen — verfahren. Runges Tonbandaufnahmen, mit ihren konkreten Bedingungen
wie etwa Mikrofonradius, Bandformat bzw. -ldnge und Batterielaufzeit, fallen darunter
oder auch wihrend der Gespriache angedachte oder moglicherweise ausprobierte
Filmeinstellungen fiir den Dokumentarfilm, dessen Planung Runge wihrend der
Tonbandaufnahmen eigentlich verfolgte. Diese nicht-literarischen Medien werden
durch den Text protokolliert, bzw. der zeitbasierte Index von Tonband oder Doku-
mentarfilm wird durch das Protokoll der »textuellen Erzdhlung« hier erst verhandelbar
und aufschreibbar: Die Bottroper Protokolle sind Texte im Protokollstil, weil ihnen ein
Ubertragungsprotokoll vorausgeht, das regelt, wie nicht-literarische Sachverhalte Text
werden koénnen.

Es ist daher kein zufalliger, sondern ein fiir die nicht-literarische Eigenstandigkeit
der >operierenden Texte« relevanter Aspekt, dass auch Farocki bereits Jahre vor der
Begriffsbildung >operatives Bild< Sequenzen dokumentarfilmisch aufgenommen hat, in
denen er einzelne Situationen, Gesten und Sprachhandlungen aus geschlossenen In-
teraktionen des Alltags herausprapariert hat. Seine Filme Die Schulung (1986) oder
Leben BRD(1990) sind so montiert, dass diese Sequenzen isoliert und dekontextualisiert
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erscheinen, um die automatisierten Handlungen in den gezeigten alltaglichen Abldufen
hervorzuheben. Mit Blick auf die »operierenden Texte< der Bottroper Protokolle 1asst
sich also auch bereits bei Farocki die Tendenz, wenn nicht zu >operierenden Texteng, so
doch zu roperierenden Szenen« erkennen — und natiirlich der anhaltende Einfluss der
Lektiire von Barthes und Brecht. Zwar besteht bei allen genannten Beispielen von
Runge bis Farocki ein Einfluss des epischen Theaters, sowie eine Nahe zum post-
dramatischen Dokumentartheater, aber trotzdem lésst sich — anders als bei Roggla —
keine Rahmung erkennen, die diese Werke bereits mit in die gesellschaftliche Insti-
tution der Literatur hineingenommen hatte. Sie verbleiben aulerhalb am Rand, weil aus
ihnen noch die transitive Verbundenheit der Sprache mit den aktiven Leben, Arbeiten,
Taten der Sprechenden zu horen ist. Stattdessen eréffnet ihr Zwischenstatus zwischen
ihrer vormaligen Nicht-Textualitat und ihrer noch nicht eingetretenen Literarizitit
einen Zwischenraum zwischen Welt und Literatur, den das Protokoll als Reglement
von Ubertragungs- und Transkriptionsmodalititen aufgespannt hat und {iber den es
mit seinen Regeln wacht. Das Protokoll als unsichtbares Regelwerk ist also immer mit
am Werk beim Protokoll als sichtbarer und sonderbarer Textsorte.

Damit lassen sich diese Protokolltexte auch insofern als eigensténdige Akteure
verstehen, als sie uns dabei storen, nicht an unsere eigene Lebenswelt zu denken, um
mit Hans Blumenbergs Definition der durch kleine Formen, insbesondere durch fa-
belartige Texte, induzierten Nachdenklichkeit zu sprechen.*® Vielmehr entlarven sie die
giltige Literatur als Metasprache und helfen uns dabei, die von Autor*innen geformte
Prosa als bereits literarische zu verstehen. Statt in einer wie auch immer représenta-
tiven, vermittelnden Funktion zwischen Welt und Leser zu stehen, vermag der ope-
rierende Text als autonomer Akteur zu agieren, weil er die reprasentative Funktion der
Literatur und mit ihr die Vorldufer Rhetorik und Poetik umgeht. Das Protokoll agiert
unabhingig von der Welt und unabhéngig von uns, und gerade deswegen miissen wir
uns zu ihm verhalten. Selbst indem wir ihn gezielt ignorieren, reagieren wir auf einen
Protokolltext. Und nicht zuletzt l4sst sich das Protokoll auch mit Hans-J6rg Rheinberger
und Bruno Latour als ein »epistemisches Ding« beschreiben, das immer schon in eine
Interaktionskette mit anderen Akteuren eingebunden ist.*° Die Lektiire eines Protokolls
macht uns deshalb nicht zu einem Rezipienten von Literatur innerhalb eines gesell-
schaftlichen Systems, sondern zunéchst zu einem Lese-Akteur, der einem Protokoll-
Akteur gegentibertritt. Nicht immer, aber in Féllen von gelungener Stérung ereilt uns
dieser Protokoll-Akteur dann als ein Phdnomen, dass uns seine gewisse lebensweltliche

39 Blumenberg, Hans (1980): Nachdenklichkeit. In: Jahrbuch der Deutschen Akademie fiir Sprache
und Dichtung, S. 57—61.

40 Rheinberger, Hans-Jorg (2008): Epistemic Objects/Technical Objects. In: Feest, Uljana/Rhein-
berger, Hans-J6rg/Abel, Gunter (Hgg.): Epistemic Objects. Berlin: Max-Planck-Institut fiir Wis-
senschaftsgeschichte, S. 93—98.
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Autonomie oder Eigensinnigkeit spiiren lasst. Man kann hier von Eigensinn oder
Autonomie im Sinne von Negt und Kluge sprechen, denn proto-literarische Protokoll-
Akteure sind eben nicht Teil der 6konomischen Zirkulation von Kultur, und kénnen es
nur unter Verlusten und Missverstdndnissen werden, wie man es am Fall der Bottroper
Protokolle ablesen kann.

Vielleicht liegt es nach diesen Uberlegungen nahe, den offensichtlichen Unterschied
zwischen dem operativen Bild bei Farocki und dem operierenden Text des Protokolls
zuletzt noch in der bei beiden grundsatzlich verschiedenen Rolle der Technologie und
der Medientechnik zu sehen. Ist doch das operative Bild sozusagen indexikalisch und
ontologisch durch die Maschinensicht und ihre darin mitangelegte automatisierte
Verarbeitung gekennzeichnet, wohingegen das Protokoll als oft eher beildufig oder
experimentell verfasstes Schriftstiick erscheint. Demgegentber ist allerdings anzu-
bringen, dass auch das textuelle Protokoll natiirlich nicht nur das »Was«< der Kom-
munikation beinhaltet, sondern immer auch das »Wie« der Kommunikation reguliert:
Zunéchst ist es auf einen ganz bestimmten Zweck ausgerichtet, anhand dessen Infor-
mationen organisiert, formatiert und verteilt werden sollen, wie es Alexander Galloway
schon 2004 nach dem Ende der Internetutopie der 90er Jahre in seinem Buch Protocol
formuliert hat.** Diese Form der dezentralen Informationskontrolle wird auch durch die
textuellen Protokolle ausgeiibt: Bei Runge etwa anhand der Uberfiihrung der formal
und mit politischer Tendenz gefithrten Interviews, die tiber Audiobander aufgenom-
men wurden und sodann verschriftlich wurden, allerdings unter Beibehaltung von
Details wie dialektaler Eigenheiten. Dass Runge dabei, wie sie spater schreibt, lediglich
versucht habe »Materialien« zu sammeln, stellt sich nicht zuletzt dann als Form der
Kontrolle heraus, wenn sie offen zugibt, dafiir die Montage und Dramatisierungs-
technik angewandt zu haben, die sie beim Fernsehen erlernt hatte.

Die befremdliche Unmittelbarkeit, die aus diesen Texten spricht, ist dieser Struk-
turierung durch das Protokoll geschuldet. Jedes Protokoll reguliert jeweils die Form
seines eigenen Verstidndnisses, und zwar am Rand des gesellschaftlichen Systems Li-
teratur. Wie wir uns einem Protokoll gegeniiberstellen, ist nicht zuvor durch den
literarischen Diskurs verbiirgt. Wir miissen uns stattdessen zu jedem neuen Protokoll
bzw. jedem neuen Protokollformat und seiner alteritiren Operationalitat verhalten,
wenn es uns in unserem Alltag stort, interveniert und versucht, den Fluss seiner In-
formationen in unser Verstehen hinein zu kontrollieren. Die Akteursqualitit, die dem
Protokoll als einer Form eines operierenden Textes zuzusprechen ist, ist damit auch
immer eine, die mit der Regulation von Verstehen, Rezeption und Reaktion an den

41 Galloway, Alexander R. (2004): Protocol. How Control Exists after Decentralization. Cambridge,
MA: MIT Press. Vgl. hierzu auch den gerade erschienen Band von Plener, Peter/Werber, Niels/
Wolf, Burkhardt (Hgg.) (2023): Das Protokoll. Stuttgart: Metzler (insbesondere den ersten Teil
»Prozedere & Prozef3«).
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Réndern der Literatur zusammenhéngt. Wie das operative Bild ist damit auch der
operierende Text am Rand der diskursiven Sichtbarkeit angesiedelt, und es ist damit
zuletzt auch kein Zufall, dass Runge und Farocki diese operationalen Medien nur unter
bewusster oder zufilliger Verschleierung ihrer eigenen Anspriiche und Anliegen in die
Verlage, Galerien und Universitdten haben tragen kénnen.
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(Toten-)Masken als Archivalien des
Ungleichzeitigen: physiognomische Miniaturen
und fotografische Portrats der 1920er und
1930er Jahre zwischen Heroismus und kritischer
Intervention

ABSTRACT: The article examines feuilletonistic and short prose texts about the incommensurability of
death. These small pieces that appeared in scattered places are united by their exploration of the forms
of symbolic behavior and thus the historically changing attitudes towards the dead and the past. The
article discusses the memorial functions of these 1920s texts that are shaped by nationalistic and
masculinist codes. The cult surrounding the death-mask plays a central role. The readings presented
here show how the small modernist form, in its brevity, scarcity, and ephemerality, takes on an archival
function which allows it, in the age of the masses, to go beyond commemorating the »individual spirit«
(Hofmannsthal). In conclusion, the article contrasts the 1920s pieces with Helmar Lerski's photo-
graphic project Metamorphosis through Light (1936 ). The series shows physiognomic studies of a single
man, and, despite its ambivalent aesthetics, is read as a counterpoint to the interwar period’s heroic,
masculinist death-mask cult.

KEYWORDS: Feuilleton, Physiognomik, Totenmaske, Ahnenkult, Nationalismus, Lichtfotografie

1. Moglichkeiten der kleinen Form

Stephen Greenblatt hat einmal bemerkt, dass es »verborgene kulturell[e] Transak-
tionen« seien, die »groflen Werken der Kunst ihre Macht verleihen«. Kulturelle
Austausch-, Sinngebungs- und Normierungsprozesse, die social energy freisetzen, lie-
fen sich an der »Peripherie«, an den »Rindern des Texts« ausmachen. Zu derart
kollektiv geteilten Erzéhlmustern und Sprachkonventionen zahlt Greenblatt bei-
spielsweise Danksagungen und Vorworte (»prefatory acknowledgments«), also von
den »Hauptsachen« (Musil) abgegrenzte Paratexte. Sie bildeten allererst den Kontext,
von dem aus sich die »sozial[e] Dimension der Macht von Literatur« (»the social
dimension of literature’s power«) erschliefe.! Diese von Greenblatt fiir das Zeitalter der

1 Greenblatt, Stephen (1990): Verhandlungen mit Shakespeare. Innenansichten der englischen Re-
naissance. Aus dem Amerikanischen von Robin Cackett. Berlin: Wagenbach, S. 10f. Greenblatt,
Stephen (1988): Shakespearean Negotiations. The Circulation of Social Energy in Renaissance
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Renaissance gestellte Diagnose besitzt erst recht fiir kleine Formen der Moderne, wie
das Feuilleton, das Fragment, den Essay, den Aufsatz, die Skizze, das Prosagedicht, das
Denkbild, die Rede etc., Geltung. Solche kleinen Formen sind, wie Althaus, Bunzel und
Gottsche herausgestellt haben, Schwellenphanomene, die sich einer eindeutigen Gat-
tungsdefinition entziehen und oftmals an der >Peripherie< des literarischen Marktes
erscheinen. Sie bilden »ein immer starker miteinander vernetztes genetisches Textfeld,
dessen Elemente durch Uberlagerungen, Ubergéinge und gegenseitige Beeinflussungen
vielfaltig miteinander in Beziehung stehen«.2 Insbesondere Essays, darauf hat Andreas
Mahler hingewiesen, suchen nach vorldufigen, nicht aber nach endgiltigen »Wahr-
heiten< und er6ffnen im Prozess gedanklicher Realisation Moglichkeitsraume.?Kleine
Prosaformen dienen jedoch nicht nur der »experimentellen Erkundung der Méglich-
keiten und Grenzen des sprachlich Darstellbaren«,* sondern erlangen aufgrund ihrer
Ubiquitét ein hohes Mafl an Aussagekraft tiber das diskursive Geflecht einer histori-
schen Epoche.’ In ihnen sammelt sich gewissermaflen kollektiv geteiltes Wissen,
dessen vermeintliche Sicherheit unterlaufen, auf die Probe gestellt wird. »Kiirze« ist, so
Althaus, Bunzel und Géttsche, »formgewordene Reaktion auf den Verlust geschichtlich
und theoretisch verbiirgter Ordnungen der Literatur und Reaktion auf den Verlust von
ganzheitlichen Weltdeutungsmodellen tiberhaupt.«¢ Und doch stiften auch »Auf-
zeichnungen aller Art«, »Brief«, »Denkschrift«, » Anekdote«, das »Schlagwort« als
politisches oder geistiges »Glaubensbekenntnis, wie es das Zeitungsblatt bringt«, ei-
nen groflen historischen »Zusammenhang [...] zwischen den Geschlechtern«. So je-
denfalls schitzte Hugo von Hofmannsthal in seiner im Januar 1927 gehaltenen Rede
Das Schrifttum als geistiger Raum der Nation den gattungsspezifischen Transformati-
onsprozess der Moderne hinsichtlich seiner ideengeschichtlichen Tragfihigkeit ein.”

England. Oxford: Clarendon Press, S. 4f.

2 Althaus, Thomas/Bunzel, Wolfgang/Goéttsche, Dirk (2007): Rander, Schwellen, Zwischenrdume.
Zum Standort Kleiner Prosa im Literatursystem der Moderne. In: dies. (Hgg.): Kleine Prosa.
Theorie und Geschichte eines Textfeldes im Literatursystem der Moderne. Tiibingen: Max Niemeyer
Verlag, S. IX-XXVII, hier S. X.

3 Diese These entwickelt Andreas Mahler von Montaigne herkommend fiir die européische Re-
naissance. Vgl. Mahler, Andreas (2020): yYCommencant sans projet</>beginning without project«.
Der Essay als »neue< Form. In: ders. (Hg.): Der Essay als yneuec Form. Wiesbaden: Harrassowitz
Verlag, S. 7—26, hier S. 15.

4 Althaus/Bunzel/Géttsche: Rander, Schwellen, Zwischenriaume, S. IX.

5  Schulze, Holger (2020): Ubiquitdre Literatur. Eine Partikelpoetik. Berlin: Matthes & Seitz. Vgl. auch
Autsch, Sabiene/Ohlschlager, Claudia/Siiwolto, Leonie (Hgg.) (2014): Kulturen des Kleinen. Mi-
kroformate in Literatur, Kunst und Medien. Paderborn: Fink. Gamper, Michael/Mayer, Ruth (Hgg.)
(2017): Kurz & Knapp. Zur Mediengeschichte kleiner Formen vom 17. Jahrhundert bis zur Gegen-
wart. Bielefeld: transcript Verlag.

6 Althaus/Bunzel/Géttsche: Rander, Schwellen. Zwischenraume, S. XIII.

7 Hofmannsthal, Hugo von (1980): Das Schrifttum als geistiger Raum der Nation. In: ders.: Ge-
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2. Totengedenken in der kleinen Form

In diesem Beitrag mochte ich mich zunéchst mit feuilletonistisch-essayistischen Texten
und Kurzprosa auseinandersetzen, die als kleine Formen ein grofies Thema verhandeln:
den Tod, und noch genauer: die Kunst, das Andenken an Tote zu bewahren. Es handelt
sich hierbei um physiognomische Miniaturen Verstorbener, die, anders als handge-
malte Miniaturen, Fotografien® oder Totenmasken, aus Sprache modelliert sind. Diese
feuilletonistisch-essayistischen Totenportrats lassen sich zugleich als Medien des
Historiografischen lesen, da sie uns, wie die amerikanische Autorin Mary Ruefle in
einem anderen Zusammenhang bemerkt, Auskunft tiber das jeweilige »symbolische
Verhalten gegentiber Toten«® geben und damit tiber den jeweiligen Standpunkt, der
gegeniiber der Vergangenheit und den Verstorbenen eingenommen wird. Diese phy-
siognomischen Miniaturen sind, wie dies Robert Musil einmal im Zusammenhang mit
der Feuilletonproduktion der Moderne bezeichnet hat, »Skizzen in der Art von Denk-
male iiber die verschiedenen Erscheinungen des heutigen Lebens« [Hervorhebung CO].1
Denn indem Texte publizistischen Zuschnitts in einen weit verzweigten medialen
Zirkulationsprozess hineingeraten, protokollieren sie, wie Musil sagt, die »verschie-
denen Erscheinungen des [...] Lebens« ihrer Epoche als denkwiirdig und beden-
kenswert. Sie nehmen die Form kleiner Archive des (Alltags-)Wissens an. Auch wenn
sie den Gesetzen fliichtiger Lektiire folgen, geben sie Anlass zu nachhaltiger Reflexion
und dehnen auf der Ebene der Rezeption die knappe Okonomie ihrer Erscheinungs-
form.

Ich werde im Folgenden zunéchst Textminiaturen der 1920er Jahre betrachten, die
zuerst in Zeitschriften publiziert wurden und dem Muster eines Memorialprojekts
meist ménnlich kodierter Genealogie- und Identitatsstiftung folgen. Denn sie richten
ihre Aufmerksamkeit auf mannliche Berihmtheiten und Personlichkeiten, Dichter,
Kiinstler, aber auch auf vergessene Protagonisten des Weltgeschehens. Auf Menschen

sammelte Werke. Reden und Aufsdtze III, 1925— 1929: Buch der Freunde. Aufzeichnungen 1889—
1929, hg. von Bernd Schoeller und Ingeborg Beyer-Ahlert (Aufzeichnungen) in Beratung mit Rolf
Hirsch. Frankfurt a.M.: Fischer Verlag, S. 24—41, hier S. 24.

8  Zur Totenfotografie: Sykora, Katharina (2005): Die Tode der Fotografie. Bd. 1: Totenfotografie und
ihr sozialer Gebrauch. Miinchen: Fink. Dies. (2015): Die Tode der Fotografie. Bd. 2: Tod, Theorie und
Fotokunst. Miinchen: Fink.

9 Ruefle, Mary (2022): Mein Privatbesitz. In: dies.: Mein Privatbesitz. Aus dem Englischen von
Esther Kinsky. Berlin: Suhrkamp, S. 6581, hier S. 75. Dies. (2016): My Private Property. In:
dies.: My Private Property. Seattle, New York: Wave Books, S. 51—65.

10 Musil, Robert: KA/Lesetexte/Bd. 17: Spéte Hefte 1928 —1942/1. Wien/Berlin (1927—1939)/31:
Verschiedene Notizen (1930—1940); Eintrag vom »6. April 1930«. Zit. n. Niibel, Birgit (2019):
Vom Vogel zum Querschnitt — der Essay als kleine Form. In: Musil-Forum 35 (2017/2018), S. 27—
47, hier S. 33f.
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also, die, wie Durs Griinbein es einmal formuliert hat, aus dem »Gros der Normal-
sterblichen« herausgelost werden,!* und denen eine nationale, >geistige< oder kultu-
relle Vorbildfunktion zugesprochen wird. Hugo von Hofmannsthal und Stefan Zweig
treten hier als prominente Verfasser solcher »>Denkmale< fiir verstorbene Dichter,
Kinstler, Musiker, Schauspieler, Komponisten, Historiker und Philosophen in Er-
scheinung. Es folgt eine genauere Betrachtung zweier essayistischer Kurzprosatexte
von Stefan Zweig und Arnold Zweig. Zeigen mochte ich, dass hier ausgerechnet die auf
Kiirze, Knappheit und Fliichtigkeit abgestellte kleine Form der Moderne die von Musil
angesprochene Archivierungsfunktion iibernimmt und Geschichte als einen ganz-
heitlichen Gesamtprozess modelliert. Die Lektiirebefunde sollen dann zu den bemer-
kenswerten Portratfotografien des jiidisch-schweizerischen Schauspielers, Fotografen,
Kameramanns und Filmregisseurs Helmar Lerski (1871—1956) aus den spéten 1930er
Jahren ins Verhéltnis gesetzt werden. Es wird zu zeigen sein, dass Lerskis skulptural
erscheinende, fotografische Physiognomien aus der Serie Metamorphosis through
Light?> einem Konzept fluider Identitit auch in geschlechterpolitischer Perspektive
aufruhen. Sie werden in meinem Beitrag als dsthetische Kontrafaktur zu heroisch sowie
ménnlich attribuierten Masken und Physiognomien der Vergangenheit betrachtet, wie
sie von Hugo von Hofmannsthal, Stefan Zweig und Arnold Zweig beschrieben und
erschrieben werden.

3. Die physiognomische Miniatur als Medium (national-)historiografischer
Reflexion: Hugo von Hofmannsthal, Stefan Zweig, Arnold Zweig

Mein erstes Beispiel fithrt zu Hugo von Hofmannsthal, der 1926 ein auf zwei Bande hin
angelegtes Deutsches Lesebuch herausgab.’® In der Vorrede des Herausgebers macht der
Autor unmissverstandlich deutlich, dass in Zeiten einer historischen Krise nur in der
Literatur die Physiognomie nationaler Identitit gefunden werden konne:

11 Durs Griinbein spricht von der »Hegemonie ménnlicher Geisteshelden«. Griinbein, Durs (2000):
Das aufgegebene Gesicht. In: Archiv der Gesichter. Toten- und Lebendmasken aus dem Schiller-
Nationalmuseum. Eine Ausstellung des Deutschen Literaturarchivs und der Stiftung Museum
Schloff Moyland in Verbindung mit dem Museum fiir Sepulkralkultur in Kassel (1999, 2000, 2001).
3. durchgesehene und ergénzte Auflage. Marbach am Neckar: Deutsche Schillergesellschatft,
S. 11-20. Wieder erschienen in: Griinbein, Durs (2005): Antike Dispositionen. Aufsdtze. Frank-
furt a.M.: Suhrkamp, S. 171—-180, hier S. 173 und 177. Zitiert wird aus dieser Ausgabe unter
Angabe der Sigle <G> und Seitenzahl im Text.

12 Es kursieren verschiedene Titel, die Lerski selbst variierte: Verwandlungen durch Licht, Meta-
morphosis through Light oder nur Metamorphose. Vgl. Ebner, Florian (2002): Metamorphosen des
Gesichts. Die »Verwandlung durch Lichtc von Helmar Lerski. Gottingen: Steidl Verlag, S. 90.

13 Hofmannsthal, Hugo von (Hg.) (1952): Deutsches Lesebuch. Frankfurt a.M.: Fischer Verlag. Die
erste Ausgabe des Deutschen Lesebuchs erschien 1923 im Verlag der Bremer Presse.
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Es ist nichts Geringes, ob eine Nation ein waches literarisches Gewissen besitze oder
nicht, und gar die unsere: denn wir haben nicht die Geschichte, die uns zusammenbhalte
[...] — die ferne Geschichte aber, die des Mittelalters, ist zu schattenhaft: mit alten
Mirchen kann man eine Nation nicht zusammenbinden. Nur in der Literatur finden wir
unsere Physiognomie, da blickt hinter jedem einzelnen Gesicht, das uns bedeutend und
aufrichtig ansieht, noch aus dunklem Spiegelgrund das ritselhafte Nationalgesicht
hervor.

Wihrend die Erstausgabe des Deutschen Lesebuchs als Anthologie ausgewéhlter kurzer
Prosatexte von tiber 70 deutschen Autoren angelegt ist, fiigte Hofmannsthal der
zweiten Auflage 28 »Stiicke« und 43 »Gedenktafeln« hinzu.’> Mit diesen »Gedenk-
tafeln« verbindet sich fiir Hofmannsthal die Hoffnung, »manche edle geistige Gestalt,
ehe ihre Umrisse fiir die Nation vollig verdimmern, ins Gedédchtnis der Aufnehmenden
kraftiger zurtickzurufen«.’ Es handelt sich hier um biografische Miniaturen von
tiberwiegend ménnlichen Dichtern, Juristen, Philosophen, Kriegsherren, Altertums-

14 Hofmannsthal: Deutsches Lesebuch, S. VIL.

15 Hofmannsthal, Hugo von (1980): Notiz zum >Deutschen Lesebuch«. In: ders.: Gesammelte Werke
in zehn Einzelbdnden: Reden und Aufsitze III 1925—1929: Buch der Freunde. Aufzeichnungen
(1889— 1929 ). Frankfurt a.M.: Fischer Verlag, S. 99— 118, hier S. 99 sowie den Kommentar S. 636f.

16 Hofmannsthal: Notiz zum >Deutschen Lesebuchg, S. 99. Thomas Mann lobt diese »Auswahl
deutscher Meister — und Muster-Prosa-Stiicke« in seiner Rolle als Korrespondent der ameri-
kanischen Zeitschrift The Dial, fiir die er zwischen 1922 und 1928 acht in englischer Sprache
verfasste »German Letters« schreibt. Man konne in der Beschéftigung mit Hofmannsthals
Lesebuch »sich tiber die Wirren und wiisten Mifverstindnisse der Zeit erhebend, Berithrung mit
dem hoheren, dem ewigen Deutschland suchen«. Diesen Hinweis verdanke ich Dr. Tillmann
Heise, Institut fiir Germanistik und Vergleichende Literaturwissenschaft, Universitit Paderborn.
Ich zitiere hier aus der GKFA, in der nur die ersten sechs Briefe in deutscher Sprache abgedruckt
sind. Die Briefe sieben und acht sind nach 1926 erschienen und werden im noch ausstehenden
Essay-Band der GKFA publiziert. Alle acht Briefe, allerdings auch nur in deutscher Ubersetzung,
finden sich bei Wysling, Hans (1974): Dokumente und Untersuchungen. Beitrige zur Thomas-
Mann-Forschung. Bern, Miinchen: Francke Verlag. Mann, Thomas (2002): Briefe aus Deutsch-
land [IT]. In: ders.: GrofSe kommentierte Frankfurter Ausgabe. Bd. 15.1: Essays I (1914— 1926 ), hg.
und textkritisch durchgesehen von Hermann Kurzke. Frankfurt a.M.: Fischer Verlag, S. 653 —661,
hier S. 658. Andere feuilletonistische Essays von Hofmannsthal widmen sich dem Andenken
Wilhelm Diltheys, Robert von Liebens (einem Naturforscher und Erfinder) und dem Gedachtnis
an den Berliner Philosophen Raoul Richter, dem Hofmannsthal 1896 in Bad Aussee begegnet
war. In der von Bernd Schoéller besorgten Ausgabe der Gesammelten Werke Hofmannsthals in
zehn Banden werden sie unter der Rubrik »In Memoriam« versammelt. Hofmannsthal, Hugo
von (1979): Wilhelm Dilthey. In: ders: Gesammelte Werke in zehn Einzelbdnden: Reden und
Aufsdtze I 1891— 1913, hg.v. Bernd Schoeller. Frankfurt a.M.: Fischer Verlag, S. 451—454. Ders.
(1979): Robert von Lieben. Naturforscher und Erfinder. Gestorben in Déhling, den 20. Februar
1913. In: ders.: Gesammelte Werke, S. 455—457. Ders. (1979): Raoul Richter, 1896. In: ders.:
Gesammelte Werke, S. 458 —465.
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und Naturforschern u.a.,"” die der nationalen Identitatsstiftung dienlich sein sollen. Ein
weiterer Feuilleton-Essay Hofmannsthals ist aufschlussreich fiir das Projekt, aus der
Portratierung Verstorbener ein ganzheitliches Geschichtsbild zu generieren. Er er-
schien 1925 unter dem Titel Der Schatten der Lebenden in der Neuen Freien Presse.
Hofmannsthal rithmt hier als Vorbilder physiognomischer Miniaturen die Osterreicher
Felix Salten, Ferdinand Kiirnberger und Friedrich Uhl (Chefredakteur der Wiener Zei-
tung).’® »In jedem der Aufsitze« aus Felix Saltens Geister der Zeit. Erlebnisse (1924)
komme »eine Person auf uns zu, trete »gleichsam auf ihrer Lebensbiithne hervor«.
Solche »mimische[n] Biographie[n]« seien »richtige physiognomische Kunststii-
cke«, ihre Tradition fithre bis in die Antike zuriick und das Theater Lessings und
Nestroys sei die Schule dieser mimischen Biografien Wiens. Diese Kunststiicke fithrten
zur »lebendige[n] Begegnung« mit der »Zeitgenossenschaft«.’ Das Beispiel Hof-
mannsthal steht fiir eine historisierende Denkweise, die sich im 19. Jahrhundert parallel
zu der Entstehung der Geschichtswissenschaft etabliert und bis in das erste Drittel des
20. Jahrhunderts nachwirkt — obwohl unter dem Einfluss von Nietzsche der »Histo-
risierungszwang« zunehmend kritisch gesehen wird.2°

17 Vgl. das Inhaltsverzeichnis in: Hofmannsthal: Deutsches Lesebuch. Goethes Mutter, Karoline von
Guinderode, Bettina Brentano, Caroline Schlegel, Annette von Droste-Hiilshoff und Henriette
Feuerbach bilden die weiblichen Ausnahmen in der Reihe der Représentanten des » Jahrhunderts
deutschen Geistes«, das Hofmannsthal zwischen 1750 und 1850 ansetzt. (S. VIL)

18  Salten, Felix (1924): Geister der Zeit. Erlebnisse. Berlin, Wien, Leipzig: Paul Zsolnay. Kiirnberger,
Ferdinand (1967): Feuilletons. Ausgewahlt und eingeleitet von Karl Riha. Frankfurt a.M.: Insel
Verlag.

19 Hofmannsthal, Hugo von (1980): Der Schatten der Lebenden [1925]. In: ders.: Gesammelte Werke
in zehn Einzelbdnden: Reden und Aufsitze IIl (1925— 1929): Buch der Freunde. Aufzeichnungen
(1889— 1929). Frankfurt a.M.: Fischer Verlag, S. 49—55, hier S. 51f. Hofmannsthal rekurriert auf
Saltens Portrét des Dramaturgen, Theaterdirektors und Schriftstellers Alfred Freiherr von Ber-
ger, wo aus dem Antlitz, »das gelegentlich der Widerschein einer ritselhaften Ddmonie erhellen
konnte [...] [.] ein eigenwilliger Glaube an die Zukunft« sprach. Die unmittelbare Begegnung
mit dem Toten erfolgt iiber den imaginierten Klang seiner Stimme. Salten, Felix (1924): Alfred
Freiherr v. Berger. In: ders., Geister der Zeit, S. 134— 140, hier S. 134. Stefan Zweig schreibt 1910
einen bemerkenswerten Essay zum Gedenken an den Schauspieler Josef Kainz mit dem Titel Die
Stimme. Er berichtet hier von der Macht der Stimme des Toten, die auf einer Grammophonplatte
gespeichert ist und von dessen Antlitz, das beim Horen der Stimme f6rmlich vor ihm aufsteigt.
Vgl. Zweig, Stefan (1990): Die Stimme. In memoriam Josef Kainz [1910]. In: ders.: Zeiten und
Schicksale. Aufsdtze und Vortrdge aus den Jahren 1902— 1942, hg. und mit einem Nachwort
versehen von Knut Beck. Frankfurt a.M.: Fischer Verlag, S. 67—75, hier S. 74: »Mystisches Ge-
fithl, in tiefster Einsamkeit Zwiesprache zu halten mit einem geliebten Toten, ihn nah zu fithlen,
seine Stimme zu horen! Unvergleichliches Geheimnis unserer von Schwitzern klein geschol-
tenen Zeit, die den Toten die Stimme entreifit und sie, die vergéngliche, dauerhaft heimisch
macht in den Jahren, klingend von Geschlecht zu Geschlecht, nie mehr versiegbar, stets zu
erneuern!«

20 Vgl. etwa Troeltsch, Ernst (2002): Die Krisis des Historismus [1922]. In: ders.: Kritische Ge-
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Auch der Kosmopolit Stefan Zweig verfasste umfangreiche biografische Essays iiber
historische Vorbilder wie etwa Montaigne, Erasmus von Rotterdam, Castellio, Calvin,
Magellan, Balzac, Nietzsche, Freud, Kleist u.a., aber auch zahlreiche kleine biografische
Portrits liber europdische und amerikanische Dichter, Denker, Kiinstler, Musiker,
Schauspieler, Politiker und Intellektuelle des 18. und 19. Jahrhunderts.?* Diese kleinen
Portrits erschienen in den meisten Fallen zunichst in Zeitungen und Zeitschriften, wie
Magazin fiir Literatur, Neue Rundschau, Das literarische Echo oder Neue Freie Presse, um
spater dann in Anthologien aufgenommen oder in der von Knut Beck besorgten
Ausgabe der Werke Stefan Zweigs beispielsweise unter die Titel Zeiten und Schicksale
oder Das Geheimnis des kiinstlerischen Schaffens subsumiert zu werden.?? Mit rhetori-
schen Elementen der Rhythmisierung und Dynamisierung modelliert Zweig Figuren
und >Bildnisse« von Verstorbenen, um deren unerschiitterliche, mannlich attribuierte
Schopferkraft herauszustellen, die den Tod iiberleben wird. Entscheidend ist dabei, dass
die infinite Offenheit dieser feuilletonistisch-essayistischen Portréts der finalen Logik
des Todes strikt entgegensteht. Der Kontrast zwischen der tagesaktuellen Fluchtigkeit
der kleinen Form und diesem literarischen Archivierungsprojekt konnte grofier nicht
sein. Der Gefahr des Vergessens begegnet man hier also mit der Verdichtung eines
humanistischen Erbes Europas auf kleinstem Raum und mit einem Personenkult, der
sich auf die Tradition des romantischen Genies mit seiner Fokussierung des »einzig-
artigen Individuums« (Griinbein) beruft (G, 13).2

Ein eindriickliches Beispiel solcher formaler Konzentration einer grofien Idee ist der
am 12. Dezember 1917 in der Neuen Ziircher Zeitung erschienene Feuilletonartikel

samtausgabe. Bd. 15, hg. von Gangolf Hiibinger. Berlin, New York: De Gruyter, S. 433—455.
Dazu: Baumstark, Moritz /Forkel, Robert (2016): Einleitung. In: dies. (Hgg.): Historisierung.
Begriff — Geschichte — Praxisfelder. Stuttgart: Metzler Verlag, S. 116, hier S. 8f.

21 Etwa Marceline Desbordes-Valmore (1920), Balzac (1920/1946), Joseph Fouché (1929), Marie
Antoinette. Bildnis eines mittleren Charakters (1932), Erasmus von Rotterdam (1934), Maria
Stuart (1935), Magellan (1938), Montaigne (1942) und Amerigo (1944). Biografische Portrats
iiber Balzac, Dickens, Dostojewski wurden unter dem Titel Drei Meister (1920) verdffentlicht,
Portrits tiber Casanova, Stendhal und Tolstoi unter dem Titel Drei Dichter ihres Lebens (1925),
Holderlin, Kleist und Nietzsche wurden unter dem Titel Der Kampf mit dem Dédmon portratiert
und die Portréts iiber Mesmer, Mary Baker Eddy und Freud unter dem Titel Die Heilung durch den
Geist (1931). Zweigs so genannte »historische Miniaturen« erschienen in Teilen zuerst 1927
unter dem Titel Sternstunden der Menschheit.

22 Zweig, Stefan (1937): Begegnungen mit Menschen, Biichern, Stddten. Wien, Leipzig, Zirich:
Herbert Reichner Verlag. Ders. (1990): Zeiten und Schicksale. Frankfurt a.M.: Fischer Verlag. Ders.
(1993): Das Geheimnis des kiinstlerischen Schaffens: Essays, hg. und mit einer Nachbemerkung
versehen von Knut Beck. Frankfurt a.M.: Fischer Verlag.

23 Vgl. auch: »denn was sind die wahren Hieroglyphen, wo nicht die Mienen und Gebérden der
Menschen, wodurch sich uns ihr Individualgeist verrat?« Hofmannsthal: Der Schatten der
Lebenden, S. 51.
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Tolstois Antlitz von Stefan Zweig. Dieses »unter dem Strich« platzierte Feuilleton
berichtet im Kollektivplural »Wir« von einer Zusammenkunft von Freunden aus allen
Nationen wahrend des Ersten Weltkriegs in Genf. Im Gesprach taucht die »Gestalt«
Tolstois, seine Person und sein Lebenswerk, als Inbegriff von Humanitit und sich
erfilllender Prophetie auf: Zunichst als gedankliche Referenz (»und da wir von Dich-
tern sprachen, kam eines Gestalt immer wieder in unser Wort: des Dichters Gestalt, der
uns der notwendigste schien fur diese Tage, Tolstoi«?*), dann als Bildnis, gezeichnet
von dem belgischen Kiinstler Frans Masereel, und schliefilich als Totenmaske. Im Haus
des Tolstoi-Freundes und Biografen Paul Birukoff (1860 —1931) sehen die Freunde den
verehrten Dichter Tolstoi in verschiedenen Rollen auf museal arrangierten Fotografien
und Bildern, dann seine Totenmaske, durch deren Anblick sich die Emanation der
Personlichkeit Tolstois, eine Transzendierung, vollzieht. Es folgt die Evokation einer
Qualitat von Prisenz, die sich vom sprachlichen Bedeutungszwang befreit sieht. Die
Totenmaske reprasentiert nicht den Verstorbenen, sondern scheint, darin einer Ikone
ahnlich, auf einer anderen Bewusstseinsstufe der Verstorbene selbst zu sein.2?’

In eine vergleichbare Richtung weist ein 1926 erschienener Essay von Arnold Zweig,
der anlésslich der Zwanzigjahrfeier der Begriindung des Lessing-Museums in Berlin
erschien. In einem Buch also, das der Erhaltung des kulturellen Erbes einer Nation
gewidmet ist, feiert Arnold Zweig, Anhénger eines humanistisch gepréagten Sozialis-
mus, die Totenmaske Lessings als Medium einer unvergénglichen deutschen Geistes-
geschichte. Die Totenmaske sei »der einzige Weg, unmittelbar und auf der Stelle
Zugang zu ihm zu haben«, schreibt Arnold Zweig, und wem daran gelegen sei,
»Gotthold Ephraim Lessing fiir sich wiederzugewinnen, [...] der lege sich diese Maske
auf ein Kissen und blicke sie an«. Es folgt eine genaue, gleichsam intime Beschreibung
der Gesichtsziige, die Ahnlichkeiten zu Schiller und Goethe aufwiesen. Das Typische
eines »deutschen Schriftstellers« zeige sich in diesem Antlitz, das »die Marschmusik
der Deutschen hin zur Internationale« verkorpere, »sie zugleich deutscher« mache,
»namlich selbstsicherer, und humaner«.2¢6 Auch hier wird deutlich, dass die Toten-

2 Zweig, Stefan (1917): Tolstois Antlitz. In: Neue Ziircher Zeitung 138, Erstes Abendblatt vom
12. Dezember 1917, 0.S. Ich danke Dr. Stephan Resch, Universitat Auckland (Neuseeland), fiir
den Hinweis auf dieses Feuilleton Stefan Zweigs.

25 Vgl. dazu Belting, Hans (1990): Bild und Kult: Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der
Kunst. Miinchen: Beck Verlag. Heidegger bezeichnet die Totenmaske als einen bestimmten
Modus des Abbildes: Auch wenn die Totenmaske medial reproduziert werden konne, wie in der
Zeichnung oder der Fotografie, sei durch das entsprechende Medium hindurch »das priméar
Dargestellte und Gemeinte, namlich das Antlitz des Toten selbst« und dieser selbst sichtbar.
Heidegger, Martin (1976): Logik. Die Frage nach der Wahrheit. Frankfurt a.M.: Vittorio Klos-
termann, S. 361f.

26 Vgl. auch: »denn das Vergéngliche daran mag immer aufgesogen worden sein — das Unver-
gangliche aber leuchtet mit dem bleibenden Glanz dieser Maske aus den Ziigen, den langst
verwesten, das Méannliche, das Geistige, das Befreiende — einmalige Person und unvergénglicher
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maske als Medium einer mystischen Wahrheitsfindung zugleich Symbol eines natio-
nalkollektiven Gedachtnisses ist.

Beide Textbeispiele bestatigen einen sich im 19. Jahrhundert etablierenden heroi-
schen Ahnenkult, der in der kleinen Form des Physiognomischen ausgetragen wird.?”
Die Aporie des Versuchs absoluter historischer Vergegenwartigung liegt darin, dass die
Totenmaske zwar naturalisiert, d.h. fiir echt genommen wird, andererseits aber doch als
»ein Konstrukt der Kultur«?2® erscheint. Paradox mutet es an, dass sich die absolute,
Sinn stiftende Prasenz des Menschlichen gerade in der Erfahrung von dessen grofiter
Abwesenheit zu erfiillen scheint. Denn der Anschein, in der Totenmaske inkarniere
sich der Verstorbene in seiner historischen Présenz, triigt doch insofern, als die Maske
ihn »wieder zum (Kunst-)Objekt verdinglicht«.? Die Oberflachengestaltung der Gip-
smaske, die Zufalligkeit des eingefangenen Augenblicks in den ersten Sekunden nach
Eintritt des Todes und der blole Abdruck eines Gesichts* entziehen sich einer letzt-
giiltigen Authentifizierbarkeit, scheinen aber gerade deshalb Tote in Realpriasenz zu
verkorpern. So werden Totenmasken, wie im Tolstoi-Essay Stefan Zweigs, zu Tragern

Typus« Zweig, Arnold (1959): Lessings Totenmaske [1926], in: ders.: Essays. Erster Band. Li-
teratur und Theater. Berlin: Aufbau-Verlag, S. 80—83, hier S. 82f.

27 Uber die Geschichte des Gesichts und seiner Masken erteilt aus kunstwissenschaftlicher Per-
spektive Auskunft: Belting, Hans (2019): Faces. Eine Geschichte des Gesichts. Miinchen: Beck. Zur
»Positivierung des Gesichts« im 19. Jahrhundert unter Beriicksichtigung des kriminalistischen
Diskurses: Regener, Susanne (2001): Physiognomie des Todes. Uber Totenabbildungen. In:
Dracklé, Dorle (Hg.): Bilder vom Tod. Kulturwissenschaftliche Perspektiven. Hamburg: LIT Verlag,
S. 49-65, hier S. 50f. und dies. (1993): Totenmasken. In: Ethnologia Europaea 23, S. 153—170. Vgl.
auch: Jansen, Hans Helmut (Hg.) (1978): Der Tod in Dichtung, Philosophie und Kunst. Darmstadt:
Dr. Dietrich Steinkopff Verlag. Zum »Abdruck« als »Paradigmac, als »Prozeff« und »Proze-
dur«: Didi-Huberman, Georges (1999): Ahnlichkeit und Beriihrung. Archdologie, Anachronismus
und Modernitdt des Abdrucks. Koln: DuMont Verlag.

28 Regener: Physiognomie des Todes, S. 51. Hertl, Michael (2002): Totenmasken. Was vom Leben
und Sterben bleibt. Stuttgart: Jan Thorbecke Verlag. Katharina Sykora weist in ihrer zweibén-
digen Studie zur Totenfotografie darauf hin, dass sich das Herstellen mimetischer Abbilder bei
der Abnahme von Totenmasken mit der auf dem Ahnlichkeitsprinzip basierenden Postmor-
temfotografie bis in die Mitte des 20. Jahrhunderts vergleichen lasse. Auch hier versuche man,
dem Totenbildnis gegen die Zeit »ein letztgiiltiges Bildnis der individuellen Personlichkeit«
abzutrotzen. Vgl. dies.: Die Tode der Fotografie Bd. L, S. 31.

29 Bertschik, Julia (2013): Das Gesicht als mediales Artefakt. Die Totenmaske der >Inconnue de la
Seine«. Faciale Kontexte und Schreibweisen. In: Maske und Kothurn59,H. 3,S. 89—102, hier S. 91.
Zur Reproduzierbarkeit und Artifizialitat der Totenmaske: Weigel, Sigrid (Hg.) (2013 ): Gesichter.
Kulturgeschichtliche Szenen aus der Arbeit am Bildnis des Menschen. Miinchen: Fink.

30 Vgl. dasKapitel Das Abnehmen von Totenmasken, in: Hertl: Totenmasken, S. 60— 63, insbesondere
S. 62 in Anlehnung an Beschreibungen des deutschen Bildhauers Georg Kolbe (1877—1947):
»Der ideale Zeitpunkt zur Maskenabnahme wird leider oft versdumt. Der Kiinstler kommt zu
spat. [...] So gleicht die Abnahme einer Maske nicht der Kopie eines starren Kérpers, sondern
der einfithlsamen Wiedergabe seines letzten Lebens.«
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eines numinosen Geheimnisses?! oder, wie im Essay Arnold Zweigs tiber Lessings
Totenmaske, zu Medien géttlicher Epiphanie,®? zu Reliquien, Fetischen, leeren Stell-
vertretern.

4. Ambivalente Intervention: Helmar Lerskis physiognomische Masken aus der
fotografischen Serie Verwandlungen durch Licht (1936)

Der jidisch-schweizerische Schauspieler, Fotograf, Kameramann und Filmregisseur
Helmar Lerski, der als Wegbereiter der modernen Fotografie in Arnold Zweig und
Bertolt Brecht Fiirsprecher fand,** entwickelte 1936 ein fotografisches Projekt mit dem
Titel Metamorphosis through Light, das tiber hundert fotografische Gesichtsportrits
eines einzigen Mannes in Nahaufnahmen umfasst. Lerski wahlte den 24jahrigen
Hochbautechniker Leo Uschatz als Modell und als Ort der Aufnahmen das Flachdach
eines Hauses in der Ahad-Ha’am Street 42 in Tel Aviv.* Die Bildgrofie der Fotos liegt
nach Beschnitt des Negativrandes bei 29 x 23 cm, Lerski fertigte jedoch abhéngig von
den Kontexten, in denen Teile der fotografischen Serie oder diese in Génze gezeigt
wurden, Abziige in verschiedensten Formaten an, zum Teil sogar nur in Fingernagel-
grofie.® Diesen fotografischen Miniaturen in Serie, denen keine feste Anordnung zu-
grunde liegt,* eignet etwas theatralisch Maskenhaftes und Stereotypisierendes, da sie
das Angesicht des méannlichen Modells durch ein raffiniertes Spiel von Licht und
Schatten unter Einsatz »aufwendiger Spiegelapparaturen«?” skulptural und zuweilen

31 Zweig: Tolstois Totenmaske. Vgl. auch Kolbe, Georg (1926 ): Geleitwort. In: Benkard, Ernst: Das
ewige Antlitz. Eine Sammlung von Totenmasken. Berlin: Frankfurter Verlags-Anstalt, S. XLI-XLV.

32 »das Unvergéngliche aber leuchtet mit dem bleibenden Glanz dieser Maske aus den Ziigen, die
langst verwesten« Zweig: Lessings Totenmaske, S. 82.

33 Ebner: Metamorphosen des Gesichts, S. 42 und 44.

34 Ebner: Metamorphosen des Gesichts, S. 10f. Der Nachlass im Museum Folkwang in Essen, so
Ebner, »verfiigt tiber 125 unterschiedliche Motive aus der Serie, die als Originalabziige Lerskis in
zum Teil mehrfacher Auflage und unterschiedlichen Varianten vorhanden sind, so daf} ein
Gesamtbestand von 476 Aufnahmen zu verzeichnen ist. Des Weiteren befinden sich in der
Fotografischen Sammlung 89 Glasplattennegative der Metamorphose im Formt 24 x 30 cm. [... ]
Die Anzahl der bekannten Motive aus den Verwandlungen durch Licht betragt somit 137 Auf-
nahmen, die sich anhand von Originalabzug, Glasplatte/Reprint oder Repronegativ differen-
zieren lassen. [...] Nach dieser rekonstruierten Systematik von Lerskis Inventarisierung
scheinen nur zwei Motive der Verwandlungen verloren zu sein.« (S. 17.)

35 Ebner: Metamorphosen des Gesichts, S. 18 und S. 91f.

36 Lerski ordnete Reproduktionen seiner Bilder u.a. in zwei etwa DIN A5 grof3en Layout-Biichern
an. Darin finden sich »kleinformatige, oftmals nur briefmarkengrof3e Bildvignetten« der Me-
tamorphosen eingeklebt. Vgl. Ebner: Metamorphosen des Gesichts, S. 15.

37 Schréder, Klaus Albrecht (2021): Vorwort. In: Moser, Walter (Hg.): Faces — Die Macht des Gesichts.
Helmar Lerski und die Portrdtfotografie der Zwischenkriegszeit. Wien: Hirmer Verlag, S. 6—7, hier
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als soziales Rollenbild wie eingefroren erscheinen lassen. Ich mochte zeigen, dass
Lerskis fotografische Asthetik mit politischen Implikationen versehen ist,? insofern sie
sich im bisher erdffneten physiognomischen Kontext zwischen affirmativem Herois-
mus und kritischer Intervention situieren lasst.

Israel Schmuklerski war der Sohn eines polnisch-jiidischen Auswandererehepaars,
das sich 1876 in der Nahe von Ziirich niederlief3. Er nannte sich, nachdem er 1893 in die
USA tibergesiedelt war und in deutschsprachigen Theatern Charakterrollen iibernahm,
Helmar Lerski. 1915 kehrte er mit seiner ersten Frau Kéte Lerski nach Europa zuriick
und arbeitete als Kameramann, Experte fiir Spiegeltechnik und Fotograf in Berlin.?* Ab
1928 wandte sich Lerski wieder der Portritfotografie zu und verdffentlichte Bilder von
Kiinstlern, Schauspielern, Politikern, Intellektuellen, aber auch Stadtfotografien in il-
lustrierten Zeitschriften. Es entstand in dieser Zeit eine Serie mit ynamenlosen< Men-
schen, die unter dem Titel Képfe des Alltags in UbergroBe gezeigt und 1930 in der
Berliner Kunstbibliothek ausgestellt und veroffentlicht wurde. Im Verlauf dieses
Jahres arbeitete Lerski an einem fotografischen Buchprojekt, welches das Antlitz des
Judentums zeigen sollte, spéter aber zum Stagnieren kam. Auch seinen beiden Filmen
Awodah (1933—35) und Hebrew Melody (1934—35) wurde keine anhaltende Aner-
kennung zuteil 41 1936 zeigte Lerski schlieflich in der Divan Gallery in Jerusalem seine
Fotoserie Metamorphose, der Bildband Metamorphosis through Light erschien jedoch
erst 1982, ein entsprechender Ausstellungskatalog in deutscher Sprache, der eine Re-
trospektive im Museum Folkwang in Essen unter dem Titel Helmar Lerski, Lichtbildner

S. 6. Neben Licht setzte Lerski auch Bekleidung ein, Tiicher, Umhinge, Kopfbedeckungen und
Brillen. Vgl. Ebner: Metamorphosen des Gesichts, S. 14f.

38  Klaus Albrecht Schroder betont zurecht, dass das Gesicht der Weimarer Republik »eine Ver-
schmelzung dsthetischer Diskurse einerseits und politischer Narrative andererseits darstellt«.
Vgl. Schroder: Vorwort, S. 6. Vgl. hierzu auch: Puttnies, Hans (2000): Das Gesicht der Weimarer
Republik. Menschenbild und Bildkultur 1918— 1933. Katalog einer Ausstellung des Deutschen
Historischen Museums, Berlin und des Einstein Forums, Potsdam sowie das Standardwerk von
Schmélders, Claudia/Gilman, Sander (Hgg.) (2000): Gesichter der Weimarer Republik. Eine phy-
siognomische Kulturgeschichte. Koln: DuMont.

39 Lerski wirkte in zahlreichen Stummfilmen als Kameramann mit, u.a. in Paul Lenins Wachsfi-
gurenkabinett(1923), Bertolt Viertels Die Periicke(1924), Arno Fancks Der heilige Berg (1926 ) und
als technischer Leiter des »Schiifftanschen Kombinationsverfahrens«, eines speziellen Auf-
nahmeverfahrens unter Einsatz von Spiegeln, in Fritz Langs Metropolis (1925/26). Vgl. Ebner:
Metamorphosen des Gesichts, S. 9 und 90.

40 Lerski, Helmar (1931): Kopfe des Alltags: Unbekannte Menschen: 80 Lichtbilder, mit einer Ein-
leitung von Curt Glaser. Berlin: Hermann Reckendorf.

41 Ebner: Metamorphosen des Gesichts, S. 9.
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begleitet, folgte im selben Jahr.#2 Ein von Lerski geplantes Buchprojekt der Metamor-
phose lief} sich nicht realisieren.*?

Mit diesem experimentellen Projekt, das sein Hauptwerk werden sollte, wollte
Lerski nach dem ebenfalls nicht realisierten Buchprojekt der Fiidischen Kopfe auf sich
aufmerksam machen.** Inzwischen nach Tel Aviv ausgewandert, erhielt er fiir die
Metamorphose grofien Zuspruch. Ein Rezensent der Bourse Egyptienne spricht von
»ausdrucksstarken Masken [...], von denen jede einen Seelenzustand, eine Person-
lichkeit, eine Epoche freizulegen scheint, einen Menschentypus, der sich vom jeweils
anderen unterscheidet«.*

Lerskis Projekt ist gleichermafen provokant wie ungewo6hnlich. Es nutzt die Phy-
siognomie des Leo Uschatz* als vergrof3erte Projektionsflache, um auf ihr durch Ein-
satz von gespiegeltem Sonnenlicht das Typische eines sozial kodierten Menschen in
theatralischer Manier erscheinen zu lassen. Analogien zu August Sanders Fotoprojekt
Menschen des 20. Jahrhunderts sind von der Forschung identifiziert worden.” Wahrend
Sander jedoch seine Protagonisten im Ganzkorperformat zeigt,*® konzentriert sich
Lerski ganz auf die Groflaufnahme des Gesichts. Unzweifelhaft lasst sich eine Ent-
sprechung zur Asthetik der filmischen Groflaufnahme erkennen, der Béla Balazs 1924
unter dem Titel Der sichtbare Mensch eine breit rezipierte Studie gewidmet hat.** Die
Groflaufnahme, so Balazs, sei »die technische Bedingung der Kunst des Mienenspiels
und mithin der hoheren Filmkunst tiberhaupt« und das »intime Gesicht [...] der

42 Ebner: Metamorphosen des Gesichts, S. 38.

43 Ebner: Metamorphosen des Gesichts, S. 44ff.

44 Ebner: Metamorphosen des Gesichts, S. 9f.

45 Anonym (1936): Les révélations d’un maitre photographe. In: La Bourse Egyptienne, 14. April
1936. Zit. n. Ebner: Metamorposen des Gesichts, S. 39, S. 92.

46 Leo Uschatz, das Modell, wurde 1911 in der Ukraine geboren und gelangte 1922 mit seiner Familie
auf der Flucht vor antisemitischen Repressionen in die Schweiz. Er wanderte als junger Inge-
nieur, der sich mit dem Zionismus identifizieren konnte, 1935 nach Palastina aus. Vgl. Ebner:
Metamorphosen des Gesichts, S. 10.

47 Morris-Reich, Amos (2022): The Boundaries of Photographic Intention: Helmar Lerski’s »Failed«
Project. In: ders.: Photography and Jewish history, five Twentieth-Century cases. Philadelphia,
Pennsylvania: University of Pennsylvania Press, S. 58—86, hier S. 67.

48 Sander, August (2002): Menschen des 20. Jahrhunderts: Ein Kulturwerk in Lichtbildern eingeteilt
in sieben Gruppen. Bearbeitet und neu zusammengestellt von Susanne Lange, Gabriele Conrath-
Scholl und Gerd Sander. 7 Bande. Hg. von Die Photographische Sammlung/SK Stiftung Kultur.
Minchen: Schirmer/Mosel. Vgl. auch ders. (1990): Antlitz der Zeit. Miinchen: Schirmer/Mosel.

49 Rezensiert wurde sie beispielsweise von Robert Musil (Ansdtze zu einer neuen Asthetik. Bemer-
kungen iiber eine Dramaturgie des Films [1925]), von Andor Kraszna-Krausz (Béla Balazs: Der
sichtbare Mensch [1926]), von Siegfried Kracauer (Biicher vom Film [1927]) und von Erich
Késtner (Asthetik des Films [1928]). Abgedruckt sind diese in: Balazs, Béla (2001): Der sichtbare
Mensch oder die Kultur des Films. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 48f.
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lebendigen Gebérden« sei Trager unbekannter seelischer Ausdrucksgebérden.’ Von
»Pathosformeln< im Sinne Aby Warburgs liele sich weiterhin sprechen, von »visuel-
le[n] Formeln [...], die im kulturellen Gedéchtnis latent nachleben und in bestimmten
Momenten als Anachronismen in der Geschichte der Bilder wieder auftauchen«.s!
Pathosformeln fungieren, wie Karine Winkelvoss im Rekurs auf Aby Warburg aus-
fiuhrt, als Trager »psychischer Energien«.”? Ein Vortrag des Journalisten Elieser
Lubrani zur Eréffnung der Ausstellung am 4. April 1936 in der Divan Gallery legt
entsprechend nah, dass es sich bei Lerskis Lichtprojekt um >Gesichtslandschaftenc
handelt, um Landschaften der Seele liefle sich préazisieren, die durch spezifische Be-
leuchtungsstrategien plastisch werden und soziale Rollenbilder aufrufen.’* So wurden
in Lerskis Aufnahmen eines durchschnittlichen »workman« u.a. die sozialen Rollen
Fliegerpilot, Monch, ein gealterter Kiinstler, junges Madchen, reife Frau, Napoleon,
Baudelaire oder ein Décadent erkannt.* Einige Aufnahmen mit geschlossenen Augen
erwecken den Eindruck, als ob wir es mit Totenmasken des Fotomodells zu tun hétten.>

Der Vielfalt dieser Rollen und physiognomischen Studien entspricht auf formaler
Ebene die Serialitat des Projekts: Lerski war davon iberzeugt, dass seine revolutionire
Technik der Lichtsetzung in Serie narrative Handlungselemente generiere,* ohne dass
der Kiinstler jemals eine feste Anordnung ihrer Teile vorsah.5” Dabei weist die serielle
Anordnung der Metamorphose »eine gewisse fortschreitende Verfremdung« auf, in-
sofern das Gesicht immer mehr hinter sein Aufleres, hinter eine Maske zuriicktritt.’ In
technischer Hinsicht mag dies dem Umstand geschuldet sein, dass sich die Verwand-

50 Balazs, Der sichtbare Mensch, S. 48f. Zur Rolle der Groflaufnahme im Film ab den 1910er-Jahren
und ihrer Bedeutung fiir Lerskis >Mikrophysiognomien<: Moser, Walter (2021): Verwandlungen
durch Licht. Helmar Lerskis Fotografien als Experimentierfeld fiir den Film. In: ders. (Hg.): Faces
— Die Macht des Gesichts, S. 58—72, insbesondere S. 59—67.

51 Winkelvoss, Karine (2022): W.G. Sebald. Formen des Pathos. Paderborn: Brill/Fink, S. XXIV.

52 Winkelvoss: W.G. Sebald, S. XXIV und dies. (2025): Sebald und das Pathos. In: Niehaus, Michael/
Ohlschléger, Claudia/ Winkelvoss, Karine/Wolfinger, Kay (Hgg.): Traditionen des Pathos? W.G.
Sebald und die Literatur der Gegenwart. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann. Auflerdem
Warburg, Aby (2010): Werke in einem Band, hg. von Perdita Ladwig, Martin Treml und Sigrid
Weigel. Berlin: Suhrkamp. Ohrt, Roberto/Heil, Axel (2021): Aby Warburg. Bilderatlas Mnemo-
syne. Das Original. Katalog zur Ausstellung 21.08.-31.10.2021, Deichtorhallen Hamburg,
Sammlung Falckenberg. Kéln: Verlag der Buchhandlung Walther und Franz Konig.

53 Ebner: Metamorphosen des Gesichts, S. 38f.

54 Vgl. hierzu Ebner: Metamorphosen des Gesichts, S. 39.

55 Eskildsen, Ute (2002): Vorwort. In: Ebner: Metamorphosen des Gesichts, S. 5. Vgl. Anonym: Les
révélations d’un maitre photographe. Zit. n. Ebner: Metamorphosen des Gesichts, S. 39.

56 Vgl. Ebner: Metamorphosen des Gesichts, S. 41.

57  Selbst die numerische Abfolge, wie sie sich aus Lerskis Inventarisierung ablesen lasst, scheint, so
Ebner, nicht »durch einen roten Faden« strukturiert zu sein. Vgl. Ebner: Metamorphosen des
Gesichts, S. 14.

58 Ebner: Metamorphosen des Gesichts, S. 14f.
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lungen des durch Lichttechnik szenisch ins Bild geriickten Modells ausschliellich auf
der duflerlichen Ebene der Projektion vollziehen, Leo Uschatz also in den wenigsten
Fallen den Ausdruck, den Lerski zu erzeugen versuchte, mimisch nachstellte.* In an-
thropologisch-politischer Hinsicht gewinnt die Hinwendung zur Maske Plausibilitat,
wenn man sich daran erinnert, dass Helmut Plessner unter dem Eindruck der barba-
rischen Zerstorungen des Ersten Weltkriegs zu dem Schluss gelangte, dass der Mensch
ein »Recht auf Maske« habe,® dass er sich wappnen miisse gegen eine feindselige
Umgebung: Anonymitit und Entfremdung werden zu Techniken einer Lebenskunst,
die zu viel Nahe verhindert. Lerskis Fotoprojekt fiigt sich ein in den Diskurs einer
philosophischen Anthropologie, die soziale Distanz und Reserviertheit, Kiinstlichkeit
und Verdinglichung nicht als das Andere des Humanen begreift, sondern als dessen
Axiom.! So ist denn Lerskis Fotoprojekt eher universalistisch denn individualistisch
angelegt. Er wurde von dem Gedanken geleitet, dass in jedem Menschen alles stecke
und die unbegrenzten Wandlungen des Gesichts »zusammen nur das Gesicht des
Menschen zum Ursprung haben«.62

Es ergibt sich demnach, was Lerskis Stellung innerhalb des bisher nachgezeichneten
physiognomischen Totenmasken-Diskurses der Zwischenkriegszeit anbelangt, ein
ambivalentes Bild. Einerseits geht es Lerski ganz offensichtlich um ein anthropologi-
sches sowie humanistisches Projekt, das die Idee des Individuums in eine universalis-
tische Vorstellung von Mensch-Sein transformiert.s3 Das stilistische Mittel ist das der
visuellen Erstarrung, einer Art Mortifizierung der physiognomischen Studie als Maske
durch eine mittels raffinierter Belichtungstechniken hervorgebrachte Dialektik von
mikroskopischer Detailaufnahme und makroskopischer Ubersicht. Dieses Verfahren
der asthetischen Universalisierung des einen Gesichts, dem hunderte verschiedene
Gesichter entsteigen,* konnte, beriicksichtigt man Lerskis unvollendetes Projekt eines

59 Vgl. Ebner: Metamorphosen des Gesichts, S. 11.

60  Seibt, Gustav (1992): Vom Recht auf Maske. Besser spit als nie: Heute muf3 man Plessner lesen.
In: FAZ, 04.09.1992. Zit. n. Lethen, Helmut (1994): Verhaltenslehren der Kilte. Lebensversuche
zwischen den Kriegen. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 271.

61 Vgl. die Auseinandersetzung mit Helmut Plessners Menschenbild in Grenzen der Gemeinschaft.
FEine Kritik des sozialen Radikalismus (1924) bei Lethen: Verhaltenslehren der Kalte, S. 8.

62 »Every human being embodies everything; it is only a question of how the light falls.« Zit. n.
Ebner: Metamorphosen des Gesichts, S. 38.

63 In diese Richtung eines ganzheitlichen, »reale[n] Humanismus als Anschauung« weist die
Lesart des sozialistischen Kunsthistorikers und Essayisten Farner, Konrad (1962): Maxima
Humania. In: Sinn und Form Heft 4, S. 601—623, hier S. 613.

64 Vgl. Kracauer, Siegfried (1985): Theorie des Films. Die Errettung der dufleren Wirklichkeit.
Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 220: »Eine Anderung in der Belichtung, und ein und dasselbe
Gesicht erscheint in neuer Gestalt. (Dies wird durch ein faszinierendes Experiment bestatigt, das
der deutsche Fotograf Helmar Lerski wahrend der dreif8iger Jahre in Paldstina machte. [...] Als
Groflaufnahmen gaben Bilder die Beschaffenheit der Haut so detailliert wieder, dafl Wangen und
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Antlitzes des Judentums, als Intervention gegen den rassistischen Antisemitismus der
1930er Jahre gelesen werden. Andererseits folgen Lerskis Aufnahmen einer Lichtas-
thetik des Gesichts, die durchaus an den gestdhlten Gesichtsausdruck, wie ihn bei-
spielsweise Leni Riefenstahls nationalsozialistische Propagandafilme kolportieren,
erinnern.®®

Im Zusammenhang des oben dargestellten Physiognomie-Diskurses der Zwi-
schenkriegszeit lasst sich festhalten, dass Lerskis » Verwandlungen durch Licht« jenen
Zug zur absoluten historischen Vergegenwértigung konterkarieren, wie er dem his-
toristischen Ahnenkult eines Hugo von Hofmannsthal, Stefan Zweig oder Arnold
Zweig zugrunde liegt. Vielmehr kann im Fall Lerkis von physiognomischen Archiva-
lien eines Bewusstseins historischer Ungleichzeitigkeit gesprochen werden, da sich in
der Vielfalt seiner physiognomischen Studien weder ein verbindliches Identifikati-
onsangebot noch eine klare Ordnung ausmachen lassen.

Die amerikanische Germanistin Dagmar Barnouw gibt in ihrer Kracauer-Studie
Critical Realism den entscheidenden Denkanstof3, indem sie eine Parallele zwischen
Lerskis Fotoprojekt und Kracauers Geschichtsverstandnis einer historischen Un-
gleichzeitigkeit zieht.®® Kracauer konstatiere in seiner geschichtstheoretischen Studie
Geschichte — Vor den letzten Dingen, dass sich der Historiker anders als der Literat
(Kracauer nennt hier vorzugsweise Marcel Prousts Auf der Suche nach der verlorenen

Augenbrauen sich in ein Labyrinth unerforschlicher Runen verwandelten, die an Erd-Forma-
tionen erinnerten, wie sie vom Flugzeug aus erscheinen. Das Ergebnis war erstaunlich. Keine der
Aufnahmen hatte Ahnlichkeit mit dem Modell, und alle unterschieden sich voneinander. Durchs
stetig verdnderte Licht erweckt, entstiegen dem Originalgesicht hundert verschiedene Gesich-
ter.)« Kracauer, der Lerski wahrscheinlich 1938 in Paris begegnet war, zeigt sich insbesondere
von der starken Suggestions- und Manipulationskraft der Metamorphosen beeindruckt. Er re-
flektiert sie im Kontext seines Exkurses tiber Propaganda und Film und wertet sie als Beispiel der
Ununterscheidbarkeit von Wahrheit und Lige durch den Einsatz fotografischer Mittel.

65 Eine ausfithrliche Diskussion um Ahnlichkeiten und Differenzen zwischen Lerskis Metamor-
phosen und deutschen Face of the Nation-Projects der 1920er und 1930er Jahre, in denen »ar-
tistically, scientifically, and politically [...] the essential features of a given society, nation, or
»race<« erfasst und dokumentiert werden sollten, liefert Morris-Reich: The Boundaries of
Photographic Intention, insbes. S. 65—72.

66 Kracauer, Siegfried (2009): Geschichte — Vor den letzten Dingen. In: ders.: Werke. Hg. von Inka
Miilder-Bach und Ingrid Belke. Bd. 4. Hg. von Ingrid Belke. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, hier
S. 164: »Wie zu erwarten, herrscht auch kein Mangel an Erklarungen, die den heterogenen
Charakter des historischen Zeitraums anerkennen. Marx spricht von der »Ungleichzeitigkeit<
des ideologischen Uberbaus.« Zur Theoretisierung der riumlichen Konnotation von Geschichte
als Zeitschichten-Modell im Sinne einer »Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen« vgl. Koselleck,
Reinhart (2003): Zeitschichten. Studien zur Historik. Mit einem Beitrag von Hans-Georg Gadamer.
Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 9.
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Zeit)’” mit dem Dilemma konfrontiert sehe, die Unterschiedlichkeit ungleichzeitiger
Zeiten am Paradigma der Chronologie messen zu miissen:

The profound desire to articulate a continuity that could resist the rush of time and
mitigate the inequities of human temporality has driven the cultural construction of
history since its beginnings. But modern historiography has been challenged to ack-
nowledge the terrifying confusions of this >eternally« shifting face whose reality the
historian then cannot escape.®

Kracauer bringt als »verlafiliche[n] Gew&dhrsmann« dieser Ungleichzeitigkeitserfah-
rung die mythische Figur des Ewigen Juden Ahasver ins Spiel, der

allein [...] in der gesamten Geschichte unfreiwillig Gelegenheit [ hatte], den Prozef; des
Werdens und Vergehens an sich zu erfahren. (Wie unsagbar schrecklich er aussehen
muf}! Gewif}, sein Gesicht kann nicht durch den Prozef3 des Alterns gelitten haben, aber
ich denke es mir aus vielen Gesichtern zusammengesetzt, von denen jedes einen der
Zeitraume spiegelt, die er durchquerte und die alle immer neue Muster ergeben, wah-
rend er auf seiner Wanderung ruhelos und vergeblich versucht, aus den Zeiten, die ihn
formten, jene Zeit zu rekonstruieren, die er zu verkérpern verdammt ist.)s

Ahasver ist fir Kracauer somit das »Sinnbild der Vielschichtigkeit historischer Zeiten
und Prozesse«” und kénnte durchaus — im Sinne Barnouws — Lerskis in Szene ge-
setzten Metamorphosen eines Portritierten entsprechen, der in verschiedenen histo-
rischen Rollen gezeigt wird.

So gesehen lief3e sich Lerskis Projekt als eine visuelle Historiografie deuten, die »das
A-priori-Vertrauen in historische Kontinuitit«, wie Kracauer sagt,”! widerruft zu-
gunsten einer simultanen Schau ungleichzeitiger historischer Epochen und ihrer
Physiognomien. Lerski widerruft mit seiner Serie physiognomischer Fotografien damit
die fiir Hugo von Hofmannsthal, Stefan Zweig und Arnold Zweig gezeigte historisti-
sche Vergegenwirtigung méannlicher Hoffnungstrager der Vergangenheit, das Prinzip
der Individuation sowie eine sich chronologisch erfiillende Geschichtslogik. Vielmehr
stehen die ins Maskenhafte gewendeten »imaginire[n] Projektionsflichen«” bei
Lerski fiir eine auch in formaler Hinsicht intendierte Vielfalt, die als kritische Inter-

67  Kracauer: Geschichte — Vor den letzten Dingen, S. 176 —180.

68  Barnouw, Dagmar (1994): Critical Realism. History, Photography and the Work of Siegfried Kra-
cauer. Baltimore, London: The Johns Hopkins University Press, S. 179.

69 Kracauer: Geschichte — Vor den letzten Dingen, S. 174.

70 Ebner: Metamorphosen des Gesichts, S. 47.

71 Kracauer: Geschichte — Vor den letzten Dingen, S. 173.

72 Ebner: Metamorphosen des Gesichts, S. 38.
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vention gegeniiber einem individualistisch und ménnlich geténten Heroenkult der Zeit
aufgefasst werden kann, zumal Leo Uschatz des Ofteren effeminiert bzw. androgyn
erscheint.”® Andererseits bedienen sie auch Stereotype, dienen sie der vereinfachenden
Charakterisierung sozialer Rollen und Typen, womit der in kulturkonservativen Dis-
kursen als heikel betrachtete Befund moderner Massenbildungen aufgerufen wird.

Eine das subversive Potential der Metamorphose hervorstreichende Deutung gibt
eine Kolumne mit dem Titel Mensch als Moglichkeit der 1970 in Kiew geborenen,
judischen Journalistin und Literatin Katja Petrowskaja, die Lerskis Fotoserie eine
»grenzenlose Vielfalt«” und Verwandlungsfihigkeit attestiert. Selbst die fotografi-
schen Anmutungen an eine Totenmaske scheinen bei Lerski an den »unergriindlichen
Moglichkeiten«,” ein anderer zu sein, festzuhalten, das in einer Rolle erstarrte Gesicht
verliere »seine Objektivitat, wird zu einer unfassbaren Erscheinung,«’¢ in der sich
Reales und Irreales vermischt. Fiir Petrowskaja ergibt sich andererseits aus der un-
heimlichen Né&he zu »den olympischen Sichtweisen von Leni Riefenstahl oder sogar der
faschistischen Asthetik von Arno Breker« eine Ambivalenz, von der weiter oben schon
die Rede war. Petrowskaja schldgt vor, sie im Sinne einer performativen Mimikry zu
deuten: »Zwei Juden auf einem Dach in Tel Aviv loten 1936 die heroische Asthetik aus,
die sich zu dieser Zeit in Europa gegen sie wendet.«”” Angesichts der Maskeraden-
Accessoires wird in Lerskis Fotoprojekt durchaus eine Geste des performativen
Transvestismus im Sinne Judith Butlers wirksam, insofern hier eine verbindliche Un-
terscheidung von Original und fotografischem Abbild unterlaufen wird. In der Imita-
tion von sozialen und geschlechtlich markierten Stereotypen werden aufgerufene
kulturelle und soziale Imagines als Konstruktionen lesbar.”

73 Einen Impuls fiir diese nicht zuletzt durch entsprechende Verkleidungen evozierte Aufbrechung
»reduktive[r] Rollenzuweisungen« gibt Mahler, Astrid (2021): Rollenspiele durch Kostiim,
Maske und Licht. Helmar Lerski im Kontext der Erneuerung des Portrits. In: Moser: Faces — Die
Macht des Gesichts, S. 11—16, hier S. 14. Mahler fokussiert jedoch experimentelle Werke der
Fotografinnen Marta Astfalck-Vietz und Gertrud Arndt, deren Fotos nur fiir den privaten Ge-
brauch bestimmt waren.

74 Petrowskaja, Katja (2022): Mensch als Moglichkeit. In: dies.: Das Foto schaute mich an. Ko-
lumnen. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 132—135, hier S. 133.

75 Kracauer: Theorie des Films, S. 221.

76 Petrowskaja: Mensch als Moglichkeit, S. 135.

77 Petrowskaja: Mensch als Moglichkeit, S. 133f.

78 Butler, Judith (1991): Das Unbehagen der Geschlechter. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 203. In
postkolonialer Perspektive taucht der Begriff yMimikry« bei Homi Bhabha auf als doppelte Geste
der normalisierten Annaherung an das Fremde und als dessen possenhafte, karikative Distan-
zierung. Vgl. Bhabha, Homi K. (2000): Die Verortung der Kultur. Mit einem Nachwort von
Elisabeth Bronfen. Tiibingen: Stauffenburg Verlag, insbesondere S. 125—136.
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Gattungs6konomien und Schreibgestus.
Scheerbarts visionare Glasarchitektur-Prosa

ABSTRACT: Glasarchitektur (1914 ) by Paul Scheerbart has already been thoroughly contextualized with
regard to architectural and avant-garde discourse; this article proposes the firstin-depth reading along
the lines of modernist short prose. Beyond an appraisal of the volume’s hybrid blend of genres or its
ironically utopian vein, the »Textur« exemplifies several core problems in the field of small forms: 1)
challenges of communicating in a compact, efficient manner; 2) the conceptual difference between
creating smallaesthetics by means of »Verkleinerung« and the textual event of having this kind of prose
emerge, as demonstrated by the striking Veranda-piece of Glasarchitektur. Finally, Scheerbart’s futu-
ristic writing prompts the question 3) whether some type of intervention takes place. A passage from
Walter Benjamin’s EinbahnstrafSe (1928) helps to elucidate a version of »Geistesgegenwart« that
shares those activating as well as visionary affinities on a more theoretical level.

KEYWORDS: Formdsthetik, Verkleinerung, Emergenz, Intervention, Geistesgegenwart

as »Textfeld« der Kurzprosa im frithen 20. Jahrhundert zeichnet sich zum einen

dadurch aus, dass die Vielfalt auf diesem Gebiet zunimmt, indem neue Varianten
eingefiihrt werden; darunter die Formate Skizze oder Studie, das Denkbild sowie das
Feuilleton als Prosastiick. Zum anderen tragt jene Diversifizierung dazu bei, dass Ge-
nerizitat zuriicktritt, wenn es um relevante Ansitze, um Produktion und Rezeption
modernistischer Literatur geht. Fraglich sei, »ob der Kategorie der Gattung selbst [... ]
nach dem Durchgang durch die emphatische Moderne denn tatsachlich immer noch
derselbe Status zukommt«? wie im 19. Jahrhundert bzw. in der ebenfalls kurz und
knapp produktiven Phase um 1800. Moritz Bafller betont die experimentelle Ausrich-
tung, eingegrenzt auf jene Spielart, die »nicht dominant narrativ oder essayistisch
strukturiert ist«.> Beide Befunde zur Epochenschwelle um 1900 erlauben indessen
keinen unmittelbaren Zugrift auf Paul Scheerbarts strahlkraftige, unkonventionelle

1 Diesen Sammelbegriff fithrt der Aufriss von Althaus, Thomas/Bunzel, Wolfgang/Géttsche, Dirk
(2007): Rénder, Schwellen, Zwischenrdume. Zum Standort Kleiner Prosa im Literatursystem der
Moderne. In: dies. (Hgg.): Kleine Prosa. Theorie und Geschichte eines Textfeldes im Literatursystem
der Moderne. Tuibingen: Niemeyer, S. IX-XXVIL In ihrer Einleitung zielen die Herausgeber darauf,
das skizzierte »Gattungsspektrum¢ erstmals »integrativ« zu behandeln (ebd., S. X).

2 Bafller, Moritz (2007): Kurzprosa im 20. Jahrhundert — Kontinuitéten auflerhalb einer Gat-
tungstradition. In: Althaus/Bunzel/Géttsche: Kleine Prosa, S. 187—196, hier S. 188.

3 Bafler: Kurzprosa im 20. Jahrhundert, S. 189.
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Schrift Glasarchitektur (1914). Weder entspricht sie einem einzigen der innovativen
Miniatur-Genres ihrer Zeit noch verhalt sie sich indifferent zur Gattungsfrage, wie
Bafllers Korpus unter dem Formbegriff der » Textur«.* Eine Fiille von Gattungsbeziigen
wurden herangezogen bei diesem Werk, das singular bleibt, obwohl der Autor in seinen
Erzahlfiktionen viel Giber glaserne Architekturen geschrieben hat.

Im Kontext der kleinen Formen wurden die 111 Kapitel iiber die ideale (Bau-)Kultur
bisher noch nicht betrachtet. Klassifikationen wie »Manifest«®> kénnen eine solche
systematische Perspektive nicht ersetzen, wie folgender Beitrag nachweisen moéchte.
Um die Ausnahme der Forschungsdiskussion zu erwéhnen: Charlotte Kurbjuhn ge-
langt zu dem Schluss, dass eine spezielle Art von Kurzprosa-Zyklus vorliegt: »Glas-
architektur prasentiert sich eher als neoromantische Fragment-Sammlung, die immer
wieder das Propagierte zu ironisieren scheint, denn als Manifest neuen Bauens.«®
Obwohl der durchgreifende Schreibgestus Ironie damit angemessen gewurdigt ist,
verstellen die »Fragmente« mit ihren frithromantischen Implikationen die Einsicht,
dass Scheerbarts kleinteilig gegliederte Prosa womoglich néher an zeitgendssische,
ebenfalls formal eigenwillige Zyklen wie Walter Benjamins Einbahnstrafle (1928)
heranreicht als sogleich ins Auge fillt. Das ersichtliche Sondermerkmal der Glasar-
chitektur liegt in ihrer Gattungshybriditét.” Diese mehrfache Codierung soll der erste
Abschnitt auswerten, allerdings nicht, um die Zuordnung erneut zu problematisieren.
Vielmehr stellt sich so erst der kommunikative Rahmen heraus, in dem die »Kleine
Form« — hier bewusst im Singular — ein Ereignis der Textur darstellt, wobei sie in eine
Situation eingreift, die gattungsbedingt zustande gekommen ist.

1. Interferenzen: zwischen Form und Funktion

Bindungen an mehr als ein Genre waren keineswegs aulerordentlich und kénnten
ebenso wenig als Hybriditat gelten. Die Verhaltnisse deuten aber darauf hin, dass

4 Vgl. BaBller, Moritz (1994): Die Entdeckung der Textur. Unverstindlichkeit in der Kurzprosa der
emphatischen Moderne 1910— 1916. Tiibingen: Niemeyer (= Studien zur deutschen Literatur; 134),
S. 12—16. Der Titelbegriff meint nicht lediglich die Machart, er erarbeitet ein Gegenkonzept zu
hermeneutisch leitenden »Strukturen«, wozu man auch die Gattungsziige rechnen konnte.

5 Kurbjuhn erkennt ein »architekturpoetisches Manifest«, bezieht sich damit aber nicht auf
Glasarchitektur, sondern auf die 14 Verse, die Scheerbart im Jahr der Verdffentlichung als
Schriftziige am Bau fiir Bruno Tauts Umsetzung eines Glashauses gedichtet hat. Kurbjuhn,
Charlotte (2020): Hinter Glas. Imaginationen des modernen Hauses in utopischen Romanen Paul
Scheerbarts und frithen Architekturentwiirfen Bruno Tauts. In: Zeitschrift fiir Germanistik/Neue
Folge 30/1, S. 24—49, hier S. 27.

6  Kurbjuhn: Hinter Glas, S. 46.

7 Vgl Gerigk, Anja (2014): Architektur liest Literatur. Intermediale Diachronien vom 19. ins
20. Jahrhundert. Wirzburg: Ergon (= Literatur — Kultur — Theorie; 20), S. 137f.
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Scheerbarts Prosa divergente bis disparate textuelle Strategien verfolgt. In kombinie-
renden Bestimmungen wie >utopisches Sachbuch« oder >essayistisches Manifest« kann
Glasarchitektur nicht aufgehen, weil sie unterkomplex bleiben; mehr noch, weil gemaf3
einer hybriden Logik die Binaritit einer entweder doppelten Zugehorigkeit (Sowohl-
als-auch) oder einer wechselseitigen AusschlieBung (Weder-noch) unterlaufen wird.
Obwohl es einer analytischen Reduktion der Gemengelage gleichkommt, lohnt es sich,
anhand der genannten Kreuzungen vorldufig zwei Leitachsen zu rekonstruieren. Sie
verdeutlichen in ihrer Konstellation, inwiefern die mobilisierten Gattungsformate
mindestens in Spannung zueinander geraten oder sogar als inkompatibel zu begreifen
sind. Dies leistet einen Zwischenschritt auf der Grundlage der bereits identifizierten
Formaspekte; dariiber hinaus soll jedoch eine genauere begriffliche Beschreibung
hergestellt werden, in der die textinterne Exposition der kleinen Form als distinkter
Faktor des Intervenierens nachvollziehbar wird.

Glasarchitektur liest sich — auch dies wire nur eine Teillektiire — als technisch
interessiertes »Sachbuchyg, das zugleich ein utopisches Traktat entfaltet. Ein Sachbuch-
Signal geben die Kapitel-Uberschriften, da sie 6fter Materialien und Verarbeitungs-
weisen berticksichtigen. Beispielhaft stehen die Stichworte »Verkleidung des Bau-
materials« (XIV), »Politur des Eisenbetons und seine plastische Bearbeitung« (XV)
sowie der detailliert erlduterte Komplex »Heiz- und Kithlvorrichtungen« (XXXII).8 Auf
derselben Ebene, der strukturierten Darbietung von Informationen, ergibt sich den-
noch eine Irritation:

Die genaue Kapiteleinteilung wird durch die vollig unsystematische Anordnung der
Inhalte ad absurdum gefiihrt, die Sachhinweise werden durch den unausgefiihrten,
vagen Charakter unzweckdienlich, die zu werblichen Zwecken angefiihrten pragma-
tischen Aspekte [...] durch das Abgleiten in den Nonsens fragwiirdig.®

>Interferenzenc sind hier noch nicht gegeben, sofern die Gegeneffekte innerhalb einer
Gattungsreferenz statt zwischen den beteiligten Genres wirksam werden. Korber lasst
durchblicken, dass trotz der Bauexpertise Scheerbarts nicht nur formale Abweichungen
auftreten, sondern ebenso die Tendenz, den gesamten Text »unzweckdienlich« zu
machen. Form und Funktion sind grundsétzlich interdependent; der konkrete Fall pragt

8 Die unangefochtene Kompetenz der Ausfithrungen Scheerbarts u.a. zu Fragen von »Heizung,
Klimatisierung, Ausbildung der Fensterprofile, Verwendung von Glasbausteinen« unterstreicht
der Beitrag von Pehnt, Wolfgang (1992): Paul Scheerbart, ein Dichter der Architekten. In: Lor-
wald, Berni/Schardt, Michael M. (Hgg.): Uber Paul Scheerbart. 100 Jahre Scheerbart-Rezeption in
drei Binden. Bd. 1. Einfiihrungen, Vorwort, Nachworte. Paderborn: Igel Verlag, S. 68—83, hier S. 69.

9 Korber, Tessy (1999): Paul Scheerbarts Glasarchitektur. Technik mit religiésem Auftrag. In: Sorg,
Reto/Wiirffel, Stefan Bodo (Hgg.): Gott und Gotze in der Moderne. Miinchen: Fink, S. 139—150, hier
S. 148.
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sich daran aus, in welchem Mafle die geformte Funktionseinheit irritierbar wird. In
dieselbe Lage geraten verscharft die intergenerischen Beziehungen, sobald sich das
subvertierte Sachbuch-Schema und die utopische Botschaft in ihrer Vermittlung
iiberlagern.

Die »unsystematische« Gliederung mit diversen Einzelkapiteln steht quer zu dem
Aufbau, den eine Abhandlung der Glasarchitektur als Utopie verlangt. Obwohl die
kurzen Abschnitte dies tiberdecken oder durchkreuzen, gibt es einen geordneten Ar-
gumentationsgang, d.h. eine einleitende Vorstellung des Gegenstandes, die Erorterung
sachdienlicher Griinde im Mittelteil sowie den Abschluss, der den idealen Kulturstatus
der neuen Bauisthetik noch einmal gesteigert zur Geltung bringt. Diese Gestaltung
nach dem Muster eines Traktats dient der tiberzeugenden Absicht, genauso wie rhe-
torische Mittel, die mit ihrer Hyperbolik oder Metaphorik einem informierenden
»Sachstil« — hier schreibtechnisch statt architektonisch verstanden — fremd bleiben
miissen. Jene beispielhafte Einrichtung der Glasarchitektur-Prosa tiberschreitet Text-
stellen oder kontriare Merkmale der besagten Gattungen. Man kann das Ganze nicht
mehr ungestort als Publikation zum Fachwissen lesen, wenn die groffen Gesten und
Strukturen der Idealisierung standig dazwischenkommen.

Auf der zweiten Schliisselachse treffen sich bzw. widerstreben einander Manifest
und Essay; damit treten zwei Typen relativ kleiner Prosa auf den Plan. Als Pro-
grammschrift setzt sich die originale Buchfassung unverkennbar in Szene, bevor man
den schmalen Band tiberhaupt aufgeschlagen hat: Eine Broschur verkiindet in pro-
minent lesbarer, roter Schrift das »Programm der Glasarchitektur in einhundertelf
Kapiteln«.? So verspricht der Paratext auch eine Eindeutigkeit der Gattungsintention,
von der sich das Werk selbst auf verschiedenen Wegen wieder distanziert. Intergene-
risch ist interessant, dass die »Kapitel« recodiert werden: von Informationseinheiten
im etwaigen Sachbuch zu den ebenfalls nummerierten Artikeln einer Grundsatzer-
klarung. In dem Punkt liegt ein Vergleich zum Futuristischen Manifest (1909) von
Filippo Tommaso Marinetti nahe, das seine Sache in elf Postulaten oder Paragraphen
vertritt.!! Gegen den avantgardistischen Zug zur Verknappung nimmt sich Glasarchi-
tektur mit 125 Druckseiten beinahe umfangreich aus.

Ansonsten kommuniziert Scheerbart manifest-typisch, d.h., er formuliert thesen-
haft, apodiktisch, im objektiven Duktus. Der Anspruch, alles neu zu machen, auflert
sich im emphatischen Appell: » Aber auch das Neue wollen wir erstreben — mit allen

10 Vgl. Angaben und Abbildung zum Auktionslos (Nr. 3639) eines Exemplars der Erstausgabe:
https://bassenge.com/extras/artistindexquery ?search=Scheerbart,%20Paul&page=2&li-
mit=15&view=list&lotFilter=bestMatch. 16.10.2023.

11 Zu einer deutschsprachigen Ubertragung des Dokuments vgl. Marinetti, F.T.: Grindung und
Manifest des Futurismus. In: Asholt, Wolfgang/Fihnders, Walter (Hgg.): Manifeste und Prokla-
mationen der europdischen Avantgarde (1909— 1938). Stuttgart/Weimar: Metzler 1995, S. 3—7,
hier S. 4f.
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Kriften, die uns zu Gebote stehen — mogen diese immer grofer werden!«? Damit ist
das Finale zitiert, doch erzeugt der allerletzte Kurzsatz trotz seines entschiedenen,
performativen Ausrufs (»Schluf3!«) eine der zahlreichen ironischen Brechungen.
Greifbar wird am vorigen Abschlusszitat auflerdem das »Wir«, die tibliche Sprecher-
Position der Textsorte:

Das Manifest gibt also nicht nur das Programm der Gruppierung nach aufen hin be-
kannt, sondern tréagt [...] auch wesentlich zu ihrer Konstituierung bei. Dies gilt ins-
besondere dann, wenn es in einem Aufruf gipfelt, der (tatsichliche oder potentielle)
Anhénger der vertretenen Positionen zu entsprechenden Handlungen veranlassen
will.1®

Angesichts jener Stichproben kann kein Zweifel bestehen, dass Scheerbart absichtlich
nach dem Prinzip eines Manifests schreibt, zwar konsequent, jedoch nicht ohne In-
terferenzen von anderer Seite, sobald der Essay-Modus zum Zuge kommt.

Essayistisch verfahrt Glasarchitekturimmer dann, wenn sich die subjektive Haltung
und Ausdrucksweise bemerkbar macht. Formeln wie »Ich bin der Meinung, dafi« (G
87), »Ich weif} es nicht« (G 28), »Jedenfalls méchte ich behaupten« (G 24) geben diese
gebundene, statt iiberpersonliche, unangreifbare Sicht der Dinge zu lesen. So wird die
Divergenz zur Stimme und Adressierung eines herkémmlichen Manifests starker
wahrnehmbar. Die umfassende Relativierung durch eine subjektive Perspektive un-
tergrébt offenkundig die fordernde Gewissheit der Programmschrift. Selbst der knappe
Ausruf »Hoffen wir’s!« (G 24) birgt interferierendes Potenzial: einerseits kollektiv
gewendet, mit Nachdruck versehen und appellativ auf das Kunftige gerichtet; ande-
rerseits ein personliches Eingestandnis, dass die propagierte Bauésthetik doch nicht so
sicher und selbstverstandlich kommt, wie die Satze im Stil eines Manifests es zur
Sprache bringen. Solche Rhetorik hat demnach Auswirkungen auf die Funktionalitat
der jeweils aktivierten Gattungsbeziige.

Nicht nur stilistisch, auch strukturell vertragt sich der Essay weder mit der trans-
parenten Ordnung des Manifests (111 Artikel) noch mit der klassischen Dreiteilung
eines Traktats. Wihrend die Abfolge der Kapitel gewisse Schwerpunkte und Zusam-
menhinge anzeigt, erlauben sich die einzelnen Abschnitte manche Abschweifungen.
Jenes digressive Vorgehen nutzt Uberginge, die mehr assoziativ gestiftet sind, als dass
sie schliissig der Argumentation folgen. Das bezeugt die haufiger gesetzte Bemerkung
»Doch dieses nur nebenbei!« (G 42) Eben hat sich Scheerbart Aschingers verspiegelten

12 Scheerbart, Paul (1914): Glasarchitektur. Berlin: Verlag der Sturm, S. 125; zitiert unter der Sigle G.

13 Sporl, Uwe (2007): Manifest. In: Braungart, Georg/et al. (Hgg.): Reallexikon der deutschen Lite-
raturwissenschaft. Neubearbeitung des Reallexikons der deutschen Literaturgeschichte. Bd. I H —
O. Berlin/Boston: de Gruyter, S. 535—537, hier S. 535.
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Bierhallen gewidmet — ein Hauptthema innerhalb des Kapitels » Aschingers Bauten in
Berlin 1893« — da erwdhnt der nichste Absatz die Behandlung von Irrsinnigen im
Orient. Das Folgekapitel unterbricht die Abwigung von »Glasmosaik« und »Eisen-
beton« mit der fraglichen Zerstorbarkeit von Telegraphendrihten und dem Nachsatz:
»Doch dieses auch nur so nebenbei.« (G 43)

Nach der Analyse auf Gattungsdifferenzen sowie funktionale Gegenlaufigkeiten soll
ein Syntheseversuch die Textur anders kennzeichnen als durch Genre-Hybriditét. Es
wire gut moglich, die beobachteten Interferenzen mit dem Begriff »Storung«< zu bele-
gen. Diese Option scheint unter der Annahme plausibel, dass die Schrift eine kom-
munikative Funktionseinheit darstellt oder ein System, das sich aufgrund interner
Komplexitat als vielfach irritierbar erweist. Wére es nicht zielfithrender gewesen,
einfach ein Manifest zu schreiben, als zwischen den Formaten dysfunktionale Re-
zeptionsmomente zu riskieren? Diese simple Losung unterschlagt jedoch die sozio-
kulturelle und asthetische Produktivitat von Stérungen :'> Nur weil der Autor das Risiko
eingeht, kann man seinen Text auch dann neu erschlieflen, wenn das universelle Zu-
kunftsideal der glidsernen Bauten ldngst passé ist. Die Vorstellbarkeit einer funda-
mentalen Umgestaltung der Welt, wie sie Scheerbart mit der »Glaskultur« (G 125)
vorschwebt, mag auf den disruptiven Einsatz angewiesen sein.

Ein zentrales Wirkungselement der Glasarchitektur als literarisches Gebilde spielt in
keiner der soweit vorgeschlagenen Konzeptionen eine Rolle: Ironie, wahlweise der
Humor. Beides lasst sich nicht gattungsméfig einhegen und affiziert alle Teilkapitel
sowie das nach dem Inhaltsverzeichnis (Sachbuch) eingestellte Motto: »Hony soit qui
mal y pense.« (G 9) Scheerbart reflektiert die fiir ihn unverzichtbare Haltung wie
beildufig, wenn er das Los der »Zukunftserfinder«, zu denen er sich als Schriftsteller
mit seinen fantastisch-utopischen Dichtungen selbst zéhlen darf, bedenkt: »Schlieflich
ist der total verarmte Erfinder trotz allem ein ganz vereinzelter Ausnahmefall. Mif3er-
folge produzieren auch Humor. Und solange der da ist, ist alles noch nicht so schlimm.
Dies nur nebenbei.« (G 85) Fiir den néachsten Schritt der Revision von Glasarchitektur
muss man sich vom landldufigen Verstandnis des Humors l6sen, genauso von >hu-
moristischen< Vorstellungen und Bezeichnungen, wie sie innerhalb der jiingeren Se-
kundérliteratur mitunter kursieren.6

14 Avantgardistische Manifeste gestalten sich als »extrem >offene« Form, sodass sie nicht immer
diskursiv, sondern z.B. poetisch oder szenisch verfasst sind. Asholt, Wolfgang/Fahnders, Walter
(1995): Einleitung. In: dies. (Hgg.) Manifeste und Proklamationen, S. XV-XXX, hier S. XVI; vgl.
ebd., S. XV.

15 Vgl. Koch, Lars/Nanz, Tobias (2014): Asthetische Experimente. Zur Ereignishaftigkeit und
Funktion von Stérungen in den Kiinsten. In: Habscheid, Stephan/Koch, Lars (Hgg.): Zeitschrift
fiir Literaturwissenschaft und Linguistik 44/173. Krisen, Katastrophen, Storungen, S. 94—115, hier
S. 100.

16 Zum Eindruck »humoristischer Programmatik« vgl. Kurbjuhn: Hinter Glas, S. 28.
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Das zugrunde gelegte Modell komischer Kommunikation besitzt den Vorzug, dass es
beide Seiten hervorheben kann:"” zum einen Strategien, mit denen die Wahrschein-
lichkeit von Anschlusskommunikation — hier iiber Genre-Bahnen geleitet — gefihrdet
wird, zum anderen die anschlussférdernden Mafinahmen und Impulse. Erst aus dieser
Gleichzeitigkeit von gezielter Irritation und kommunikativen Anst6flen erwéachst
Komik in jenem Sinne. Daher praktiziert sie stets ein Kalkiil, das sich prazise auf die
medienspezifischen oder situativen Verhiltnisse einstellen muss, um effektiv zu sein.
Das mag im Nachhinein die ausfiithrlich vorangestellte genrespezifische Zergliederung
rechtfertigen. Der Schreibgestus Ironie sorgt bei Scheerbart fiir den Gegenpol zur
provozierten textuellen Unwahrscheinlichkeit. Weil keine der divergierenden Gat-
tungen die Dominanz gewinnt, erdéffnet die allgegenwértige Ironisierung den Spiel-
raum, quasi nach allen Seiten hin anschlussfihig zu bleiben, indem sie die Formate
wechselseitig in der Schwebe zu halten vermag.1

2. Mediale Okonomie(n) und Zukunftsrede

In der Gesamtsicht wie im Durchgang der Gattungsanalyse schérft sich der Blick fiir ein
tibergreifendes Formproblem, das nicht nur Glasarchitektur angeht, sondern auch die
Erforschung der kleinen Formen vielfach beschaftigt hat. Das Feld differenziert sich
mediengeschichtlich vor dem Hintergrund einer »Neuordnung der Kommunikations-
und Informationsékonomie«.® Auch der Einzelfall verspricht Aufschliisse dartiber, in
welchem Verhéltnis die eingesetzten Mittel zur Vermittlungsleistung stehen. Der Zu-
satz >medial< markiert eine Betrachtungsweise, welche aufgrund der untersuchten
Mehrfachcodierung eine primére Diskrepanz ausmachen kann. Wenn es dem Verfasser
darum geht, das Wissen um das kulturell transformative Vermégen der Glasbauten
moglichst effizient zu verbreiten, so handelt er sich mit den generischen Interferenzen
ein funktionales Defizit ein. Diese Lage schldgt im Ansatz auf die Reflexion durch, vor
allem aber reagiert der Text darauf, indem er zwischenzeitlich ein origindres Klein-
format herausbildet.

17 Zum komiktheoretischen Grundgedanken vgl. Gerigk, Anja (2008): Literarische Hochkomik in
der Moderne. Theorie und Interpretationen. Tubingen: Francke, S. 101.

18 Im Effekt herrscht eine der Frithromantik verwandte Ironie; die Voraussetzungen dafiir sind
dennoch als Komik besser gefasst, da sie an kommunikativen Codes oder medialen Formaten
ansetzen, um die Ambivalenz von Anschlussférderung und riskiertem Abbruch freizusetzen.

19 Gamper, Michael/Mayer, Ruth (2017): Erzdhlen, Wissen und kleine Formen. In: dies. (Hgg.):
Kurz & Knapp. Zur Mediengeschichte kleiner Formen vom 17. Jahrhundert bis zur Gegenwart.
Bielefeld: transcript (= Edition Kulturwissenschaft), S. 7—22, hier S. 7.
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Um in Teilen zu rekapitulieren: Wihrend das Manifest gemaf »konzise[r] Darstel-
lung«?® organisiert ist, schert das Essayistische dadurch aus, dass es »ausgiebige[n]
Gebrauch von poetischen und rhetorischen Mitteln«?! macht. Wo sich das Sachbuch
auf bautechnische, materialkundliche, jedenfalls pragmatische Details einlassen darf,
leidet darunter der programmatische, der Utopie den Vorzug gebende Impetus.
Obendrein betreibt Scheerbart zu viel Aufwand, wenn er all diese Formate — den
Kurzprosa-Zyklus vorlaufig ausgenommen — in den Dienst seiner baudsthetischen
Weltsicht stellt. Glasarchitektur reproduziert folglich textintern den Brennpunkt me-
dialer Okonomien, der maf8geblich zum Entwicklungsschub der kleinen Formen in der
frithen Moderne gefiihrt hat. Damit verschrinken sich, dies wurde noch nicht festge-
halten, der medienhistorische Kontext und die individuelle Textur. Im Ubrigen ist
Scheerbarts Schreibweise keineswegs auf die édsthetisch-poetische Alternative entwe-
der >Weniger ist mehr< oder »Mehr ist mehr¢ zu reduzieren.

Autoreflexiv kommentiert die Schreibinstanz den Widerstreit von formaler Effizienz
und sinnférmiger Redundanz. Im Kapitel zur doppelten Wandkonstruktion wird tiber
deren Energiebilanz und aisthetischen Mehrwert angemerkt: »das habe ich jetzt so oft
gesagt, dafl ich um Entschuldigung bitten muf}. Aber ich wollte betonen und unter-
streichen.« (G 45) Was >doppelt¢, d.h. iiberschiissig erscheint, ist funktional gleich
mehrfach gerechtfertigt. Punktuell kommt es zu solchen selbstkritischen Erwagungen.
Wenngleich es die Kohéarenz des utopischen Traktats steigert, einige Argumente und
Fakten wiederholt vorzutragen, schwicht es Fokus und Durchschlagkraft des ange-
legten Manifests. Ein Indikator liegt intertexuell womoglich an der Oberflache:
Scheerbarts 111 Kapitel, in deren Anzahl die Ziffern wiederkehren, waren im Vergleich
zu Marinettis elf gezéhlten Thesen so zu interpretieren,?? dass Glasarchitektur die
Knappheit sprengt und stattdessen die Vorziige der glasernen Bauweise nicht doppelt,
sondern quasi dreifach propagiert.

Die Wahl der Mittel sowie das Maf$ der medialen Einsatze wird {iber den Reflex
baulicher Materialitat und Technik indirekt thematisiert. »Der Botanische Garten zu
Dahlem« (IIT) befiirwortet die im Palmenhaus umgesetzte fortschrittliche Konstruktion
aus Glas und Eisen. Leider trigt das Gebdude noch einen Ruckstand; das innere
»Holzsprossenwerk« verhindert die zweifache Verglasung und verursacht immensen
Kohleverbrauch: »Man wird zugeben, daf das ein wenig viel ist und nicht mit Stolz
betont werden diirfte. Einem derartigen Heizaufwande hétte mit doppelten Glaswan-

20 Sporl: Manifest, S. 535.

21 Schlaffer, Heinz (2007): Essay. In: Braungart, Georg/et al. (Hgg.): Reallexikon der Deutschen
Literaturwissenschaft. Neubearbeitung des Reallexikons der deutschen Literaturgeschichte. Bd. 1. A
— G. Berlin/Boston: de Gruyter, S. 522—525, hier S. 522.

22 Die genaue Anzahl des 11-Punkte-Programms ist ein Spezialmerkmal futuristischer Manifeste,
sie wiederholt sich bei Marinetti und anderen; daher die erwogene intertextuelle Referenz.
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den begegnet werden miissen.« (G 13) Die ironische Quantitit »ein wenig viel« wére
genauso passend fiir die heterogenen Genres. Uberstiege vom Gegenstand zur
Schreibweise treten ofter auf. Kapitel XIII preist die warme Farbwirkung der Glas-
bauten mit den Worten: »Damit das bislang Gesagte eine etwas warmere Atmosphare
bekommt, méchte ich hier in der hitzigsten Weise den ornamentalen, sogenannten
»Sachstil« bekédmpfen, da er unkiinstlerisch ist.« (G 24)

Die strapazierte Okonomie der Glasarchitektur-Prosa ist nicht zu durchdringen ohne
deren Zukunftsorientierung in ihren Verfahren und Voraussetzungen. Scheerbart be-
zieht sich geradlinig auf das Zukinftige, wenn er im Futur I bekundet: »Die Orna-
mentik im Glashause wird sich also wohl ganz selbstindig entwickeln« (G 24). Teil-
weise stofit man auf Aussagen, die grammatikalisch genauso Gegenwértiges meinen
konnten, aus dem siebten Kapitel: »Die Verwendung des Eisens im Eisenglasbau liegt
aber einfach in der Entwicklungslinie.« (G 18) Die mit dem Satz behauptete Evidenz
unterschlagt allerdings, dass Glasarchitektur jene haufiger berufene >Linie< nicht blof3
zur Kenntnis nimmt oder in Aussicht stellt, sondern aktiv herbeifithren will. Der Text
investiert schliefflich eine ganze Menge — stilistisch, argumentativ, mit generischer
Polyvalenz — im Vorgriff auf einen Weltzustand, der angeblich ohnehin eintreten wird.
Diese Unstimmigkeit oder Unverhaltnisméfligkeit ist nicht zu unterschétzen und
gipfelt in der Fragestellung, ob der Schreibgestus lediglich antizipatorisch sein kann
oder vielmehr interventionistisch agieren muss? Damit wird sich der folgende Ab-
schnitt am Beispiel des verkleinernden Prosastiicks befassen.

Die Rede von der »Entwicklungslinie« beweist, dass die auffallende Zeitbehandlung
des Zyklus geschichtsphilosophisch fundiert ist, und zwar durch eine als selbstver-
standlich angenommene historische Progressivitat. Ein zusitzlicher Beleg soll diese
Basis untermauern. Zum rostschiitzenden Anstrich der Eisengeriste, der auch »as-
thetisch« zu wirken habe, wird angemerkt, »daf} der Glasarchitekt wohl darauf bedacht
sein muf}, Besseres zu bieten. Dieses konnen wir aber ruhig der Entwicklung tiber-
lassen.« (G 16) Der technische Fortschritt wird es schon richten, mehr noch, der Gang
der Kulturgeschichte hin zur gliasernen Transformation vollzieht sich anscheinend
selbsttitig und unaufhaltsam. Trotzdem ist dem Text eine Gegenposition einge-
schrieben: das Wissen um die Notwendigkeit, in den Verlauf der Geschichte, d.h. nicht
nur der Architekturgeschichte einzugreifen. Die zugehorigen von Intervention han-
delnden Passagen sind aber nur die Vorbereitung fiir das, was anschliefend als eine Art
Durchbruch zur kleinen Form beschreibbar wird.

»Das Mobiliar in der Mitte des Zimmers« (VIII) folgt direkt auf den Schlusssatz des
vorigen Kapitels und die zitierte Formulierung »liegt aber einfach in der Entwick-
lungslinie« (G 18). Diese Ubergangsstelle illustriert mithin, dass die Prosa-Bausteine
weder streng sachlich geordnet noch rein assoziativ gefiigt sind. Sie formieren sich
nach einem zyklischen Bildungsgesetz, in Variationen von durchlaufenden Elementen.
Dagegen zielt die Sachthese darauf, raumgestaltende Bestandteile wie Md&belstiicke
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oder gar Bilder an den Winden radikal abzuschaffen, weil sie im Farblicht-Design der
Glasarchitektur keinen Platz mehr haben. Beim Widerstand gegen die neuartige
Raumordnung kommt der Avantgardist auf die notwendige »Revolution im Milieu« (G
19) zu sprechen:

Da wird die Glasarchitektur einen schweren Kampf auszufechten haben. Doch die
Macht der Gewohnheit muf} iberwunden werden. [...] Alles Neue hat eben mit dem
eingewurzelten Alten einen schweren Kampf auszufechten; es geht nicht anders, wenn
das Neue sich durchsetzen will. (G 19)

Die modernistische Grundhaltung argumentiert hier nicht mehr nur progressiv, son-
dern mit dsthetischer Stoflrichtung revolutionér, sofern sie auf dem »schweren Kampf«
insistiert, der zur Durchsetzung des Neuen unumgénglich sein wird. Merkwiirdig
scheint indessen, welcher Instanz die historische agency zugewiesen wird: weder ei-
nem geschichtlichen Kollektiv noch der qualifizierten Gruppe der Architekten, sondern
der personifizierten Baulichkeit als Inbegriff des erstrebten »Neuen«. Dass tiberhaupt
ein Widerstand existiert, dem die Krifte zur Uberwindung gewachsen sein miissen,
steht im Widerspruch zur mithelosen Verldngerung der »Entwicklungslinie«, von der
anhaltend die Rede war. Der zeitbezogene Schreibansatz changiert somit zwischen
antizipatorisch und aktivistisch.

Zwei Bedingungen und Antriebe fiir die bemerkenswerte Verkleinerung des Pro-
satextes hat die Scheerbart-Lektiire bisher zutage gefordert: Zum einen stellt sich die
Formfrage, wie die Schrift iiber eine bahnbrechende Bauweise sich mediale Okonomien
zunutze macht und wie sie zugleich deren Grenzwerte experimentell ermittelt. Zum
anderen birgt die emphatische Zukunftsrede der literarischen Aulerungen im Kern das
Paradox, etwas herbeischreiben zu wollen, was angeblich von selbst ykommen wird«.?*
Der entsprechende prophetische Gestus mag »humoristisch« modifiziert sein, wie
Korber notiert;?* dennoch verkiindet der Verfechter der »Zukunftsstuhlindustrie« (G
39) eine weitreichende, weltweite Umwélzung, die deshalb — dem trégt die »Revolution
im Milieu« (G 19) Rechnung — zum Konflikt mit den kulturellen wie wirtschaftlich-
industriellen Machten der Beharrung fithren muss. Um den Wortfiihrer der Erneuerung
in aller Kiirze sprechen zu lassen: »Es soll aber eben nicht so weiter gehen, wenn es
weiter gehen soll.« (G 40) Visionére Parolen oder schillernde Metaphern allein werden

23 Diese Wendung oder temporale Konstruktion begegnet haufiger, z.B. wenn die baugeschicht-
lichen Vorstufen der Glasarchitektur erwihnt werden bzw. das, was noch fehlt: » Aber auch die
Farbe wird kommen ...« (G 30). Hier gibt sich sogar die Zeichensetzung antizipatorisch.

2 Vgl. Korber: Technik mit religiosem Auftrag, S. 148: Die laut Korber bereits von Mechthild
Rausch erfasste Funktion der Ironie, »die nicht mehr sagbare Utopie andeutend zu umkreisen«,
stecke »hinter der Ablgsung des priesterlichen durch den humoristischen Gestus bei Scheerb-
art«.
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kaum ausreichen, um das Glas-Szenario mehr als vorstellbar zu machen, es vielmehr
historisch zu verwirklichen. Aus der doppelt prekéren Lage, Medialitit und Zeitlich-
keit, erklart sich der Vorstof3 zum Kleinen im Textgefiige.

3. Verkleinerung und Emergenz: Veranda-Komplex

Uber Intervention wurde geschrieben, es bleibt aber zu kliren, wo und vor allem wie
eine intervenierende Kurzprosa realisiert ist. An dem Teilstiick »Die grofiere Veranda
und ihre Unabhéngigkeit vom Hauptgebaude« (IX) manifestiert sich ebenjener Qua-
litatssprung. Damit ist nicht gesagt, dass ausschliellich diese Stelle infrage kommt,
doch bringt sie Kapazititen der kleinen Form duf8erst pragnant zum Tragen. Wie eine
Veranda tektonisch nicht fiir sich stehen kann, muss man das Textelement vorerst
einbetten in die Abhandlung. Das Motiv hat Scheerbart bereits eingefithrt, in dem
Kapitel mit dem schlichten Titel »Die Veranda« (II). Der lichte Vorbau, oftmals nach
hinten zum Garten eines Hauses, reprasentiert bei Scheerbart den bedeutsamen »ers-
te[n] Schritt« zur anvisierten gldsernen »Umwandlung« (G 12) im gréfieren Stil und
Mafstab. Die Asthetik der Farbglas-Fassade l4sst sich an dem baulichen Modul »leicht
und bequem« (G 12) umsetzen, wie der Verfasser mit der werktypischen Verbindung
von Pragmatismus und Utopismus vorschlagt.

Der Komplex spielt mit den Skalierungen,? sowohl der Bauverhéltnisse als auch des
avantgardistischen Projekts. Dies wird spitestens im Hauptstiick sinnfillig, dem be-
reits hervorgehobenen neunten Kapitel, das sich in gewisser Weise emanzipiert.
Wihrend die Veranda im Vergleich zum ganzen Haus und zur Reichweite der Glas-
architektur das Kleinere darstellt, wird sie nun textuell vergréflert. Darin spiegelt sich
kontrér jene Operation, die im Vergleich von Zyklus und Einzeltext am Werk ist.
Technische Varianten der j>Verkleinerung« unterscheidet der gleichnamige For-
schungsband, darunter die Machart der » Verdichtungen«; derartige Mittel handhaben
in erster Linie »den Proporz von Quantitit und Qualitét. Ihr Ideal ist die Minimierung
des darstellerischen Aufwands bei gleichzeitiger Vermeidung von Sinn- und Infor-
mationsverlust. Die Qualitat soll gleich bleiben, nur die Quantitat abnehmen.«?¢ Dieser

25 Der Ansatz stellt die »grundlegende Frage danach, wie ein beliebiger Bezugsgegenstand auf die
Veranderung seiner Grofle reagiert«. Spoerhase, Carlos (2020): Skalierung. Ein asthetischer
Grundbegriff der Gegenwart. In: Spoerhase, Carlos/Siegel, Steffen/Wegmann, Nikolaus (Hgg.):
Asthetik der Skalierung. Hamburg: Meiner (= Zeitschrift fiir Asthetik und Allgemeine Kunst-
wissenschaft; Sonderheft 18), S. 5—15, hier S. 14.

26 Jager, Maren/Matala de Mazza, Ethel/Vogl, Joseph (2020): Einleitung. In: dies. (Hgg.): Verklei-
nerung. Epistemologie und Literaturgeschichte kleiner Formen. Berlin/Boston: de Gruyter, S. 1-12,
hier S. 8.
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grundsatzlichen Vorgabe, im Unterschied etwa zu Selektion oder Reduktion,?” kommt
die Prasentation der Glasarchitektur im Text Nr. 9 am nachsten.

In der These wie in der Darstellungsweise greift das verdichtende Prinzip, wenn das
Element Veranda fiir die Glasarchitektur als Ensemble einsteht. Der mit Fenstern
durchsetzte, dem Haus angefiigte Baukorper besitzt die gleichen oder zumindest
ahnliche raumlich-asthetische Eigenschaften wie der fortschrittliche Baustil. Vielleicht
muss man in diesem Fall von intermedialer Effektivitat sprechen: Die Resonanzen der
Veranda-Metapher laufen parallel zur architektonischen Kompaktheit und lenken
mithilfe des Medien-Unterschieds das Augenmerk auf die wirksame Verkleinerungs-
logik. Obgleich »Unabhiangigkeit« im Titel als Zustand oder Status postuliert wird,
spielt das Entwicklungsmoment eine Rolle, da es an die vorgebahnte kulturge-
schichtliche Progression anschliefit. Das Attribut »grofiere« bedeutet eigentlich die
grofler werdende, sich allererst unabhéngig machende, durchsetzende: »Und so wird
denn die Veranda immer grofier werden und sich schliellich ganz vom Hauptgebdude
emanzipieren und selber Hauptgebaude sein mégen.« (G 20)

Mit dieser AuBerung wird das Baumotiv metaphorisch; sie iibertrigt die historische
Durchsetzungsfahigkeit der Glasarchitektur auf das Verhalten der Veranda, die sich
vom Hauptgebdude abkoppeln oder es ersetzen kann, jedenfalls im bauédsthetischen
Anspruch und kulturellen Stellenwert. Die kurze Prosaeinheit besteht aus lediglich vier
Satzen sowie aus zehn Druckzeilen, sodass allein daran die Verknappung der Anteile
des designierten Zyklus erkennbar sein diirfte. Metaphorisierung greift erst im ge-
nannten dritten Satz, wihrend die einleitende Aussage noch ohne bildhaften Transfer
die zu erwartende Konjunktur der Baupraxis thematisiert: »Wer seine Veranda auf drei
Seiten mit farbig ornamentiertem Glas versehen hat, wird sehr bald mehr von der
Glasarchitektur haben wollen.« (G 20) Das Zwischenglied zwischen wortlicher Refe-
renz und Metaphorik reaktiviert das begriffliche Bedeutungspotenzial der »Entwick-
lungslinie« (G 18): »Das eine ergibt das andere, und ein Stillstand in der Entwicklung ist
nicht denkbar.« (G 20)

Die Verdichtung kehrt plastisch hervor, wie sehr Scheerbarts Uberzeugungsarbeit
vom Fortschrittsdenken und von der Eigendynamik der durch ihn entworfenen Bau-
kultur abhéangt. Daraus erwéchst eine uneingestandene Reibung zwischen ungesteu-
erten, aber zielgewissen historischen Prozessen einerseits und agencyandererseits. Wer
oder was aktualisiert an dieser entscheidenden Stelle zur Durchsetzung die latente
Intervention? Darauf antwortet offenbar der schlieflende Absatz: »Diese Entwicklung
der Veranda zu férdern, wird Aufgabe eines jeden Glasarchitekten sein.« (G 20) »For-
dern¢ statt eingreifen oder umlenken; um eine Lesart im Sinne des Intervenierens
anzustrengen, miisste man die Passage vom »schweren Kampf« (G 19) aus dem Vor-

27 Vgl. Jager/Matala de Mazza/Vogl: Einleitung, S. 6—7.
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gangerstiick »Das Mobiliar in der Mitte des Zimmers« (VIII) bemithen. Allerdings
andern solche Querverweise wenig daran, dass Scheerbarts Aufruf zur Ausbreitung
eines Baustils das politisch-dsthetische Problem des aktiv herbeigefithrten Umbruchs
durch das Brechen von Routinen vernachlassigt.?

Anders sieht es womdglich aus, wenn bereits die Ausgangslage auf der Formebene
statt kulturhistorisch »im Milieu« (G 19) angesiedelt wird. Dann ergibt sich eine
Rollenverteilung, bei der das Veranda-Modell als Stellvertretung der kleinen Form
angesichts der Proliferation von genretypischen Codierungen interveniert. Es lauft
daraufhinaus, dass diese kleine Auspragung der Glasarchitektur-Prosa das stéranfallige
Durcheinander oder Gegeneinander der von Scheerbart erstellten Textur produktiv
unterbricht. Dennoch ist dies sicher nicht die einzige Art und Weise, den Vorgang bzw.
den Akt zu konzipieren. Das Bild der Veranda, die sich vom Hauptgebaude freimacht,
um selbst Hauptgebdude zu werden, korrespondiert einer Erscheinungsweise des
Dazwischenfahrens eher nicht. Dafiir driickt sich eine formale Absetzbewegung aus,
wonach anstelle von Verkleinerung als schreibtechnische Mafinahme die eigenstan-
dige &sthetische Okonomie des Kleinen einriickt. Damit verdichtet sich das architek-
turpoetische Manifest zu einem literarischen Programm.

Auf die Gefahr hin, zu viele Begriffsangebote einzuspannen, trifft ein Theorem es
eventuell besser als »Intervention«. Der Veranda-Komplex emergiert gegeniiber der
Glasbau-Textur: »Emergente Phanomene sind aus den vorhandenen Vorgaben weder
ableitbar, geschweige denn vorhersagbar, weil im wechselseitigen Einwirken der
Vorgaben diese zwangsldufig eine Verdnderung erfahren.«?* Keine direkte Entste-
hungslogik kann erkldren, weshalb die Gesamtheit der Gattungsinterferenzen nicht
nur irgendeine Kurzprosa, sondern genau diese kleine Form hervortreibt. Die Einsicht
bezieht sich auf das Strukturphédnomen und heifit keineswegs, dass Part IX ohne Bezug
auf das textuelle Umfeld interpretierbar wére. Auch die befragte Metapher erlaubt eine
Auffassung als Emergenz; der Veranda in Beziehung zum Hauptgebaude eignet
»Neuartigkeit, Irreduzibilitdt und Struktur-Unvorhersehbarkeit«.?® Nicht das Element

28 Vgl. Brokoff, Jiirgen (2020): Literarische Form und Intervention. Zur Formdiskussion im Kontext
der proletarisch-revolutionéren Literaturtheorie um 1930. In: Hahn, Thorsten/Pethes, Nicolas
(Hgg.): Formdsthetiken und Formen der Literatur. Materialitdt — Ornament — Codierung. Bielefeld:
transcript (= Literatur — Medien — Asthetik; 2), S. 101—114, hier S. 114: Dies stiitzt sich auf die
theoretische Einschétzung, dass angesichts der Begriffe »Form« und >Intervention< »eine end-
giiltige Unterscheidung zwischen dem Kiinstlerischen und dem Politischen nicht mehr getroffen
werden kann.«

29 Wigenbaur, Thomas (2002): Emergenz in Kommunikation, Asthetik und Literaturwissenschaft
oder was es heifdt, »dafl nur als dsthetisches Phanomen das Dasein der Welt gerechtfertigt« sei.
In: Moog-Griinewald, Maria (Hg.): Das Neue. Eine Denkfigur der Moderne. Heidelberg: Winter (=
Neues Forum fiir Allgemeine und Vergleichende Literaturwissenschaft; 11), S. 143—157, hier
S. 153.

30 Petzer, Tatjana (2017): Emergenz und Zukuntft. In: Forum Interdisziplindre Begriffsgeschichte. E-
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Veranda ist das Neue, sondern die Tatsache, dass sie sich als Vorhut der Glasarchitektur
sowie als kompakte Prosaeinheit verselbstandigt.

Nach diesen Beschreibungsansitzen liegt die Uberlegung nahe, ob man sich fiir eine
der Konzeptionen entscheiden muss oder ob sie miteinander vereinbar sind. »Ver-
kleinerung« bezieht sich auf Verfahrensweisen und deren 6konomische Effekte; fiir
Textgestaltung erfillen diese Aufgabe »redaktionelle Eingriffe« wie etwa »das
Streichen von Redundantem oder die Entschlackung von Syntax und Stil durch den
Abbau komplexer Satzgefiige, die Ersetzung gewundener Girlanden durch eine ge-
radlinige Prosa«.?! Von stilistischen Girlanden oder redundanten Informationen ist
Glasarchitektur gewiss nicht frei, die verdichtende Arbeit hat geniigend Material und
eine lesbare Wirkung. Das beantwortet die Frage: »Wie wird das Kleine klein 7«32
Emergenz kiitmmert sich hingegen um das, was es als notwendige Erganzung ebenfalls
zu ergriinden gilt: Wie wird das Kleine Form 3 Um die Unterscheidung zu erweitern:
Verkleinerung praktiziert mediale Kontextsensibilitit, Emergenz unterstreicht den
Ereignis-Charakter dessen, was als klein in Erscheinung tritt.

4. Geistesgegenwartig vorausdenken/-schreiben

»Visiondr« als Kennzeichen des Textes Glasarchitektur trifft den zutage liegenden
Punkt, dass Scheerbart eindringlich tiber das in der Zukunft Mogliche und Machbare
schreibt, mit der zusatzlichen Motivation, einen universellen Idealzustand der Kultur
vorwegzunehmen. Damit begibt er sich in den Bereich des Utopischen, was aber seiner
Ansicht nach nicht mit weltverbessernden Phantastereien zu verwechseln ist: Wie der
»Vacuumstaubsauger« schon in »50 Jahre[n]« zu jedem Haushalt gehdren mag, so
wird »vieles andre [...] da sein, was uns heute noch immer utopistisch vorkommt,
obgleich doch die Dinge, die ausgefithrt werden konnen wie die Glasarchitektur, nie
und nimmer utopistisch genannt werden diirfen.«3¢ (G 37) Weit entfernt von Benja-

Journal 6/1,S. 49—57, hier S. 52. Die Theorie- bzw. Wissensgeschichte von >Emergenz¢ beginnt
im frithen 20. Jahrhundert, wo der Begriff erstmals ein Erklarungsmodell dafiir anbietet, »wie das
Neue in die Welt kommt« (ebd., S. 49). Im Blick auf Scheerbarts Prosa fokussiert sich insbe-
sondere der Kreuzungspunkt zwischen dem Hervortreten der innovativ verkleinerten Darbie-
tungsweise (literarische Form) und der kulturell durchdringenden Neuheit einer durch Glas-
architektur umgestalteten Welt (futurologischer Diskurs).

31 Jager/Matala de Mazza/Vogl (2020) Einleitung, S. 8.

32 Jager/Matala de Mazza/Vogl (2020) Einleitung, S. 2.

33 Vgl. Jiger/Matala de Mazza/Vogl (2020) Einleitung, S. 2.

34 Vgl. »Immer wieder klingt uns manches so marchenhaft, wahrend es gar nicht phantastisch oder
utopistisch ist. Vor achtzig Jahren kam die Dampfbahn und wandelte [...] die ganze Erdober-
flache um.« (G 115)
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mins angewandter Geschichtsdialektik eroffnet »Die Tiire« (XXVI) immerhin eine
Ansicht, in der sich Vorwértsparolen der Avantgarden relativieren, da kulturhistori-
sche, sogar interkulturelle Dimensionen und unterschiedliche Geschwindigkeiten den
temporal einsinnigen, monochronen Fortschritt hinterfragen.*

Als letztes, aber nicht unbedingt abschlieffendes Lektiire-Experiment versteht sich
der Versuch, das Stiick aus Scheerbarts Prosaband mit einer an Visionares rihrenden
Passage aus Benjamins Einbahnstrafle in Beziehung zu setzen. Es geht um einen Ge-
dankengang aus »Madame Ariane zweiter Hof links«. Die Titelfigur der Wahrsagerin
oder Hellseherin bietet den Anlass, iiber das Vorherwissen von Zukiinftigem hinaus
einen Interventionsmodus zu skizzieren: »der gefihrliche, hurtige Handgriff, mit dem
der Mutige die Zukunft stellt«.> Dieses zukunftsorientierte, akut gegenwértige Er-
greifen und Erfassen nennt Benjamin »Geistesgegenwart«, die Fahigkeit, »genau zu
merken, was in der Sekunde sich vollzieht, entscheidender als Fernstes vorherzuwis-
sen«.%’” Vielleicht darf die intertextuelle Uberleitung darauf hinweisen, dass Glasar-
chitektur damit korrespondiert, keine Spekulationen tiber zeitlich weit abgelegene
Zukunftsbilder anstellen zu wollen. Die von Scheerbart akzentuierte Machbarkeit und
der geistesgegenwértige »Handgriff«, der bei Benjamin geschrieben steht, erzeugen
eine weitere, asthetisch umsetzende Verbindung: Das hervorstechende Exempel der
Kurzprosa zur Glasbaukunst tragt einen performativen Zug.

Mit dem Veranda-Stiick gelingt der Schritt vom Sagen zum Zeigen. Im Mébel-Kapitel
war der nicht kampflos zu erreichende Wandel bzw. Umsturz noch eine Art »Pro-
phezeiung oder Warnung«,* um die Einbahnstraf$e mitzufithren. Im Moment der Ve-
randa-Metapher wird die Emanzipation des Neuen vom Alten hingegen vorgefiihrt.
Schreibtechnisch ist dies eingeldst im Sich-Durchsetzen des Kleinformats, wie im vo-
rigen Abschnitt erldutert. Innerhalb der metaphorischen Relation verschiebt sich au-
ferdem der Zeitmodus. »Und so wird denn die Veranda immer gréfier werden« beruht
aufeinem fortschreitenden Prozess, ausgehend von der »Entwicklungslinie«; und doch
erreicht der allméhliche Vorgang einen Punkt, an dem die Veranda ihre Unabhéngigkeit
vom Hauptgebaude »schliefllich ganz« (G 20) geltend macht. Hier kénnte Benjamins

35 Zum interkulturellen Zeitfaktor: »Das klingt sehr phantastisch und utopistisch, ist es aber ganz
und gar nicht, wenn der Eisenbeton als unverwiistlicher Schiffskorper die Architektur trigt.
Boote [...] aus Eisenbeton sind bereits in Deutsch-Neuguinea hergestellt. Das ist eine Tatsache.«
(G71)

36 Walter Benjamin (2009): Madame Ariane zweiter Hof links. In: ders.: Werke und Nachlafs.
Kritische Gesamtausgabe. Bd. 8: EinbahnstrafSe, hg.v. Schéttker, Detlev. Berlin: Suhrkamp, S. 69—
71, hier S. 69.

37 Benjamin (2009) Madame Ariane, S. 69.

38  Benjamin: Madame Ariane, S. 69. Benjamin bezieht sich an dieser Stelle allerdings nicht auf
Zukunftsrede oder sonstige Objektivierungen, sondern auf »Vorzeichen, Ahnungen, Signale,
welche noch nicht artikuliert sind, sprich eine »innere Kunde vom Kommenden«.
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Hinweis einhaken, mit dem entscheidenden Sensorium fiir das, »was in der Sekunde
sich vollzieht«. Aufgabe der Glasarchitektur-Prosa wire es demnach, die Wahrneh-
mung fiir das Umschlagen des Gegenwértigen ins Zukiinftige zu schulen, um daraus
einen Handlungsimpuls zu gewinnen. Dies entwirft eine regelrechte Alternative zu den
bekannten Appell-Satzen, mit denen der Zyklus ansonsten operiert.

Bei aller Anndhrung kann es kaum iiberraschen, dass Benjamins Denkbild als spe-
zifischer Typus moderner Kurzprosa sowohl mit seinem Geschichtsbewusstsein als
auch im Grad der Medienreflexion die untersuchten Ausziige bei Scheerbart tibersteigt.
Dies geschieht im Nachtrag zur handgreiflichen Intention, die Zukunft zu stellen, mit
folgender Wendung: »Denn ehe solche Prophezeiung oder Warnung ein Mittelbares,
Wort oder Bild, ward, ist ihre beste Kraft schon abgestorben, die Kraft, mit der sie unsim
Zentrum trifft und zwingt, kaum wissen wir es, wie, nach ihr zu handeln.«* Die
zeitliche Verschriankung nimmt der Zukunftsbotschaft bereits vor jeder Mediatisierung
die visionire Vorwirtsbewegung, wenn ihre handlungsfordernde Présenz »schon
abgestorben« ist. Es bleibt dennoch unméglich, den Vorgang der schriftlichen oder
bildlichen Vermittlung ganzlich auszublenden, um die Zeitdimensionen im Direktzu-
griff gleichsam kurzzuschlieen. Mit dieser Unmoglichkeit, Geistesgegenwart unver-
mittelt auszuschopfen, bekommt es Scheerbart ebenfalls zu tun. Vielleicht liegt darin
der Grund dafiir, die intervenierende, zeitdynamische Rolle der Veranda-Metapher als
Medium der kleinen Form herauszustellen.

Ein damit verbundenes Dilemma wirft zusatzliches Licht auf inhérente Lektiire-
Dispositionen zur Glasarchitektur. Benjamin zielt auf die Aufnahmefihigkeit fiir jeg-
liche Art von Zeichen, die als Zukunftssignale verstanden werden kénnen. Der the-
senhafte Anschluss treibt den im Phanomen selbst enthaltenden Widerspruch auf die
Spitze: »Sie deuten oder sie nutzen, das ist die Frage. Beides aber ist unvereinbar.«* Von
dieser Unvereinbarkeit ist Scheerbarts Kurzprosa-Zyklus deutlich starker affiziert als
beispielsweise ein Essay oder eine formal eindeutig verfasste Programmschrift. Wenn
die Struktur oder einzelne Sprachbilder deutungsintensiver werden, verliert sich darin
womdglich die appellierende Kraft, die laut EinbahnstrafSe die zukunftstrachtige
Geistesgegenwart ausmacht. Glasarchitektur kann das verschirfte Entweder-oder von
Handeln oder Interpretieren kaum ignorieren. Stattdessen diirften die entwickelten
Schreibgesten — ironisierende wie verdichtende — das mit Benjamin aufgedeckte Pa-
radox ins Kalkiil ziehen oder kompensieren. Selbst im Wort »Schreibgestus, hier nicht
strikt terminologisch gebraucht,*! steckt eine aktive, aktivierende Gebarde genauso wie
der mediale Auftrag, das Geschriebene zu entziffern.

39 Benjamin: Madame Ariane, S. 69f. Hier erscheint die visionére Geistesgegenwart, falls begriff-
lich umschreibbar, als intuitives Geschehen, d.h. diesseits der Mediatisierung.

40 Benjamin: Madame Ariane, S. 70.

41 Zur >Geste« im Zusammenspiel einer verkorperten, kontextualisierten Instrumentalitit und
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Der Sanger als Produzent

Stimme und Intervention in Hanns Eislers Konzept des revolutiondren
Kampflieds

ABSTRACT: This article examines the proletarian-revolutionary song as a small form of intervention
situated between literature and music and dependent on physical performance. Around 1930, Hanns
Eisler developed a new aesthetic of the proletarian song designed for class conflict, contributing to the
current discussion aboutan operative art which also engaged Bertolt Brecht und Walter Benjamin. A key
concept of Eisler's sKampfmusik« is the medium of voice, which he both reflects on in lectures, essays
and critiques and shapes in detailed instructions for vocal performance. The paper discusses two
functions of voice in Eisler's song aesthetics: 1.) its understanding as an artistic means of production
(»Produktionsmittel«) available to the proletariat, and 2.) the engaging quality of vocal performance,
opening up various opportunities for physicaland political activation as explored by Brecht and Eislerin
their cooperation with workers’ choirs in Die Mafinahme (1930).

KEYWORDS: Lied, Stimme, Performanz, Intervention, proletarisch-revolutionire Asthetik

Is Sergej Tretjakov 1930 und 1931 nach Berlin reiste, um fiir sein Konzept einer

operativen Kunst zu werben, traf er in der linken Avantgarde der spiten Weimarer
Republik auf aufmerksame Gesprichspartner.! In seiner Portratsammlung Menschen
eines Scheiterhaufens (1936 ) prasentierte der sowjetische Schriftsteller fiinf Jahre spater
ein Netzwerk von Gleichgesinnten, die seither auch hier die Arbeit an einer politischen
Asthetik aufgenommen hatten; ihr Ziel war es, eine proletarische Revolution zu be-
férdern und den inzwischen an die Macht gelangten Nationalsozialisten Widerstand zu
leisten. Unter den Genannten findet sich erwartungsgeméafl Bertolt Brecht, der den
Russen kurz darauf im Gedicht Ist das Volk unfehlbar? (1939) als seinen »Lehrer«?
bezeichnete und nicht zuletzt darum als zentraler Vertreter einer operativen Literatur in
Deutschland gilt.* Fur Tretjakov, das zeigen seine Portrits, wire die Konstellation

1 Vgl Heinritz, Alena (2018): Form als revolutiondre Praxis: Zu Tret’jakov-Rezeptionen in
Deutschland am Beispiel von Benjamin und Brecht. In: Links. Rivista di letteratura e cultura
tedesca. Zeitschrift fiir deutsche Literatur- und Kulturwissenschaft 18/1, S. 29—36, hier S. 30.

2 Brecht, Bertolt (1993): Ist das Volk unfehlbar? [1939]. In: ders.: Grofle kommentierte Berliner und
Frankfurter Ausgabe. Bd. 14: Gedichte 4. Gedichte und Gedichtfragmente 1928— 1939. Bearb. von Jan
Knopf und Brigitte Bergheim. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 435f. Anlass fiir das Gedicht war die
Nachricht von Tretjakovs Verhaftung und Hinrichtung durch die Stalinisten im Jahr 1937. Vgl.
Lehmann, Jirgen (2015): Russische Literatur in Deutschland. Ihre Rezeption durch deutschsprachige
Schriftsteller und Kritiker vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Stuttgart: Metzler, S. 199.

3 Vgl. Hiibner, Raoul/Schiitz, Erhard (1976): Vorbemerkung. In: dies. (Hgg.): Literatur als Praxis?
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jedoch so nicht vollstdndig. Denn Lob erhalt Brecht von ihm vor allem dann, wenn es
um seine Zusammenarbeit mit einem bestimmten Komponisten geht.* Die Rede ist von
Hanns Eisler, der nach einem Studium bei Arnold Schénberg von Wien nach Berlin
gekommen war, um dort eine politische Musik zu entwickeln, die mit der Konzertform
brach und — wie er 1932 im Vortrag Die Erbauer einer neuen Musikkultur formulierte —
»als Lehrmeisterin, als Kampfmittel in der schwierigsten Situation der Klassenge-
schichte«? fungieren sollte.

Tretjakovs besondere Wertschétzung fiir Eisler beruhte dabei auf der Aufmerk-
samkeit fiir kleine Formen, die dieser in die Kooperation mit Brecht einbrachte. Der
Autor und der Komponist waren zu Beginn der 1930er Jahre in eine Arbeitsgemein-
schaft eingetreten, die darauf zielte, iiberlieferte Kunstformen zu revolutioniren
Zwecken umzugestalten. Im Fokus standen durchweg intermediale Genres, die von
Vertonungen einzelner Brecht-Gedichte bis zum spektakuldren Lehrstiick Die Mafs-
nahme(1930) reichten, das beide gemeinsam konzipierten.s Absicht war es, die religitse
Gattung des Oratoriums in einen »politischen Schulungskurs mit den Mitteln der
Musik und des Theaters« zu tberfiihren, der vielfiltige kurze Formen in ein abend-
filllendes Grofiformat integrierte und neben professionellen Schauspielenden, Sange-
rinnen und Séngern ganze Chore von Arbeiterinnen und Arbeitern auf die Bithne
brachte.” In seiner Geschichte der deutschen Arbeitermusikbewegung seit 1848 (1933/34)

Aktualitat und Tradition operativen Schreibens. Opladen: Westdeutscher Verlag, S. 7—12, hier
S. 7-9 sowie jiingst in neuer Terminologie Hippe, Christian/Puschke, Cornelius/Streisand, Ma-
rianne et al. (Hgg.) (2023): Brecht und das Theater der Interventionen. Berlin: Verbrecher Verlag.

4 Zu Brechts zahlreichen Kooperationen mit Musikern vgl. Riethmiiller, Albrecht (Hg.) (2000):
Brecht und seine Komponisten. Laaber: Laaber; Lucchesi, Joachim/Shull, Ronald K. (1988): Musik
bei Brecht. Frankfurt a.M.: Suhrkamp; Diimling, Albrecht (1985): Lafst euch nicht verfiihren. Brecht
und die Musik. Miinchen: Kindler.

5 Eisler, Hanns (2007): Die Erbauer einer neuen Musikkultur [1931]. In: ders.: Gesamtausgabe.
Complete Edition. Serie IX, Bd. 1.1: Gesammelte Schriften 1921— 1935. Hg. von Tobias Faflhauer und
Glinter Mayer. Wiesbaden/Leipzig/Paris: Breitkopf & Hértel, S. 132—152, hier S. 151. Aus dieser
Ausgabe wird im Folgenden mit der Sigle HEGA, gefolgt von Serien-, Band- und Seitenangabe
direkt im Text zitiert. Zu Eislers Werdegang vgl. Mayer, Hans (1994): Versuch tiber Hanns Eisler.
In: ders.: Der Widerruf. Uber Deutsche und Juden. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 286 —347; Sche-
bera, Jurgen (1998): Hanns Eisler. Eine Biographie in Texten, Bildern und Dokumenten. Mainz/
London/Madrid u.a.: Schott; Wagner, Manfred (2012): Zum kulturgeschichtlichen Umfeld des
jungen Hanns Eisler. In: Krones, Hartmut (Hg.): Hanns Eisler — ein Komponist ohne Heimat ?Wien
u.a.: Béhlau, S. 15— 20.

6 Vgl. Betz, Albrecht (1998): »Der Text ist primar und die Musik nicht sekundar«. Uber Brecht und
Eisler. In: Germanistische Mitteilungen 48, S. 35— 44; Krabiel, Klaus-Dieter (2001): Die Mafinahme.
In: Knopf, Jan (Hg.): Brecht-Handbuch. Bd. 1: Stiicke. Stuttgart: Metzler, S. 253266, hier S. 254.

7 Vgl. Lucchesi, Joachim (2014): »Ins Licht treten die Anderbaren.« Klangraum, Partizipation und
Hor-Erfahrung: Die Mafinahme.In: The Brecht Yearbook/ Das Brecht-Jahrbuch 39, Sonderheft: The
Creative Spectator/Der kreative Zuschauer, S. 112—135.
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notiert Eisler: »Die schon vorher entstandenen neuen Musiktypen (wie: komplizier-
tere polyphone Choere, einstimmige Kampflieder, Sprechchoere, aggressive Chansons
und Balladen) erhielten erst in dieser neuen Form eine richtige Funktion.« (HEGA IX,
1.1, S. 202) In diesem Wechselspiel von kleiner und grof3er Form ist es aus Tretjakovs
Sicht der Dichter Brecht, der in der Rolle eines »Denker[s]« die Wirkung des Ge-
samtarrangements auf den »Zuschauer« kalkuliert® Demgegeniiber vertritt der
Komponist fiir ihn die einzelne Einheit des Lieds, das den Fokus auf die Auffithrenden
verschiebt: Wo Eisler Chore auftreten lasse, da verwandle sich »die auf der Biithne
singende Menge in Kampftrupps, die fahig sind, auf die Strafle zu gehen«.?

Mit dieser Schilderung verdeutlicht Tretjakov die zentrale Funktion der kleinen
Form Lied fiir die Entwiirfe einer proletarisch-revolutioniren Asthetik, die an der
Schwelle von der Weimarer Republik zur nationalsozialistischen Herrschaft entstan-
den. In der germanistischen Forschung zu diesem Komplex besetzt das Lied dennoch
bislang eine marginale Position, die doppelt begriindet ist. Disziplinar bedingt, domi-
niert in den meisten thematisch angelegten Arbeiten zu den Brecht-Eisler’schen Ko-
operationen die Frage nach Brechts Dramenpoetik, der die musikalischen Anteile
funktional untergeordnet werden.’® Auch in die systematische Auseinandersetzung mit
den ésthetischen Potenzialen kleiner Formen hat die Gattung Lied noch keinen Eingang
gefunden. Nachdem das Konzept der kleinen Form zunéchst ausdriicklich auf Prosa
begrenzt wurde, ist es mittlerweile sowohl fiir »Verbindungen und Ubergénge zwi-
schen Prosa und Poesie«? als auch fiir intermediale Formate getffnet worden, sodass
verstiarkt Text-Bild-Relationen erkundet werden.’* Zur Lyrik besteht in der For-
schungspraxis jedoch weiterhin ebenso grofie Distanz wie zu Verbindungen von Text

8 Tretjakov, Sergej (1972): Bert Brecht [1934]. In: Ders.: Die Arbeit des Schriftstellers. Aufsdtze.
Reportagen. Portrdts. Hg. von Heiner Boehncke. Deutsch von Karla Hielscher u.a. Reinbek bei
Hamburg: rowohlt, S. 146 —158, hier S. 155f.

9 Tretjakov, Sergej (1972): Hanns Eisler [1935/36]. In: ders.: Die Arbeit des Schriftstellers, S. 171—
187, hier S. 185.

10 Kritisch dazu vgl. Dimling, Albrecht (2000): Eisler/Brecht oder Brecht/Eisler? Perspektiven,
Formen und Grenzen ihrer Zusammenarbeit. In: Riethmiiller, Albrecht (Hg): Brecht und seine
Komponisten, S. 93—110.

11 Althaus, Thomas/Bunzel, Wolfgang/Goéttsche, Dirk (2007): Rander, Schwellen, Zwischenrdume.
Zum Standort Kleiner Prosa im Literatursystem der Moderne. In: dies. (Hgg.): Kleine Prosa.
Theorie und Geschichte eines Textfeldes im Literatursystem der Moderne. Tiibingen: Niemeyer,
S. IX-XXVIL

12 Forschungsprogramm des GRK 2190 »Literatur- und Wissensgeschichte kleiner Formen«:
https://www kleine-formen.de/forschungsprogramm. 15.12.2023.

13 Gamper, Michael/Mayer, Ruth (2017): Erzéhlen, Wissen und kleine Formen. Zur Einleitung. In:
dies. (Hgg.): Kurz & Knapp. Zur Mediengeschichte kleiner Formen vom 17. Jahrhundert bis zur
Gegenwart. Bielefeld: transcript, S. 7—22, hier S. 14— 16.
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und Musik, die sich der latenten Engfithrung von kleiner Form, Schriftmedialitit und
Visualitat widersetzen.

In dieser Liicke verortet sich der vorliegende Beitrag, der das proletarische
Kampflied um 1930 als kleine Form in den Blick nimmt, deren »Zirkulieren« para-
digmatisch »soziale Energien [...] freisetzt«'® beziehungsweise freisetzen soll, wie es
im Forschungsprogramm des GRK 2190 »Literatur- und Wissensgeschichte kleiner
Formen« heifit. Damit zahlt das revolutionére Lied zugleich zum Kernbestand jener
»Formen von Kunst und Literatur«, die »Formen der politisch-dsthetischen Kollek-
tivbildung« durchzusetzen versuchen und fiir die aktuell der Begriff >Intervention¢
diskutiert wird.’® Mit anderen Worten: Es handelt sich um eine kleine Form der In-
tervention par excellence.

Ankniipfend an Eislers Bestimmung der neuen »Musik des Proletariats« als sozial
»angewandte Kunst«, bei der es auf das »Verhaltnis von Wort und Ton« ankomme
(HEGAIX, 1.1, S. 114),7 soll das Interventionspotenzial des Lieds versuchsweise weder
primar auf der textuellen noch auf der musikalischen Seite sondiert werden.!® Erprobt
werden soll eine Perspektive, die den Fokus auf den intermedialen Berithrungspunkt
vom beidem lenkt, der Eisler wiahrend der Zusammenarbeit mit Brecht verstarkt
theoretisch beschaftigte: den Akt des Singens, der die entworfenen Lieder in den Mund
von Arbeiterchoren legte und somit korperliche und politische Intervention verband.
Ausgehend von Essays, Vortragen und Kritiken, in denen Eisler um 1930 seine Neu-
konzeption von proletarischen Kampfliedern umriss, und von seinen detaillierten
Uberlegungen zu deren erwiinschter Vortragsweise soll das eingreifende Potenzial der
Gattung ausgehend von den Funktionen des Mediums Stimme erkundet werden, die
derzeit als essenzielle, aber noch unterkonturierte Kategorie fiir die literaturwissen-

14 Jager, Maren/Matala de Mazza, Ethel/Vogl, Joseph (2021): Einleitung. In: dies. (Hgg.): Verklei-
nerung. Epistemologie und Literaturgeschichte kleiner Formen. Berlin/Boston: De Gruyter, S. 1—
12, hier S. 4—6. Beide mafigebliche Sammelbande zum Thema, der von Jager, Matala de Mazza
und Vogl sowie der von Gamper und Mayer, enthalten keine Beitrage zu Lyrik oder Liedern.

15 Forschungsprogramm des GRK 2190 »Literatur- und Wissensgeschichte kleiner Formen«.

16 Brokoff, Jiirgen (2020): Literarische Form und Intervention. Zur Formdiskussion im Kontext der
proletarisch-revolutionéren Literaturtheorie um 1930. In: Hahn, Torsten/Pethes, Nicolas (Hgg.):
Formdsthetiken und Formen der Literatur. Materialitit — Ornament — Codierung. Bielefeld: tran-
script, S. 101—114, hier S. 109.

17 Vgl. Phleps, Thomas (2012): »Eine neue Niitzlichkeit«. Der »Sektor der angewandten Musik«
bei Hanns Eisler. In: Tadday, Ulrich (Hg.): Hanns Eisler. Angewandte Musik. Miinchen: edition
text + kritik, S. 5—28, bes. S. 6.

18 Den musikalischen Kompositionstechniken Eislers widmen sich die sehr guten Einleitungen zur
aktuellen Gesamtausgabe. Vgl. Johannes Galls Einfithrung zum Band A-cappella-Chore 1925—
1932 (HEGA 1, 5, S. XI-XXVI) und die von Knud Breyer zum Band Lieder fiir Singstimme und
Klavier (HEGA 111, 2.1, S. XI-XXIII).
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schaftliche Lied- und Songforschung in den Blick riickt.” Im Zentrum der Uberle-
gungen stehen zwei Dimensionen, in deren Zeichen die Stimme in der Debatte um das
proletarische Kampflied um 1930 reflektiert wurde: zum einen ihre materialistische
Bestimmung als kiinstlerisches Produktionsmittel der Arbeiterklasse (1.), zum anderen
die Korperlichkeit der Performanz (2.), die auf ihre Funktionen fiir Eislers Interventi-
onsisthetik befragt werden soll.

1. Stimme als Produktionsmittel

In einer handschriftlichen Thesensammlung notierte Eisler 1931 die Eckpunkte fiir eine
Musik, die den Anforderungen des Klassenkampfs gerecht werden sollte. Im Sinne des
historischen Materialismus wirft die vierte der acht Thesen dabei die Frage nach dem
Zugang zu kiinstlerischen Produktionsmitteln auf, die dem Lied musik- wie sozialge-
schichtlich eine neue Funktion zuweist. Die »Kunstmusik« des groflen Orchesters
bilde demnach das »Privileg der herrschenden Klasse«. Eine revolutionir orientierte
Musik, so Eisler, miisse sich dagegen schon darum anderer Mittel bedienen, weil an-
gesichts der »6konomische[n] Situation des Proletariats« kein Besitz von Instru-
menten vorauszusetzen sei. »Sie wird sich«, notiert er, »vor allem des musikalischen
Produktionsmittels bedienen, das auch die Arbeiterschaft besitzt[,] namlich der
menschlichen Stimme« (HEGA IX, 1.1, S. 114, Klammer i.0.). In den Fokus riickt damit
die Kategorie »Stimmes, deren asthetisches Potenzial in Liedern und Songs darin liegt,
dass sie nicht nur eine textuelle Instanz bezeichnet, sondern auch »Quelle und Medium
eines physischen Ereignisses« ist, bei dem eine oder mehrere Personen Text und
Melodie gesanglich aktualisieren.?’ Der »natiirlich[e]« Charakter dieses Mediums, der
seit Kurzem auch die Literaturwissenschaft beschaftigt,?* wird bei Eisler sogleich
klassenspezifisch gerahmt.

Eislers Definition der Stimme als Produktionsmittel einer neuen, proletarisch-re-
volutiondren Musik ist nicht nur werkgeschichtlich aufschlussreich, da sie begriindet,
warum der von Schénberg in Lied- und Chormusik geschulte Komponist seine Arbeit
seit dem Beginn der 1930er Jahre fast vollstandig auf politische Kampflieder konzen-
trierte.?? Auch theoriegeschichtlich ist sie von Bedeutung, weil das Stichwort >Pro-

19 Vgl. Achermann, Eric (2019): ">How can we know the singer from the song ?«< Zu Song, Lyrics und
Stimme. In: Hillebrandt, Claudia/Klimek, Sonja/Miiller, Ralph et al. (Hgg.): Grundfragen der
Lyrikologie 1. Lyrisches Ich, Textsubjekt, Sprecher? Berlin/Boston: De Gruyter, S. 242—269.

20 Achermann: >How can we know the singer from the song?<, S. 243f.

21 Achermann: >How can we know the singer from the song?¢, S. 244.

22 Vgl. John, Eckhard (1994): Musikbolschewismus. Die Politisierung der Musik in Deutschland 1918—
1938. Stuttgart/Weimar: Metzler, S. 311f.; Hart, Heidi (2018): Hanns Eisler’s Art Songs. Arguing
with Beauty. Rochester, N.Y.: Camden House, S. 7f. Politisch war Eisler dem Kommunismus seit
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duktionsmittel« seine Uberlegungen zum Interventionspotenzial des Lieds im Ge-
sprichsraum um die berithmteste Skizze einer operativen Asthetik verortet, die zu
dieser Zeit im deutschsprachigen Raum entstand. Die Rede ist von Walter Benjamins
Vortrag Der Autor als Produzent, gehalten 1934 am Institut zum Studium des Fascismus
[sic] in Paris, der Ideen zu einer Umgestaltung der »Produktionsformen und Pro-
duktionsinstrumente[ ]« biirgerlicher Kunst entwirft, die »dem Klassenkampf dien-
lich[ ]« sein soll.?* Seit seinem postumen Erscheinen ist dieser Text breit rezipiert
worden und hat in der Germanistik vor allem die Aufmerksamkeit fiir die intellektuelle
Partnerschaft von Benjamin und Brecht geschérft, die im gemeinsamen Anschluss an
Tretjakov mit Hochdruck an einer materialistisch fundierten Kunsttheorie arbeiteten.2*
Tatsachlich tritt Brecht in Der Autor als Produzent gleich zweimal als Vorreiter fiir eine
revolutiondr wirksame Kunst in Erscheinung: zum einen mit seinem Entwurf des
epischen Theaters, zum anderen als Mitverfasser der MafSnahme.?>

Bei niaherem Blick auf den Vortrag wird deutlich, dass Eisler in Benjamins The-
senbildung allerdings ebenso mitgedacht ist wie in der von Tretjakov.?6 Denn das
intervenierende Potenzial von Brechts Dramatik wird gerade im Aufeinandertreffen
von Text und Musik identifiziert, das auf dessen Zusammenarbeit mit Komponisten
verweist. Das »Prinzip der Unterbrechung« im epischen Theater, das »Horer« wie
»Akteur« zur »Stellungnahme« zwinge und eine Umstellung von Illusion auf Refle-
xion forciere, realisiert sich demnach vor allem in den eingefiigten »Songs«?” — ein
asthetisches Modell, das Brecht und Eisler kurz zuvor in der Gorki-Bearbeitung Die
Mutter(1932) umgesetzt hatten.? Hier geht es um eine Storung der grofien Form durch

seiner Studienzeit in Wien verbunden, wo er seit 1918 mehrere Arbeiterchore geleitet hatte. Vgl.
Mugrauer, Manfred (2012): »Regelung der Parteiangelegenheit«. Hanns Eisler und die Kom-
munistische Partei Osterreichs. In: Krones, Hartmut (Hg.): Hanns Eisler — ein Komponist ohne
Heimat? Wien u.a.: Bohlau, S. 157—185, hier S. 158 —162.

23 Benjamin, Walter (1991): Der Autor als Produzent. Ansprache im Institut zum Studium des
Fascismus in Paris am 27. April 1934. In: Ders.: Gesammelte Schriften. Bd. I1/2: Aufsdtze, Essays,
Vortrige. Hg. von Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhéuser. Frankfurt a.M.: Suhrkamp,
S. 683701, hier S. 691. Zu Entstehung und Publikation vgl. Kambas, Chryssoula (2011): Posi-
tionierung des Linksintellektuellen im Exil. In: Lindner, Burkhardt (Hg.): Benjamin-Handbuch.
Leben — Werk — Wirkung. Sonderausgabe. Stuttgart/Weimar: Metzler, S. 420—436, hier S. 431f.

2 Vgl. Lange, Wolfgang (2000): Intellektueller Terrorismus: der Benjamin-Brecht-Pakt. In:
Grimminger, Rolf (Hg.): Kunst — Macht — Gewalt. Der dsthetische Ort der Aggressivitdt. Minchen:
Fink, S. 157—177; Sinirlioglu, Abdullah (2016): Benjamin und Brecht. Eine politische Begegnung.
Wiirzburg: Konigshausen & Neumann; Kambas: Positionierung des Linksintellektuellen im
Exil; Heinritz: Form als revolutionire Praxis.

25 Vgl. Brokoff: Literarische Form und Intervention, S. 112f.

26 Zur Dreierkonstellation, die durch die Gesprichspaare Brecht/Eisler und Brecht/Benjamin
entstand, vgl. Mayer: Versuch tiber Hanns Eisler, S. 316f.

27 Benjamin: Der Autor als Produzent, S. 697.

28 Vgl. Dumling, Albrecht (2001): Die Mutter. In: Knopf (Hg.): Brecht-Handbuch. Bd. 1: Stiicke,
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eine kleine, die durch ihre melodische Bindung als anderer, abgegrenzter Artikulati-
onsmodus markiert ist. Und an der MafSnahme interessiert Benjamin besonders die
»Umfunktionierung der Konzertform«,? die umgekehrt auf den Faktor Text verweist,
der das gefithlsbezogene Erleben von Musik gezielt durchkreuze. Dabei greift der
Theoretiker auf Eislers Abriss einer Geschichte der deutschen Arbeitermusikbewegung
von 1848 zuriick, der fast zeitgleich zu Der Autor als Produzent in Paris entstand und der
im Vortrag wie folgt paraphrasiert wird: »Die Aufgabe, das Konzert zu veréndern, ist
nicht ohne Mitwirkung des Wortes moglich.«* Auch an dieser Stelle wird ein
Durchbrechen passiver Rezeptionshaltungen mit Verfahren intermedialer Montage
begriindet, die ein Wegfallen von »Kompetenzschranken« zwischen literarischen und
musikalischen »Produktivkraften« voraussetze.’!

Das Ergebnis dieser Uberlegungen zu Intermedialitit ist ein Konzept von astheti-
scher Intervention, das effektiv dann aber doch Brecht den Vorzug gibt. Denn im
Zentrum steht fiir Benjamin die Wirkung auf die Zuschauenden, die Tretjakov wenig
spater als zentrale Orientierung der Brecht’schen Dramenpoetik herausstellt. Dieser
Befund ist insofern wichtig, als sich daraus eine interne Spannung im Vortrag ergibt,
aufdie Jirgen Brokoff aufmerksam gemacht hat. Wie er zeigt, macht Benjamin im Laufe
von Der Autor als Produzent einen »bemerkenswerten Riickzieher«?*? vom Ziel einer
»Vergesellschaftung der geistigen Produktionsmittel«,** das zunéchst umfassender
angelegt ist. Mit Tretjakov, der eine kollektive Autorschaft in der Zeitung der Sow-

S. 294-309, hier S. 298; ders. (1998): »Im Stil der Lehrstiicke«. Zu Entstehung und Edition von
Eislers Musik fiir Brechts Gorki-Bearbeitung »Die Mutter«. In: Diirr, Walther (Hg.): Der Text im
musikalischen Werk. Editionsprobleme aus musikwissenschaftlicher und literaturwissenschaftli-
cher Sicht. Berlin: Erich Schmidt, S. 361—381, hier S. 366—368. Brecht verwendete den Begriff
schon seit dem »Songspiel« Mahagonny (1927), das er mit dem Komponisten Kurt Weill kon-
zipierte und aus dem die Oper Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny (1930) hervorging, vgl.
Diimling: Laf3t euch nicht verfithren, S. 122—127; S. 136 —-175.

29 Benjamin: Der Autor als Produzent, S. 694.

30 Bei Eisler heif3t es: »Die Konzertmusik und ihre gesellschaftliche Form, das Konzert ist eine
historische Epoche der Musikentwicklung. Ihre spezifische Ausbildung ist verknuepft mit dem
Entstehen der modernen buergerlichen Gesellschaft. Die Vorherrschaft der Musik ohne Worte,
auch vulgaer »absolute Musik¢< genannt, die Trennung zwischen Musik und Arbeit, zwischen
Professionels und Diletanten [sic], sind typisch fiir die Musik im Kapitalismus« (HEGA IX, 1.1,
S. 200). Eine Fassung in franzgsischer Sprache entstand 1933 in Paris und wurde dort im De-
zember als Vortrag auf einer Konferenz gehalten, in der sich revolutionér orientierte Musiker in
Frankreich zusammenschlossen (vgl. die Anmerkungen in HEGAIX, 1.1, S. 425£.). Eine deutsche
Bearbeitung der Geschichte folgte im Januar 1934; diese bildete die Grundlage fiir eine Publi-
kation des Texts auf Englisch im Jahr 1935 (vgl. HEGA IX, 1.1, S. 431).

31 Benjamin: Der Autor als Produzent, S. 693.

32 Brokoff: Literarische Form und Intervention, S. 113.

33 Benjamin: Der Autor als Produzent, S. 701.
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jetunion in Aussicht stellte,** imaginiert Benjamin zwischenzeitlich eine Annéherung
von »Autor und Publikume, in der jeder »Lesende [ ... ] bereit [ist], ein Schreibender zu
werden«?* — und stellt damit eine Uberwindung der Grenze von Produzierenden und
Rezipierenden in den Raum, die eine kiinstlerische Aktivitat der Arbeiterklasse ein-
schlieSen wiirde. Am Ende beschrénkt er sich indessen doch auf den Aufruf an Kiinstler
— an die »besten Techniker ihres Fachs« —% traditionelle Formen so umzugestalten,
dass ein produktiver Rezeptionsakt angeregt werde.?”

Diese konzeptionelle Ambivalenz von Der Autor als Produzent veranschaulicht die
rege Debatte um Asthetiken der Intervention um 1930, in der offensichtlich mehrere
Optionen diskutiert wurden. Als Gewdhrsmann fiir einen weitergehenden Ansatz der
kiinstlerisch-politischen Aktivierung hétte sich im Prinzip schon der zitierte Eisler
angeboten, der in der Zusammenarbeit mit Brecht die Liedasthetik und -performanz
gestaltete und dafiir seit der Mafinahme auch semiprofessionelle Chore aus der Berliner
Arbeiterbewegung einbezog.’® Damit weitet Eislers Perspektive sich von Fragen der
Rezeption auf solche der gesanglichen (Re-)Produktion der Lieder, die auf eine kor-
perliche wie politische Aktivierung der Singenden zielte und dazu systematisch die
Stimme als klassenspezifisches Produktionsmittel in den Blick riickte. In Variation von
Benjamins Vortragstitel liefle sich sagen: Im Fokus steht bei ihm nicht der schreibende
Autor, sondern der Sénger als (re-)produzierende Instanz einer Kunst, deren Text und
Melodie ihm als fest definierte kleine Form in den Mund gelegt werden kénnen und die
dadurch eigene Modi der Intervention zeitigt.

Dieser Gedanke steht im Mittelpunkt von Eislers Uberlegungen zu einer neuen
Asthetik des Arbeiterlieds, die er seit dem Ende der 1920er Jahre in KPD-nahen Zei-
tungen und Zeitschriften publizierte.?® Im Aufsatz Die Fortschritte in der Arbeitermu-
sikbewegung, der 1931 im Journal Kampfmusik erschien, legt der Komponist in knappen
Thesen dar, zu welchen Positionen die von ihm geleitete Arbeitsgemeinschaft »Dia-
lektischer Materialismus und Musik< an der Marxistischen Arbeiterschule in Berlin
gelangt war.* Im Hintergrund steht die Abspaltung einer kommunistischen Fraktion
vom bisher sozialdemokratisch dominierten Deutschen Arbeitersingerbund (DAS), die
Eisler mafigeblich mitbetrieben hatte.#! Entsprechend fordert er eine Abkehr vom

34 Heinritz: Form als revolutionéare Praxis, S. 33.

35 Benjamin: Der Autor als Produzent, S. 688.

36 Benjamin: Der Autor als Produzent, S. 699.

37 Brokoff: Literarische Form und Intervention, S. 113f.

38 Krabiel, Klaus-Dieter (1993): Brechts Lehrstiicke. Entstehung und Entwicklung eines neues Spiel-
typs. Stuttgart/Weimar: Metzler, S. 168; Lucchesi: »Ins Licht treten die Anderbarenc, S. 116.

39 Vgl. die Einleitung von Tobias Faflhauer und Giinter Mayer zur neuen Edition seiner frithen
Schriften (HEGA IX, 1.1, S. XVII-XXXIV); Phleps: »Eine neue Nitzlichkeit«, S. 11.

40 Vgl. die Anmerkungen in HEGA IX, 1.1, S. 397f.

41 John: Musikbolschewismus, S. 316; Schebera: Hanns Eisler, S. 74f.; Dimling: Lafit euch nicht
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gangigen Repertoire der Arbeiterchére im DAS, das zum grofien Teil aus biirgerlichen
Kunstliedern bestand,*? und zugleich eine Umkehrung in der dsthetischen Zielrichtung
des kollektiven Singens. »Es gentigte uns nicht mehr, dass ein Stiick von einem Chor
gut vorgetragen auf den Zuhérer Wirkung ausiibte«, formuliert er (HEGA IX, 1.1,
S. 109). Entscheidend fiir den politischen Zweck sei vielmehr die Orientierung auf die
Produzierenden, die im Fall des Arbeiterlieds mit den Adressierten zusammenfalle.
»[W]ir mufiten Methoden finden, auch den Sanger selbst nicht nur als Interpreten zu
betrachten, sondern ihn zu revolutionieren«, halt er fest: Der »aktivierende Zweck
eines Kampfliedes« konne »nur durch das Selbersingen« erreicht werden (HEGA IX,
1.1, S. 109f).

Diese aktivierende Funktion des Selbersingens bestimmte Eisler ein Jahr spater
genauer. In einem schriftlichen Impuls fiir eine Konferenz des Internationalen Arbeiter-
Theater-Bundes in Moskau (MRTO) pladierte er 1932 dafiir, dass sich eine Musik fir
den Klassenkampf in Ermangelung von »technischen Produktionsmittel[n] [...] der
natiirlichen bedienen« misse: »des Gesanges als primitivstes musikalisches Produk-
tionsmittel«.** Diese Konzentration auf die »primitivsten Methoden« des Musizierens
verspreche insofern einen »ungeheuren Fortschritt, als sie die » Aufthebung des Ge-
gensatzes zwischen Musikkonsumenten und Musikproduzenten« bewirke und die
»Musik-Produktion und -Konsumption zu einer allgemein menschlichen Sache« ma-
che (HEGA IX, 1.1, S. 162). Damit riickte Eisler erneut die Stimme ins Zentrum seiner
Asthetik der Intervention, um sie um einen entscheidenden Punkt zu erweitern.* Beide
genannten Aspekte weisen der Vokalmusik die Affordanz einer produktiven Rezeption
zu, die sich im Mit- und Nachsingen bekannter Lieder duflert und dank der universalen
Verfiigbarkeit des Instruments Stimme klassen- und situationsiibergreifend jederzeit
realisiert werden kann.

Die mobilisierenden Effekte, die aus dieser allgemeinen Verfiigbarkeit des Instru-
ments Stimme erwachsen konnen, fithrt exemplarisch der Film Kuhle Wampe oder:

verfithren, S. 282f. Zur neugegrindeten kommunistischen Fraktion im DAS, der >Kampfge-
meinschaft der Arbeiterséinger<« (KdA), vgl. Meyer, Ernst Hermann (1971): Aus der Tatigkeit der
»Kampfgemeinschaft der Arbeitersianger«. In: Sinn und Form, Sonderheft: Hanns Eisler, S. 152—
160.

42 Zur Geschichte der sozialdemokratischen Arbeitersangerbewegung vgl. John: Musikbolsche-
wismus, S. 304f.; Hake, Sabine (2017): The Proletarian Dream. Socialism, Culture, and Emotion in
Germany, 1863— 1933. Berlin, Boston: De Gruyter, S. 84—99; Garratt, James (2010): Music, Cul-
ture and Social Reform in the Age of Wagner. Cambridge: Cambridge University Press, S. 197—
215.

43 Zur Einordnung proletarischer Kunst in Deutungsmuster eines positiv kodierten Primitivismus
im frithen 20. Jahrhundert vgl. Hildebrandt, Annika (2022): Neue Menschen, neue Poeten. Ex-
pressionismus, Genie und Arbeiterdichtung. In: German Life and Letters 75/3, S. 430—447, hier
S. 438—443.

44 Vgl. Krabiel: Brechts Lehrstiicke, S. 181.
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Wem gehort die Welt vor, fiir den Brecht und Eisler 1932 mit dem bulgarischen Regisseur
Slatan Dudow zusammenarbeiteten. Darin wandert das Solidaritdtslied mit seinem
berithmten Refrain auf die Eingangsformel » Vorwirts und nicht vergessen, das Eisler
auf einen Text von Brecht komponierte, instruktiv durch die Handlung. Sukzessive
erklingt erst die Melodie, dann der Refrain und schliellich das gesamte Lied samt
Strophen, das von vielfiltigen Stimmen aufgenommen und weitergetragen wird:*
Eingefiihrt von einer Gruppe marschierender Arbeiter, erhilt das Solidaritdtslied ein
erstes Echo beim Vortrag der Agitprop-Truppe »Das rote Sprachrohr«, wird dann in
einem vollbesetzten Stadion von Arbeitersportlern angestimmt und begleitet zuletzt
den Abspann als Sololied mit der markanten Stimme von Ernst Busch — von wo es sich
durch Einspielungen auf Schallplatte auch auflerhalb des Films weiterverbreiten und in
politischen wie privaten Kontexten nachgesungen werden konnte.

Diese filmische Inszenierung realisiert beispielhaft das Konzept der produktiven
Rezeption, das Eisler bei seinem Einsatz fiir die kleine Form Lied und ihr Medium
Stimme im Blick hatte. Vorgefithrt wird eine Dynamik, bei der ein politisches Kampflied
dank seiner kompakten, melodisch gebundenen Form von den Stimmen verschiedener
Personen und Gruppen aufgegriffen wird, die beim Singen des Lieds zu Aussage-
instanzen seiner revolutiondren Botschaft werden und dadurch zumal in kollektiven
Gesangssituationen eine politische Aktivierung erfahren kénnen. Besonders deutlich
veranschaulicht der Film zugleich, dass der Appell an die Stimme als Medium einer
produktiven Rezeption zwei Dimensionen der Intervention einschlief3t: Als Voraus-
setzung fiir die revolutiondre Aktivierung, die von der Verbreitung der Kampflieder
ausgehen soll, fungiert eine Intervention in die Korper der Singenden, die als (Re-)
Produzierende in Anspruch genommen werden. Entsprechende Aufmerksamkeit
widmete Eisler der konkreten kérperlich-stimmlichen Realisierung seiner Kampflieder.
Diese Uberlegungen sollen in einem zweiten Schritt betrachtet und in sein Konzept der
asthetischen Intervention eingeordnet werden.

2. Stimme, Korper und Revolution

Fragen der Korperlichkeit beschiftigten Eisler, Brecht und Benjamin in ihrem Nach-
denken tber &sthetische und politische Intervention gleichermaflen. Entsprechend

45 Vgl. Phleps: »Eine neue Niitzlichkeit«, S. 18f; Hake: The Proletarian Dream, S. 325-327;
Diimling: Laf3t euch nicht verfiihren, S. 320, 325.

46 Vgl. Brauml, Stefanie (2017): Agitation und Erziehung. Zur Funktionalitit von Musik am Beispiel
von Hanns Eislers Solidaritétslied. In: Osterreichische Musikzeitschrift 72/2, S. 51-55. Zu den
erfolgreichen Schallplatten-Einspielungen der Lieder von Busch und Eisler vgl. Schebera: Hanns
Eisler, S. 72—74, zum Solidaritdtslied S. 101.

KWZ Geistesgegenwart und Nachdenklichkeit



Der Sanger als Produzent 203

ihrer jeweiligen Profession riickten die drei Akteure dabei verschiedene Potenziale der
Korperlichkeit in den Blick. In Der Autor als Produzent weist Benjamin darauf hin, dass
der Dramatiker Brecht eine »grofie alte Chance« der Bithne neu zu nutzen wisse, die in
der »Exponierung des Anwesenden«*” vor dem Publikum bestehe. Parallel dazu ver-
suchte er selbst in den Notizen zu seinem Passagen-Werk (1927—1940), Prozesse der
produktiven Unterbrechung von Routinen philosophisch anhand des Begriffs »Geis-
tesgegenwart« zu ergriinden, der eigentlich eine »Gegenwart des Leibes«*? bezeichnet.
Wenn die bewusste Tatigkeit des Geists zugunsten eines »rein reflektorischen Ver-
haltens« aussetze, dann kénne Raum fiir eine »neue, originale Reaktion« des Kor-
pers«* entstehen, die Benjamin sich nicht zuletzt von der Arbeiterklasse erhoffte. In
seinen Thesen Uber den Begriff der Geschichte (1940) bestimmt er Geistesgegenwart
darum als Bedingung fiir eine proletarische Revolution. Der historische » Augenblick
der Gefahr«, dem die »kdmpfende unterdriickte Klasse« im Nationalsozialismus aus-
gesetzt sei, berge demnach die Chance fiir eine »unwillkiirliche« Erkenntnis, die po-
litische Aktionen zeitigen konne.?

Dieses Verhaltnis von Korperlichkeit und revolutionérer Bereitschaft interessierte
ebenfalls Eisler, der sich ihm seinerseits als Komponist und erfahrener Chorleiter von
der praktisch-gesanglichen Seite her niherte. So fillt auf, dass seine Uberlegungen zu
einer aktivierenden Kampfmusik von eingehenden Reflexionen zur korperlich-
stimmlichen Performanz begleitet werden, die konstitutiv zur kleinen Form Lied ge-
hort.s! Entsprechende Hinweise finden sich bei ihm in grofler Zahl; neben seinen
theoretischen Auflerungen durchziehen sie die Vortragsbezeichnungen der Noten-
drucke fiir Chore, in denen sie bisweilen zu flankierenden Paratexten anwachsen. Nicht
zuletzt kommentierten Zeitgenossen aber auch den ungewohnlichen Einsatz der
Singstimme, mit dem ihnen Sanger wie Ernst Busch oder Eisler selbst politische Lieder
und Balladen im Solovortrag prasentierten.

Zu Beginn von Eislers politischer Werkphase stand dabei noch, analog zu Brecht,
eine Aktivierung der Zuhorenden durch den Stimmeinsatz im Vordergrund. Als der
Osterreicher Ende der 1920er Jahre begann, A-cappella-Chére auf revolutionire Lied-

47 Benjamin: Der Autor als Produzent, S. 698. Zum Konzept der »leibliche[n] Prasenz« bei Ben-
jamin vgl. Kambas: Positionierung des Linksintellektuellen im Exil, S. 433.

48 Weidmann, Heiner (1992): Geistesgegenwart: Das Spiel in Walter Benjamins Passagenarbeit. In:
MLN 107/3,

S. 521-547, hier S. 532.

49 Benjamin, Walter (1986): Aufzeichnungen und Materialien. In: ders.: Gesammelte Schriften,
Bd. V/1: Das Passagen-Werk. Hg. von Rolf Tiedemann. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 639.

50 Benjamin, Walter (1974): Uber den Begriff der Geschichte: Varianten. Ms. 474. In: ders.: Ge-
sammelte Schriften, Bd. 1/2: Abhandlungen. Hg. von Rolf Tiedemann und Hermann Schwep-
penhéuser. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, S. 12421, hier: S. 1243. Hervorh. i.0.

51 Achermann: >How can we know the singer from the song?«, S. 259—261.

KWZ Geistesgegenwart und Nachdenklichkeit



204 Annika Hildebrandt

texte zu komponieren, ging es ihm zunichst um die Stérung einer genussvollen, pas-
siven Konzerthaltung aufseiten des Publikums. Den Auftakt dafiir bilden die Zwei
M nnerchore in op. 14, die Eisler 1929 fur den Berliner Schubert-Chor schrieb: einen
Arbeitergesangsverein unter der Leitung des Dirigenten Karl Rankl, der wie er selbst in
Wien bei Schonberg studiert hatte.’? Die Notendrucke dazu enthalten detaillierte
Vorgaben zu Stimme und Koérperhaltung, die eine konsequente Durchbrechung des
gewohnten Biithnenhabitus fordern.

In die Terminologie der literaturwissenschaftlichen Stimmforschung gefasst, macht
Eisler sich damit das spezifische »Spannungsgeflecht zwischen Songs, Lyrics, >per-
formance« und situativem Umfeld (der jeweiligen Offentlichkeit)« zunutze; Ziel ist es,
durch eine Anderung der Performanz die Konzertsituation insgesamt politisch um-
zukodieren.’® Zum ersten Chorlied mit dem Titel Bauernrevolution, das der Komponist
irrtiimlich fiir ein Lied aus dem Bauernaufstand von 1525 hielt,* merkt er entsprechend
an, es sei »sehr derb und wild« zu singen (HEGA], 5, S. 33, Hervorh. 1.0.). Zum zweiten
Stiick von op. 14, einem Lied der Arbeitslosen mit der Uberschrift Kurze Anfrage und
Worten von Eisler selbst,? formuliert er einen regelrechten Paratext: »Dieses Lied singt
man eigentlich am besten so: Zigarette im Mundwinkel, Hande in den Hosentaschen,
lassige, etwas gebeugte Haltung, leicht grohlend, damit es nicht zu schén wird und
niemand erschittert wird.« (HEGA L, 5, S. 38) Durch eine korperlich-stimmliche Per-
formanz, die einen operativen Gebrauch der Lieder aufierhalb des Konzertsaals nach-
ahmt — derb und wild bei der Bauernrevolution, lassig und gréhlend auf den Straflen
der Gegenwart —, sollen die Zuhorenden zu einem aktiven, politisch aufmerksamen
Rezeptionsmodus bewegt werden.

Eine Aufmerksamkeitsverschiebung auf die Singenden selbst lasst sich ein Jahr
spiter bei den Planungen zur Auffithrung des Lehrstiicks Die Mafinahmebeobachten, in

52 Vgl. Gall: Einleitung. In: HEGA, 5, S. XVII; Schebera: Hanns Eisler, S. 53f.; Diimling: Laf3t euch
nicht verfithren, S. 284f.

53 Achermann: >How can we know the singer from the song?<, S. 259.

54 Wie Johannes Gall im Kritischen Bericht zur Edition anfiihrt, folgt Eisler dem Lied Florian Geyers
schwarze Haufen aus dem Arbeiter- und Freiheitsliederbuch von August Albrecht, das 1929 in
achter Auflage erschienen war (HEGAL 5, S. 143—145). Tatséchlich entstand das Lied zu Beginn
des 20. Jahrhunderts im Umfeld nationaler Jugendbewegungen und gelangte aufgrund seiner
Auflehnung gegen Adel und Kirche z.T. in adaptierter Form sowohl in das linke Liedrepertoire
von KPD und NVA als auch in das rechte der SA. Vgl. Hobsbawm, Eric (2003 ): Gefdhrliche Zeiten.
Ein Leben im 20. Jahrhundert. Ubs. von Udo Rennert. Miinchen: Hanser, S. 95f; Prieberg, Fred K.
(2015): Musik und Macht. Frankfurt a.M.: Fischer, S. 393; Roth, Alfred (1993): Das nationalso-
zialistische Massenlied. Untersuchungen zur Genese, Ideologie und Funktion. Wiirzburg: Konigs-
hausen & Neumann, S. 250, Anm. 3.

55 Bei der Urauffithrung des Lieds der Arbeitslosen durch den Berliner Schubert-Chor am 27. Januar
1929 wurde ein Programmzettel mit folgendem Vermerk ausgegeben: » Worte vom Komponisten«
(HEGAL 5, S. 145).
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dem einem von Arbeiterinnen und Arbeitern besetzten »Kontrollchor« die Funktion
eines Parteigerichts zukommt.5¢ Nach der titelgebenden Mafinahme, der Tétung eines
jungen Genossen wegen revolutionsgefihrdenden Verhaltens, prift dieser Chor die
Rechtmaéfigkeit des Vorgehens und formuliert zentrale Grundsétze der marxistischen
Lehre. Ziel des politischen Oratoriums ist mithin eine » Agitation«,” die sich nicht nur
an die Zuhorerschaft richtet, sondern auch an die Manner und Frauen des Chors, der die
politischen Devisen artikuliert. In ihrer niemals realisierten Reinform als Lehrstiick
sollte die MafSnahme darum sogar ohne Publikum auskommen und, wie Brecht noch
1956 gegeniiber dem schwedischen Regisseur Paul Patera betonte, allein auf die »Be-
lehrung der Auffithrenden« ausgerichtet sein.’®

Zu dieser asthetischen Orientierung auf die Singenden passt, dass der gesangliche
Vortrag nun noch starker reflektiert und reglementiert wird. So entwarfen Eisler und
Brecht fur die Mafinahme einen klar konturierten Vortragsstil, den der auch hier als
Dirigent fungierende Rankl mehr als drei Monate lang mit »drei- bis vierhundert
Séngerinnen und Sanger[n |« eintibte,* unter denen Eisler selbst mitsang.¢° Neben dem
Schubert-Chor, mit dem Rankl gewohnlich arbeitete, waren auch der Gemischte Chor
Grof3-Berlin und der Gemischte Chor Fichte beteiligt.5* Fiir mogliche weitere Insze-
nierungen des Lehrstiicks, die sich der direkten Kontrolle der Urheber entzogen,
wurden zudem schriftliche Vortragshinweise festgehalten. In den von Brecht, Eisler
und dem Regisseur Dudow verfassten Anmerkungen zur MafSnahme, die 1931 im 4. Heft
von Brechts Versuchen erschienen, heif3t es mit Blick auf die Musik:

Bei den Stiicken »Lob der U.S.S.R«, »Lob der illegalen Arbeit«, » Andere die Welt: sie
braucht es« und »Lob der Partei« wurden der Musik Theorien tiberliefert. Es handelte
sich darum, den Choéren nicht zu gestatten, »sich auszudriicken«, also waren Modula-
tionen in der Tonstdrke vorsichtig anzuwenden und auch melodische Buntheit zu
vermeiden. Die Choére sind hier mit voller Stimmstarke unter Anstrengung zu singen.
Sie haben organisatorischen Charakter, die Theorien selber sind nicht blofle Wider-
spiegelungen (»wie sie es sehen«), sondern Kampfmittel. (HEGA IX, 1.1, S. 117)

56 Diimling: Lafit euch nicht verfithren, S. 290.

57 Krabiel: Brechts Lehrstiicke, S. 288.

58 Bertolt Brechtan Paul Patera, 21. April 1956. In: Brecht, Bertolt: Grofse kommentierte Berliner und
Frankfurter Ausgabe. Bd. 30: Briefe 3. 1950— 1956. Bearb. von Glinter Glaeser. Frankfurt a.M.:
Suhrkamp, S. 447. Vgl. Wirth, Andrzej (1999): The Lehrstiick As Performance. In: The Drama
Review 43/4, S. 113—121, hier S. 114. Kritisch zur behaupteten idealen Auffithrungspraxis vgl.
Lucchesi: »Ins Licht treten die Anderbaren.«, S. 114, 118—120.

59 Lucchesi: »Ins Licht treten die Anderbaren.«, S. 116.

60 Schebera: Hanns Eisler, S. 81.

61 Vgl Krabiel: Brechts Lehrstiicke, S. 182f.
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Erginzend dazu publizierte Eisler in der Zeitschrift Kampfmusik einen Beitrag mit dem
Titel Einige Ratschlige zur Einstudierung der Mafnahme (1932). Thesenartig pladiert er
hier statt fir eine »gefiihlvolle Darstellung« fiir eine »deutliche«. Diese fordere von
den Arbeiterchoren ein »straffes, rhythmisches, prézises Singen«, bei dem sich die
Singenden nicht an der Musik orientieren diirften, sondern permanent auf den Text
achten missten (HEGA IX, 1.1, S. 154): »Jeder Sanger muf} sich tiber den politischen
Inhalt seines Gesanges v6llig im Klaren sein und ihn auch kritisieren« (HEGA IX, 1.1,
S. 155). Dazu passt, dass der Komponist riet, die Texte zunéchst als Sprechchore ein-
zustudieren, wie sie seit der Weimarer Republik grofie Popularitit besaflen,s2 und erst in
einem zweiten Schritt zum gemeinsamen Gesang iiberzugehen: » Am besten ist, wenn
der Chor, bevor er die Noten lernt, den Text im Rhythmus der Musik entsprechend iibt«
(HEGAIX, 1.1, S. 154f.).¢3

Diese Zielrichtung bekriftigte auch der Dirigent Rankl, der in derselben Zeitschrift
eigene Anmerkungen Ueber den musikalischen Vortrag unserer neuen Chormusik (1932)
ver6ffentlichte. Darin betont er den Vorrang der »gedanklichen Inhalte des Textes«
iber die Musik, der ein »voélliges Abstrahieren von den herkémmlichen Vortrags-
prinzipien und Bekdmpfen der bei allen Chéren eingebiirgerten Geschmacklosigkeiten
des »schonen Singens«« fordere.®* Konkret heifle das fiir die Singerinnen und Sanger:
» [ p]réziseste, schirfste Textaussprache sowohl im Forte als auch im Piano, unabhangig
vom Tempo«, »iibertriebenste Silbentrennung«, »Uberbetonung der im gewdhnlichen
Sprechen unbetonten Silben« und in der Konsequenz » [ s ]traffster, energischster, man
mochte fast sagen fanatischster Rhythmus«.5> Als Ideal gilt ein »stampfender Forte-
Rhythmus«, wie er in der Bauernrevolution umgesetzt worden war —% was sich so
paraphrasieren lasst, dass Rankl den Méannerchor »eigentlich briillen lief3«.5”

62 Vgl. Clark, Jon (1984): Bruno Schonlank und die Arbeitersprechchorbewegung. Koln: Prometheus
Verlag. Zu den Einfliissen der Sprechchorbewegung auf Brechts und Eislers Mafinahme vgl.
Miiller, Sabine (2020): Verkehrende Praktiken vertiefter Kollektivitat. Brecht und Benjamin,
Kafka und Schénlank. In: Kimmich, Dorothee/dies. (Hgg.): Tiefe. Kulturgeschichte ihrer Konzepte,
Figuren und Praktiken. Berlin/Boston: De Gruyter, S. 267—290, hier S. 285f.

63 An die praktische Umsetzung dieser Empfehlung bei den Chorproben zur Maf$nahme erinnert
sich Meyer: Aus der Téatigkeit der »Kampfgemeinschaft der Arbeitersinger, S. 156.

64 Rankl, Karl (1932): Ueber den musikalischen Vortrag unserer neuen Chormusik. In: Kampf-
musik. Organ der revolutiondren Arbeiter-Sanger und Musiker Deutschlands 2/4, S. 4. Publiziert ist
der Text unter dem Kiirzel »K.R.«, das sich Rankl zuordnen lasst. Meyer: Aus der Tatigkeit der
»Kampfgemeinschaft der Arbeitersinger«, S. 156, Anm. 3.

65 Rankl: Ueber den musikalischen Vortrag unserer neuen Chormusik, S. 4.

66 Rankl: Ueber den musikalischen Vortrag unserer neuen Chormusik, S. 4.

67 Deeg, Peter (2012): »In eurer Kunst ist keine Faust ...« Hanns Eislers Weg vom biirgerlichen
Komponisten zum Politrebellen — und retour. In: Osterreichische Musikzeitschrift 67/4, S. 2130,
hier S. 24.
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All diese Anweisungen machen klar, dass der Vortrag revolutiondrer Lieder in der
Maf3nahme auf einen duflerst fordernden Einsatz der Stimme festgelegt wird: Die
Séngerinnen und Singer wurden unter enorme korperliche Anspannung gestellt, die
alle Aufmerksamkeit auf die prazise, bewusst anstrengend gestaltete Artikulation der
revolutionédren Botschaft richten sollte. Wie grof3 der geforderte Kraftaufwand war,
lasst sich daraus erahnen, dass der Schubert-Chor nach erfolgter Auffithrung der
Mafsnahme im Februar 1931 seinem Dirigenten die Gefolgschaft versagte. Wie das
erhaltene Protokollbuch des Chores dokumentiert, hatte der Mannerchor zuletzt »circa
30 Mitglieder verloren«; die noch verbliebenen Sanger wollten von nun an wieder »das
Volkslied [...] pflegen«, kehrten zu einem sozialdemokratischen Repertoire zuriick und
trennten sich von Rankl.®® Neben der politischen Unzufriedenheit mit der radikal
kommunistischen Programmatik unter ihm und Eisler®? mégen bei diesem Schritt auch
die gesanglichen »Zumutungen«” eine Rolle gespielt haben.

Dariiber hinaus zeichnen Schilderungen von Eislers eigener Vortragstechnik ein
plastisches Bild davon, dass die Forderung der Anmerkungen zur Mafinahme, die
Chorlieder seien »mit voller Stimmstirke unter Anstrengung« zu singen, wortlich
gemeint war. Einen ghnlichen Eindruck vermittelte namlich sein Sologesang. Plastisch
illustriert dies ein Bericht von Tretjakov, dem der Komponist am heimischen Klavier die
Ballade von der Kriippelgarde (1930) vortrug, der ein Text des sterreichischen Lie-
derdichters Robert Gilbert (publiziert unter dem Pseudonym David Weber) zugrunde
liegt.”* Diese Szene beschreibt der Besucher als Demonstration einer kérperlichen wie
stimmlichen Verausgabung. Der betriebene Kraftaufwand zeigt sich bereits in Eislers
Klavierspiel. »Er tritt nicht aufs Pedal, er zertritt es, als sei es eine Otter«, erinnert sich
Tretjakov.”? Passend zu dieser brachialen Performanz fillt der Gesang aus, bei dem der
Komponist die eigene Stimme an ihre Grenzen bringt: »Er schnauft laut im Takt seines
Liedes. Seine Stimme ist heiser, rasend.« Weil Eisler, wie es Tretjakov scheint, beim
Singen imaginér »mit den Kriippeln« — den kriegsversehrten, aber nicht minder re-
volutionsbereiten Kampfern in Gilberts Text — »immer weitermarschiert«, sei er am
Ende der lediglich sechs Strophen umfassenden Ballade »wie aus dem Wasser gezo-
gen«. Die stimmlich-korperliche Performanz erfordert eine so starke Beteiligung des

68 Deeg, Peter (2008): Sangesbruder Broschinski schliefit die Versammlung. Aus dem Protokoll-
buch des Berliner Schubert-Chors (1928 —1933). Ausgewihlt und transkribiert v. Peter Deeg. In:
Eisler-Mitteilungen 45, S. 24— 26, hier S. 26.

69 Vgl. den Nachtrag von Deeg: Sangesbruder Broschinski schlief3t die Versammlung, S. 26.

70 Deeg: »In eurer Kunst ist keine Faust ...«, S. 24.

71 Vgl. Walther, Christian (2019): Ein Freund, ein guter Freund. Robert Gilbert — Lieddichter zwischen
Schlager und Weltrevolution. Eine Biographie. Mit einem Vorwort v. Max Raabe. Berlin: Ch. Links
Verlag, S. 35—46; Schebera: Hanns Eisler, S. 52; Diimling: Lafit euch nicht verfithren, S. 277.

72 Hier und im Folgenden Tretjakov: Hanns Eisler, S. 180f.
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Korpers, dass sie nur tiber die kleine Form des Lieds, maximal der Ballade, durchzu-
halten ist.

Die genauen Vorgaben zum Stimmeinsatz in den Chorliedern der Mafnahme und
der eindriickliche Bericht iiber den Solovortrag der Ballade von der Kriippelgarde de-
monstrieren damit, dass die Entwiirfe eines revolutioniren Lieds um 1930 gezielt auf die
spezifische, physisch gebundene Medialitit dieser kleinen Form setzten. Sowohl in
seinen liedtheoretischen Schriften als auch in seinen Kompositionen lancierte Eisler
das Lied systematisch als »angewandte Kunst¢, die eine praktische Realisierung von
Text und Melodie durch die menschliche Stimme forderte und sich dadurch fiir den
konkreten politischen Gebrauch innerhalb der Arbeiterbewegung anbot: Die hohen
Erwartungen, die der Komponist an die Interventionspotenziale einer neuen
yKampfmusik« fiir das Proletariat hegte, griindeten auf dem Konzept einer korperlichen
Aktivierung der Arbeiterinnen und Arbeiter durch das )Selbersingens, das zugleich
eine Bereitschaft zur politischen Aktion stiften sollte.

Maf3geblich fiir Eislers Verkniipfung von Stimme, Kérper und Revolution war dabei
eine neue Art der Performanz, die auf eine Verausgabung der Singenden zielte. Die
Funktion der enormen Anstrengung, Lautstarke und artikulatorischen Prazision, die
von den Sangerinnen und Sangern der Arbeiterchére gefordert wurde, wird dabei nicht
explizit erklart. Was Eislers und Rankls Vorgaben zum gesanglichen Vortrag jedoch
eindeutig verbindet, ist eine Fokussierung der korperlichen Anspannung auf den
Liedtext, dessen revolutionire Botschaften unter einem physischen Druck zu artiku-
lieren waren, der symbolisch dem diagnostizierten historischen Handlungsdruck auf
die Arbeiterklasse entsprach. Die Verbindung von kérperlicher Anspannung, sponta-
ner Erkenntnis und Revolution, die auch Benjamin etwa zeitgleich in seinen Uberle-
gungen zur Geistesgegenwart umkreist, wird hier in eine konkrete Interventionsis-
thetik tibersetzt, bei der Text, Musik und Korperlichkeit in der kleinen Form des Lieds
verschréankt sind. Mehr noch: In den strapazitsen Chorproben zur Mafnahme wurden
die Effekte einer solchen Asthetik direkt an den erhofften Akteurinnen und Akteuren
der Revolution erprobt, den Mitwirkenden der Berliner Arbeiterchore. Dass diese al-
lerdings zu selbstbestimmt waren, um sich auf diese Weise zur Revolution zwingen zu
lassen, zeigt sich in der Reaktion des Schubert-Chores, der dem hergestellten Druck mit
einem anderen Aufstand begegnete: mit der kiinstlerischen Trennung von Eisler und
Rankl.
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