95 Jahre LOLA ROGGE SCHULE




Titelbild: Lola Rogge auf einem Gemélde von Hans Wagner
in einer Probe zu ihrem Tanzschauspiel , Thyll” aus der Zeit um 1933,
im Hintergrund Hans Meyer-Rogge am Klavier
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VORWORT

Liebe Freundinnen und Freunde der Lola Rogge Schule, liebe
Interessierte,

zurzeit erleben wir eine Phase der Zerstérung. Menschenleben,
Hauser, Stadte, Lander, Volker fallen ihr zum Opfer, und am liebsten
wiirden wir Scheuklappen aufsetzen, um die Zerstérung nicht wahr-
nehmen, d. h. als wahr erkennen zu missen. Aber wir missen es.

Wahrend eines nachdenklichen Spaziergangs im Hirschpark kam mir
der Gedanke: TANZ kann man NICHT zerstoren! Tanze und
Tanzerlnnen ja, leider, aber nicht den Tanz. Welch ein Trost!

Meine Gedanken kreisen immer wieder um den nach auf3en
gerichteten und den inneren Tanz, die andere Seite des Tanzes.

Haufig findet Tanz im Bereich des Scheins statt. Der Spiegel im
Ballettsaal ist dafiir das beste Beispiel. Die spiegelverkehrte
Wahrnehmung des Kérpers und auch die Selbstwahrnehmung des
Tanzers Uber die Kontrolle seines Abbildes im Video hemmen den
direkten Zugang zum eigentlichen Tanz.

Es ist eine Freude zu sehen, wie viele andere Wege sich inzwischen
erschlieBen, um Tanzende ihre kreative Kraft in sich selbst finden zu
lassen.

Was den inneren Tanz angeht, hat Mary Wigman treffend formuliert:
»Dort, wo das Wissen um die Dinge aufhért, wo nur das Erlebnis
Gesetz ist, dort beginnt der Tanz.”

Eine groBBe Freude am Tanz erwirkt ebenso die Konzentration auf der
Buhne. Auch, wenn , das Wissen um die Dinge” dort kaum aufhdren
darf. Es ist die Konzentration auf das Thema, den Tanztext und die
Musik, auf die Mittanzenden und den Raum sowie auf die Verbindung
mit dem Publikum. Diese Freude wiinsche ich unseren jungen
Tanzerlnnen bei ihren Vorstellungen zum heutigen Jubildum!
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Lasst uns dieses Tanzfest genief3en! Carpe diem!

Unsere Studierenden tanzen Choreographien aus dem Unterricht von
Katja Borsdorf, Friederike Althoff, Monika Weller, Dieter Knodel, Saba
Pediik, Christiane Schorpp, Daniela Wedhorn und Soo Schwillo.

Katja Borsdorf habe ich gebeten, eine Eréffnungschoreographie zu
einer von mir gewlinschten Musik zu entwickeln, die an die Rogge-
Tradition des modernen, freien Tanzes anknlpft.

Allen am heutigen Bihnenprogramm Beteiligten danke ich sehr!

Ein Blick in den Umschlag unseres Jubilaumsprogramms zeigt die
Gemeinschaft aller an der Lola Rogge Schule Tatigen. Auf dieser
Gemeinschaft beruht unsere Schule! Herzlichen Dank fir viele Jahre
gemeinsamer Arbeit!

Darlber hinaus gilt unser Dank der groBen ,Gemeinde”, die durch
die Schulerinnen und Schuler, Kursteilnehmerinnen und
Kursteilnehmer, Freundinnen und Freunde gebildet wird. Viele hielten
uns wahrend der bitteren Corona-Zeit stitzend die Treue.
Unvergessen!

Last but not least gilt unser Dank meinen Eltern Lola Rogge und Hans
Meyer-Rogge, mein personlicher Dank darliber hinaus meiner Familie,

besonders meinem Mann Peter Turner.

Christiane Meyer-Rogge-Turner
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Lola Rogge und
Hans Meyer-Rogge
in jungen Jahren



SCHRIFTLICHES GRUSSWORT

von Senator Dr. Carsten Brosda
Senator fur Kultur und Medien Hamburg

Zum 95. Jubildum der Lola Rogge Schule

Wenn die Welt stillsteht, muss die Bewegung weitergehen — so oder
ahnlich muss das Motto von Christiane Meyer-Rogge-Turner gelautet
haben, als die Pandemie 2020 das gesellschaftliche Leben lahmlegte.
Dass die Lola Rogge Schule im Stillstand verharrte, war undenkbar,
und so wurden schnell alternative Méglichkeiten gefunden, den
Schulbetrieb aufrecht zu erhalten — wenn auch digital und allein vor
dem Bildschirm anstatt gemeinsam im Tanzraum. Nun feiert die
Schule nach all den Unwagbarkeiten der letzten zwei Jahre ihren 95.
Geburtstag und kann aufbauend auf eine lange Tradition stolz in die
Zukunft schauen.

Als Lola Rogge 1927 die Schule griindete, die zunachst den Namen
ihres Lehrers und Wegbereiters des zeitgendssischen Tanzes Rudolf
Laban trug, war es ihr ein starkes Anliegen, den Tanz direkt in der
Lebenswirklichkeit der Menschen zu verankern. Ob durch die
Griindung schuleigener Bewegungschore, bestehend aus Mannern
und Frauen der Hamburger Arbeiterbewegung, die flr zahlreiche

Blihnenauftritte unter anderem im Schauspielhaus Hamburg engagiert

wurden, oder durch die Organisation innerbetrieblicher
Gymnastikkurse in verschiedenen Firmen. Mit groBem Erfolg initiierte
sie darliber hinaus eine 25-minltige Morgengymnastik im Radio.
Dabei war fur Lola Rogge Tanz weit mehr als reine Bewegung,

vielmehr erkannte sie seine befreiende Kraft. Als Kinstlerin entwarf sie

mehrere Tanzschauspiele, allen voran das 1950 im Deutschen
Schauspielhaus aufgefiihrte szenische Oratorium ,,Vita Nostra” — ihre
Antwort auf den Wahnsinn des Krieges.

Seit 95 Jahren wirkt diese Tradition in Hamburg, strahlt weit Uber die
Stadtgrenzen hinaus und wird in der taglichen Praxis stetig
weiterentwickelt. Als Schule fir Laien bietet die Lola Rogge Schule ein
umfassendes Kursangebot fir Kinder und Jugendliche, aber auch fir
Erwachsene. Als staatlich anerkannte Berufsfachschule fir
Tanzpadagogik bildet sie in einer dreijahrigen Ausbildung Lehrerinnen
und Lehrer aus, die Tanz, Choreographie und Padagogik vereinen und
ein Garant dafir sind, Tanz als Ausdrucksmittel und Bereicherung des
Alltags weiterzuvermitteln. Darilber hinaus bietet die Schule
Weiterbildungsangebote flir Menschen in padagogischen und
sozialen Berufen und tragt maBgeblich zur Verankerung des Tanzes in
der kulturellen Bildung bei.

Herzlichen Glickwunsch und weiterhin alles Gutel

Senator Dr. Carsten Brosda
Foto: ©Marcelo Hernandez fir Behdrde fur Kultur und Medien



VORGESTERN, HEUTE, UBERMORGEN

Dagmar Ellen Fischer im Gespréach mit Christiane Meyer-Rogge-Turner
Zurlickdenken

Als die Corona-Pandemie 2020 den Aktionsradius der Menschen
weltweit griindlich einschrankte und Lockdowns eher Stillstand denn
Bewegung vorsahen, fand sich auch die Lola Rogge Schule vor nie
geahnte Herausforderungen gestellt. Und wahrend verschiedene
Kunstsparten ihre Aktivitdten von der realen in die virtuelle Welt
verlegten, bot sich diese Art von Umzug fiir den Tanz weit weniger an:
.In der virtuellen Welt gibt es nichts, was das eigene Tanzen ersetzen
konnte — Gott sei Dank!” schrieb Christiane Meyer-Rogge-Turner
anlasslich des 75-jahrigen Bestehens der Lola Rogge Schule 2002.
Zwanzig Jahre spater verschnte sich die reale mit der virtuellen Welt
zu einem gewissen Grad, um der Krise zu begegnen: Das
padagogische Team wurde mitunter auf ungewdhnliche Weise duBerst
kreativ, um weiterhin Unterricht, zeitweise eben auch online, anbieten
zu kénnen. Doch letztlich gibt es keinen adéquaten Ersatz fur das
gemeinsame, gleichzeitige Live-Tanzen. Die praktischen Facher des
Ausbildungsunterrichts der Schule waren unterschiedlich stark
betroffen, die Paddagoglnnen fanden entsprechende Lésungen:
»Klassischen Tanz mit Abstand zu vermitteln, war ein geringeres
Problem. Auch im Jazztanz und HipHop lief es durchaus ganz ahnlich
ab wie in normalen Zeiten, die Studierenden entwickelten in kleinen
Gruppen ihre Bewegungsfolgen. Im Fach Folklore-Tanz gelang es dem
Dozenten Dieter Knodel, Fassungen zu simulieren und sie dann im
Kreis oder zu Paaren tanzen zu lassen, ohne sich anzufassen, den
Abstand immer wahrend; zuséatzlich veranschaulichte er die jeweilige
Stilistik mit Filmen. Der Unterricht in Akrobatik erlaubte nur das Rollen
in Variationen, denn die Hilfestellung bei einem Handstand
beispielsweise war durch die Abstandsregeln nicht erlaubt.”

Umdenken

Im Freien und modernen, zeitgendssischen Tanz und in der
Improvisation gestaltete es sich deutlich schwieriger, hier mussten
ganze Unterrichtseinheiten des Lehrplans zunachst aufgeschoben
werden, denn vieles ist ohne Kérperkontakt nicht zu erreichen. ,Es
gibt zwar Themen, an denen man trotzdem arbeiten kann, wie
beispielweise ,Stimme und Bewegung’ im Improvisationsunterricht,
daflr brauchen wir nicht unbedingt die andere Person, aber die
thematische Einschrankung ist dennoch deutlich. Wir haben das Beste
daraus gemacht und auf andere Dinge Wert gelegt: So habe ich
beispielsweise das Thema ,Offnen und SchlieBen’ auf die
Gesichtsmuskulatur tbertragen lassen. Das war sehr witzig, weil die
Studierenden merkten, wie reichhaltig selbst so eine Reduzierung sein
kann. Es hat mir gefallen — auch zu sehen, dass sie bei Hausaufgaben
in Videoform sehr selbsténdig arbeiten mussten. Ich konnte die
Ergebnisse in Form von kurzen Filmen anschauen und ihnen
Kommentare dazu geben. Trotzdem: Das rein Korperliche wéchst ja
besonders im Zusammenspiel mit anderen Kérpern, und diese Nahe
war verboten. Uberhaupt die eigene Kérperlichkeit zu verstehen und
ihr vertrauen zu lernen — wie im Bereich der Kontaktimprovisation mit
den dazugehdrigen Aufgabenstellungen konnte nicht erfahren
werden.”




Umtanzen

Improvisation als eigenes Fach durchzieht die gesamte dreijéhrige
Berufsausbildung; nichts kann die eigene Kreativitat besser
entwickeln, die fiir angehende Tanzpddagoglnnen unabdingbar ist. In
gewissem Mal kdnnen ein Stuhl, die Wand oder Ballettstangen als
Alternative fir einen Tanzpartner in der Improvisation fungieren. ,Das
Haptische kann mit einem Objekt teilweise erfahren werden, aber es
ist ja kein Mensch, von dem man Impulse bekommt, auf die man
reagieren muss, so dass die Spontanitat herausgefordert ist.”

Fir eine solistisch zu bewéltigende Aufgabenstellung in der
Improvisation fand Christiane Meyer-Rogge-Turner die passende
Anregung fur die Studierenden: ,,,Der Panther’ von Rilke ist das
wirklich zutreffendste Gedicht fiir diese Corona-Zeit — eingesperrt zu
sein und doch eigentlich Kraft zu haben, aber nicht dazu zu kommen,
diese Kraft zu entfalten, in einem vergitterten Kafig zu sein ..."

Sein Blick ist vom Vorilibergehn der Stabe
so mid geworden, daB er nichts mehr halt.
Ihm ist, als ob es tausend Stabe gébe

und hinter tausend Stdben keine Welt.

Der weiche Gang geschmeidig starker Schritte,
der sich im allerkleinsten Kreise dreht,

ist wie ein Tanz von Kraft um eine Mitte,

in der betdubt ein groBer Wille steht.

Nur manchmal schiebt der Vorhang der Pupille
sich lautlos auf —. Dann geht ein Bild hinein,
geht durch der Glieder angespannte Stille —
und hért im Herzen auf zu sein.

Rainer Maria Rilke

Ironischerweise boten die Séle sowohl im Hirschparkhaus als auch im
Kiebitzhof wahrend der Zeit geltender Abstandsregeln fiir die

Umsetzung dieser Improvisationsaufgabe formal ideale Bedingungen:

Die gesamte Bodenflache war mit Klebeband in Quadrate eingeteilt,
damit die einzuhaltenden Abstidnde von 2,50 Meter allen Tanzenden
jederzeit vor Augen waren.

Nachdenken

,Neulich dachte ich daran, wie ich mit 32 Jahren die Schule
Ubernahm, mit einer unglaublichen Naivitat — was man sich alles
zutraut und Uberhaupt nicht ahnt, welche Verantwortung man
Ubernimmt. Damals waren es nur wenige Lehrkréfte, heute ist die
Schule sehr viel gréBer mit knapp 50 Mitarbeitenden. Wer wiirde das
heute im Alter von Anfang 30 wagen? Nur, wer eine groBe innere
Kraft und den inneren Trotz besitzt, sich durchzusetzen — wie ihn
Ubrigens Lola Rogge gehabt hat.”
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Die ,Konferenz der Tiere” war die erste grof3e Kids- und
Teensauffiihrung der Lola Rogge Schule. Alle Gruppen der beiden
Schulhduser tanzten im Audimax. Musik: Felicitas Kuckuck, am
Schlagzeug: Christian von Richthofen, Biihnenbild: Jan Meyer-Rogge,
Plakat: Kristine Seidler



Vortanzen

Die Vorbildung der Interessierten, die sich fur die dreijéhrige
tanzpadagogische Berufsausbildung bewerben, ist sehr divergent.
Und das ist gut so, denn ideale Voraussetzungen gibt es ohnehin
nicht. ,Denken wir vergleichsweise an die Unterschiede zwischen
Absolventen staatlicher Schulen und Waldorfschulen in Bezug auf
musische Vorbildung. Und selbst die tanzerische Vorbildung ist ja
extrem unterschiedlich: Wer aus dem ,klassischen Lager’ des Balletts
kommt, kann oft nur nach Vorgaben tanzen; jene aus der HipHop-
Szene sind ebenfalls dankbar fir Vorgaben, die sie aber lockerer und
nicht so technisch aufnehmen — ob ich mir einiges selbst beigebracht
oder Tanzunterricht bekommen habe, macht einen groBBen
Unterschied. Und schlieBlich ist Improvisation fiir viele neu und
ungewohnt. Selbst etwas zu erfinden, verunsichert viele. Das heif3t, im
Grunde haben es alle schwer zu Beginn der Ausbildung. Einige, die
vom Contemporary Dance kommen und nicht gleich ihr bekanntes
Repertoire vorfinden, sondern unsere klare Systematik im Freien Tanz,
haben es mitunter schwer.

Es gibt sie also nicht, die bestmdgliche Vorbildung. Man muss sich
einlassen. Und wer sich einlassen kann, ist gut bedient.

Wer aber sucht, was er schon immer gemacht hat — das ist die alte
Geschichte —, der betritt wirklich ein fremdes Land. Ja, sich
einzulassen, ist durchaus viel verlangt, aber ganz gleich, mit welchem
Background jemand beginnt, hier wird flr jede/n ténzerisch etwas
Sinnvolles passieren. Wie auch immer die Vorbildung aussieht, hier
gibt es Wesentliches zu lernen. Und die Anwendung im Beruf
Uberzeugt und wird belohnt.”

UpTanzen

Wahrend der Ausbildung haben die Wenigsten schon eine genaue
Vorstellung davon, wie ihre spatere Berufstatigkeit aussehen wird. Und
in Zeiten des Umbruchs wird es nicht einfacher, die Zukunft zu planen.
, Tatsachlich sehe ich Umbrlche weltweit, nicht nur hierzulande. Wir
sind in Umbruchszeiten geraten, die wir uns nicht hatten traumen
lassen. Ich sehe die aktuelle Zeit als Bedrohung, aus klimatischen
Griinden, auch aus politischen Griinden, aber auch in Bezug auf
unsere Schule. Diese Bedrohlichkeit ist den Studierenden ebenfalls
anzumerken — auch wenn wir zurzeit eine wunderbare Phase haben
und endlich wieder eine vertraute Stimmung in der Schule herrscht:
Erstmals nach Uber zwei Jahren fand wieder das &ffentliche
,UpTanzen’ statt. Zum ersten Mal konnten wir Zuschauerlnnen
begriien, ohne dass man irgendwelche Restriktionen aussprechen
musste. Auch Ehemalige kamen, und die Studierenden erlebten, auf
der Biihne vor einem lebendigen Publikum zu tanzen und nicht in
irgendeine Kamera, die erst hinterher das Ergebnis prasentiert.
Videoaufnahmen, die uns geradezu tberschitten und mit denen wir
uns anfreunden mussen, sind inzwischen so dominant, dass das
Erlebnis, wirklich miteinander und mit dem Publikum eine
Tanzauffihrung zu erleben, sehr reduziert war. Jetzt firchten wir
naturlich, wie lange sich das halten kann. Dieser Ausblick in eine
Normalitét ist so trostlich, aber eben auch fragil, mit dieser
Andeutung, dass schon bald wieder alles anders sein kann und wir
zurtick in die Abstande miussen. Offenbar sind wir gezwungen, mit
solchen Bedrohungen zu leben und missen uns darauf einstellen.”
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Mitdenken

.,...aber flr mich ist sie immer noch das ,Wesentliche’ — ..." schrieb
Lola Rogge im August 1944 in einem Brief an ihren Mann Hans Meyer-
Rogge. Gemeint ist ihre Schule, um die sie wahrend des Zweiten
Weltkriegs bangte, aber von der sie dringend hoffte, dass sie weniger
verganglich sein wiirde als zum Beispiel ihre Tanzgruppe. Diese
Hoffnung hat sich erfillt, nicht zuletzt, weil die Lola Rogge Schule
unter Berlcksichtigung der sich stetig wandelnden gesellschaftlichen
Anspriiche und neuen kiinstlerischen Entwicklungen im Tanz
weitergefiihrt wurde. Heute ist die Existenz der Schule nicht
unmittelbar bedroht wie in den 1940er Jahren des vergangenen
Jahrhunderts, aber nach Uber zwei Jahren Corona-Krise und einem
Krieg auf europaischem Boden durchaus gefahrdet. Es gilt, eine neue
Perspektive zu entwickeln, eine weitere Modernisierung zu
bewidltigen. , Wie schafft man diese Modernisierung? Auch durch
junge Lehrerinnen. Die haben wir, und sie sind den Anforderungen
sehr gut gewachsen. Aber warum sind sie ihnen gut gewachsen? Weil
sie von erfahrenen Lehrerinnen unterrichtet wurden und diese
Erfahrung mitnehmen durften, diese Essenz der Schule, die nicht
verloren gehen darf. Es geht darum, der jungen Generation von
Studierenden gerecht zu werden, die mit Digitalisierung aufwachst, in
einer Schule, deren Ausbildung auf der lebendigen Praxis fuf3t!”

e RS e

Studierende bei der Performance , Lust auf Lola-Rogge-Platz”, 2018
11

Lola Rogge im Freien tanzend

Nachtanz

Die gute Nachricht: Der Verein ,Lola Rogge — Tanz entwickeln e. V.”
wird im nachsten Jahr ein weiteres Stipendium ausloben kénnen. Es
geht also weiter, Lola Rogge ist es seinerzeit gelungen, eine
SchulschlieBung zu vermeiden; und ihre Tochter Christiane Meyer-
Rogge-Turner rettet die Schule in ihrer Kontinuitat wahrend
unwagbarer Zeiten der Pandemie. , Eine Schrumpfung musste sie
beide Male zwar hinnehmen. Aber ich freue mich sehr darliber, 2022
ein Stipendium vermitteln und so auf die schwierige soziale Lage
hinweisen zu kénnen, unter der viele Studierende diese dreijéhrige
Ausbildung absolvieren. Wir diirfen diese finanzielle Bedurftigkeit
nicht zulassen, sondern missen sie Uberwinden.”
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BEISPIELE AUS DEM , LEHR-KORPER"

von Dagmar Ellen Fischer

Individuum — das Ungeteilte, Unteilbare — meint im urspriinglichen
Wortsinn, dass Korper, Seele und Geist untrennbar zusammen
gehoren. Das propagierte schon Rudolf von Laban sehr erfolgreich,
als er vor gut hundert Jahren die Basis fir den freien, modernen Tanz
legte und seine revolutionaren Ideen an seine Schiilerin Lola Rogge
(und zahlreiche andere Tanzbegeisterte) weitergab. Diese
Individualitat steht auch in jeder Unterrichtseinheit im Mittelpunkt:
Kein Mensch ist wie der andere, jede/r steht an jedem einzelnen Tag
mit einer personlichen Tagesform, dem privaten Lebenshintergrund
und der eigenen (Korper-Seele-Geist)Konstitution im Tanzsaal — und
erwartet nicht weniger als ebenso individuell wahrgenommen und
angesprochen zu werden.

In diesem Sinn werden Studierende an der Lola Rogge Schule
ausgebildet, und in diesem Geist unterrichten sie. So ist es nur
schliissig, dass sich auch im padagogischen Team der Lola Rogge
Schule viele Ehemalige finden, die — oft nach zusatzlicher Qualifikation
und Erfahrungen an anderen Institutionen — als Lehrende an ihre
Ausbildungsstéatte zurlickkehren. Katja Borsdorf, designierte
Nachfolgerin der Schulleiterin, setzte ihre Ausbildung an der
Rotterdamse Dansacademie, am Laban Centre London und an der
Palucca Hochschule fiir Tanz in Dresden fort. Mit den an der Lola
Rogge Schule gelehrten Inhalten kann sie sich grundlegend
identifizieren. Innerhalb ihrer reichhaltigen tanzpadagogischen
Tatigkeit hat sie immer wieder die Erfahrung gemacht, ,dass es nicht
nur um Vermittlung von ténzerischen Fertigkeiten geht, denn im
Unterrichtsgeschehen werden vielfaltige Lernprozesse angestol3en,
verschiedenste Kompetenzen geférdert, z. B. soziale Kompetenzen,
Selbstkompetenzen, interkulturelle Kompetenzen oder
Methodenkompetenzen, und die sprechen den Menschen als Ganzes
an.” In der Berufsausbildung unterrichtet sie Modernen
Tanz/Contemporary, Improvisation und Gestaltung, Methodik und
methodische Ubungen sowie Bewegungsstudien nach Laban.
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Auch Friederike Althoff studierte nach ihrer Ausbildung in Hamburg
am Laban Centre London, dort beschaftigte sie sich insbesondere mit
Choreologie. Ihre Motivation, Tanz zum Beruf zu machen, beschreibt
sie als die , Suche nach Unmittelbarkeit in der Kommunikation und
nach Gegenwartigkeit: Gegenwartigkeit im Sinn von sinnlicher,
emotionaler und geistiger Prasenz im Moment; Unmittelbarkeit im
Sinn von gleichzeitigem Nebeneinander statt einer linearen
Geordnetheit von Sprache. Ich nahm an, beides im Tanz zu finden.”
Seit dreif3ig Jahren vermittelt sie ihr Wissen an die Studierenden der
Lola Rogge Schule. In den Laienkursen schatzt sie besonders , die
Zusammenarbeit mit Musikern in der Live-Begleitung, die im besten
Fall ein spontanes Interagieren und ein kreatives Miteinander-
Gestalten aller erméglicht.” Dartberhinaus engagierte sich Friederike
Althoff in einem temporér limitierten Projekt fiir Kinder von
Gefliichteten: ,,Die Kinder waren mit ihren Familien aus
unterschiedlichen Landern nach Deutschland gekommen und in einem
leeren Baumarkt untergebracht. Dort haben wir sie abgeholt und in
einer nahe gelegenen Turnhalle mit ihnen getanzt. Die
Herausforderung war, ohne Sprache Fantasie anregenden Unterricht
und ein gemeinsames Tanzerlebnis flr Kinder sehr unterschiedlichen
Alters anzubieten. Dass dies tUber mehrere Monate hinweg gelingen
konnte, war fir mich sehr begliickend.”

Katja Borsdorf und Friederike Althoff im Unterricht
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‘ X Christiane
— [ T\A Schorpp im

Unterricht

Frihe positive Vorbilder aus der Kindheit, die wegweisend fiir die
eigene Berufswahl waren, beschreibt auch Christiane Schorpp. ,Ich
fand es groBartig, wie meine Tanzlehrerin mit uns umgegangen ist
und uns gleichzeitig viel beigebracht hat. Ohne Tanzen hétte ich
meine Pubertat nicht so gut Uberstanden: Ich war gut in etwas, und
meine Lehrerin und mein Umfeld haben das auch ausgedrtickt. Das
hat mein Selbstbewusstsein gestérkt. Ich konnte auch ohne Publikum,
wenn ich zuhause in meinem Zimmer tanzte, besser mit meinen
Emotionen umgehen.” Wahrend ihres zweijahrigen Aufenthalts in New
York City lie3 sich Christiane Schorpp zur Pilates-Trainerin ausbilden
und studierte unterschiedliche Jazzstile. Heute unterrichtet sie Jazz,
HipHop, Funktionelle Anatomie und Pilates. ,Ich denke, es ist in jeder
Lebensphase hilfreich, ein Ventil und eine Ausdrucksweise zu finden.
Das versuchte ich auch, meinen Laien-Schilerinnen zu erméglichen.
Seit ich im Ausbildungsunterricht tatig bin, freue ich mich, an der
tanzerischen und personlichen Entwicklung der Studierenden
teilzuhaben. Die Lola Rogge Schule ist wie eine Familie fir mich, viele
kenne ich inzwischen seit drei3ig Jahren.”
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Die unterschiedlichen Lebenswege, verschiedene Motivationen und
individuelle Herangehensweisen der Menschen im padagogischen
Team bereichern die Schule, davon profitiert sowohl der Laien- als
auch der Ausbildungsunterricht. Susanne Bargfrede arbeitete vor ihrer
tanzpadagogischen Ausbildung in einer geschlossenen
psychiatrischen Einrichtung mit Langzeitpatientinnen. ,Eines Abends
habe ich Musik aufgelegt und — noch ohne jegliche Ahnung von
Tanzmethodik — die Bewohnerinnen zum Tanzen motiviert. Eine der
Frauen hatte ich noch nie sprechen héren. Man hatte mir gesagt, sie
sei seit mehr als zehn Jahren vollig verstummt. Als die Musik zu Ende
ging, sagte diese Frau laut ,noch mal’.” Selbst viele Jahre als Lehrerin
fur Kinder und Jugendliche tétig, hat sie an der Lola Rogge Schule die
Moglichkeit, ihre reiche Erfahrung und ihr Wissen Uber Kindertanz-
Methodik und -Didaktik an zukiinftige Tanzpddagoglnnen
weiterzugeben. Und letztlich geben auch die Tanzenden den
Lehrenden einiges zurlick, wunderbare und bereichernde Momente,
wie Susanne Bargfrede sie erlebt hat: , Ein sechsjahriger Junge,
angstlich und schiichtern, sitzt mehrere Unterrichtsstunden nur dabei
und schaut zu; nach finf Wochen schaut er stehend zu; und nach zwei
Monaten traut er sich in den groBen Raum und tanzt wie beseelt. Ein
anderes Beispiel: In einer Gruppe von Achtjahrigen, mit und ohne
korperliches Handikap, sind sich nach der ersten Stunde
gemeinsamen Tanzens alle einig und resiimieren: ,Wir kénnen alle gut
tanzen, manche tanzen nur anders!’”

Besser kann man Individualitét im Tanz kaum definieren.

|
l
‘ ‘
|

Susanne
Bargfrede im
Unterricht i




DIE STANDORTE

von Dagmar Ellen Fischer

Vor genau hundert Jahren, im Spatsommer 1922, kommt Rudolf von
Laban mit einem Ensemble von rund 50 Tanzerlnnen nach Hamburg.
In der heute nicht mehr existierenden Ernst-Merck-Halle auf dem
Gelande des Zoologischen Gartens etablieren der Kiinstler und sein
Gefolge eine Tanzausbildung. Ein Umzug wenig spater in den
Schwanenwik (ins heutige Literaturhaus) verspricht geeignetere Raume
in Alsternghe. Dort beginnt die 1908 in Altona geborene Lola Rogge
im Alter von 17 Jahren ihre zweijahrige Ausbildung. Folglich ist sie
erst 19, als sie unmittelbar nach ihrem Examen 1927 die eigene
Schule griindet, die ,Altonaer Laban-Schule Lola Rogge”: Im
Gesellschaftshaus Pabst in Altona mietet sie einen Saal, diese
Mietkosten finanziert sie durch das Gehalt, das sie als Assistentin an
jenem Laban-Institut verdient, an dem sie selbst ausgebildet worden
war; 1934 fuhrt sie diese Schule mit ihrer eigenen zusammen. 1931
heiraten Lola Rogge und Hans Meyer; er wird ihr kinstlerischer
Berater sowie Korrepetitor und kaufmannischer Leiter der Schule.

Ab 1938 beherbergt das Haus in der Tesdorpfstra3e 13 die Schule,
die seit 1937 ausschlieBlich Lola Rogges Namen tragt. Der Tanzerin,
Choreographin und Tanzpadagogin gelingt es, sogar wahrend des
Zweiten Weltkriegs sowohl die Arbeit der Tanzgruppe als auch die der
Schule aufrecht zu erhalten, sodass unmittelbar nach Kriegsende 1945
schon wieder von ihr ausgebildete Schilerinnen ihre Prifungen
ablegen kénnen. Bis in die 1960er Jahre bildet die Lola Rogge Schule
auch Tanzerinnen aus, seit 1969 konzentriert sie sich auf die
tanzpadagogische Ausbildung.

Das expandierende Ausbildungsinstitut wird auf der Suche nach
neuen Raumlichkeiten 1972 in Blankenese fiindig: Urspriinglich auf
der Suche nach zusatzlichen Proberaumen, wird das Hirschparkhaus
als Zweigstelle angemietet. Nach dem Tod ihres Vaters Gbernimmt
Christiane Meyer-Rogge 1977 die Leitung der Schule, im Jahr des 50-
jahrigen Bestehens.

17

50 Jahre Lola Rogge Schule im Hirschpark

Als das Haus in der Tesdorpfstral3e in Harvestehude aufgegeben
werden muss, findet sie im Stadtteil Hohenfelde 2002 eine geeignete
Alternative. So fallen 2022 drei Jubilden zusammen: das 95-jdhrige
Bestehen der Lola Rogge Schule mit 50 Jahre im Hirschparkhaus und
20 Jahre im Kiebitzhof.

Das imposante Gebaude im Hirschparkhaus hat eine bemerkenswerte
Geschichte, und der ist sogar ein eigenes Buch gewidmet: ,,Das Haus
an der Elbchaussee”. Baubeginn 1789 — also im Jahr der
Franzosischen Revolution — und Fertigstellung drei Jahre spater
sorgten damals fir groBes Aufsehen und machten sowohl den
dénischen Architekten Christian Frederik Hansen als auch den
Bauherrn Jean Cesar Godeffroy beriihmt, beférderten aber auch
Neider und Nachahmer. Als die Familie Godeffroy, Hugenotten aus
Frankreich, in der ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts nach Hamburg
auswanderte, waren sie AuBBenseiter. Einige Jahrzehnte spater gehorte
Jean Cesar Godeffroy zu den bedeutenden Reedern der Hansestadt,
war durch geschickten Handel zu Wohlstand gekommen und
avancierte zum Inbegriff des hanseatischen Kaufmanns. Die Firma der
Godeffroys bestand bis 1913. 1924 kaufte die Gemeinde Blankenese
das Landhaus Elbchaussee 499, heutige Eigentiimerin ist die Stadt
Hamburg.
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Hamburger Abendblatt — Artikel von Klaus Witzeling am 26.08.2002

Unvergleichlich: Lola-Rogge-Schule

Hamburg - Urauffiihrung in zwei
Teilen: Gewitter sorgte bei der
Tanztheater-Premiere von ,,Oben
und Unten“ im Hirschpark fiir
hoch dramatische Wolkenstim-
mung und Abbruch im Regen-
guss. Am Sonnabend ging dann
die zum 75. Jubilium der Lola-
Rogge-Schule kreierte Choreo-
graphie vor ebenso zahlreichem
Publikum unbeeintrichtigt {iber
das Fassadengertiist des im Revo-
lutionsjahr 1779 gegriindeten
Hirschparkhauses.

John Neumeier kam person-
lich, Biirgermeister Ole von Beust
belie3 es beim GruBwort, in dem
er die Lola-Rogge-Schule wiirdig-
te. Am Wochenende feierte sie in
den neuen Rdumen im Kiebitzhof
(Landwehr 11-13) das Jubildum.
Unter den Giésten waren viele

ehemalige Schiiler und Lehrer
des Instituts, das 1927 als Altona-
er Laban-Schule Lola Rogge be-
gonnen hatte und seither Bahn-
brechendes im Laientanz und in
der Tanzpiddagogen-Ausbildung
leistet. Mit dem neuen Studien-
gang Year of Performance (gelei-
tet von Choreographin Heidrun
Vielhauer und Regisseurin Ro-
traut de Neve) und dem Umzug
der Schule hat Leiterin Christiane
Meyer-Rogge-Turner dem Haus
seine Zukunft gesichert.

Im neuen groBziigigen Perfor-
mance-Saal gaben die Schiiler
Proben ihres Konnens und des
Ausbildungsspektrums vom Mo-
dernen Tanz iiber Improvisation
und Folklore bis zu Jazz und
HipHop. Den Kampf von alter
Ballett- und neuer Freier Tanz-

form thematisierte Meyer-Rogge-
Turner in ihrem ,gigantischen
Puppentheater” an der Hausfront
des Blankeneser Zweiginstituts.
Graue gesichtslose Figuren zap-
pelten als Marionetten der Macht
auf den unteren Stegen, drohten
und flehten gen oben, wurden je-
doch mit unmajestitischem
Stampfen von Marie Antoinette
(Heidrun Vielhauer) zum Ku-
schen verdonnert. Ungebéndigte
Korpermechanik kontra akade-
mische Korsettnorm. Zu klassi-
scher Mozart-Musik und Heiner
Goebbels seriellen Klanggewit-
tern iibersetzte die Choreogra-
phin auf drei Geriistetagen und
dem Hausdach stringent und re-
duziert sozial-kulturelle und
kiinstlerische Umstiirze in Tanz-
Tableaus. (-itz)

Dieser Artikel erschien zum 75-jéhrigen Jubildum. Die Lola Rogge
Schule verdankt Klaus Witzeling eine wichtige Vertretung in der
Offentlichkeit. Viel zu frih ist er im Jahr 2013 gestorben.

20 Jahre Lola Rogge
Schule im Kiebitzhof.
Schuleingang mit
BegriiBung von
Studierenden
anlasslich des
Jubildums 2012

Von der Bebauung an der Landwehr 11 bis 13 ist bekannt, dass sich
dort um 1895 ein Pferdestall befand. Die Hamburger Familie Herrling
erwarb das Grundstlick samt Hinterhof vor dem Zweiten Weltkrieg,
doch was auch immer darauf gestanden haben mag, zerstorte der
Krieg. An der HauptstraBBe wurde ein Kontorhaus gebaut, und fir die
rickwaértige Flache wurde 1955 die Baugenehmigung fir ein
Lagerhaus erteilt. Diese Lagerhalle nutzte die Firma Bonamat tber
Jahrzehnte hinweg fir ihre Kaffeemaschinen. Der 2001 eingereichte
Bauantrag sah den Umbau des Gebaudes im Innenhof vor — prazise
abgestimmt auf die Anforderungen und Winsche der zukiinftigen
Nutzerin: der Lola Rogge Schule.

DANK!

Fir viele unter uns gibt es keinen schéneren Tanzberuf — trotz aller
Widrigkeiten. Mit Schilerinnen und Schiillern gemeinsam die
Geheimnisse des Tanzes immer wieder und neu kennenzulernen, ist
uns eine Freude. Tanz zu gestalten, begeistert uns!

Hier in der Lola Rogge Schule ist ein Schulungsfundament gewachsen,
das auf abstrakten Prinzipien beruht und allen Dozentinnen und
Dozenten Freiraum der Interpretation und immer wieder neuer
Entdeckungsreisen bietet. Dieses Fundament reprasentiert unser
Kollegium, dem ich fir Hingabe und Kénnen sehr herzlich danke.
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Besonders den langjahrigen Dozentinnen und Dozenten in der
Berufsausbildung, aber auch den Lehrerinnen der Tanzkurse gilt meine
Dankbarkeit.

Es sind: Friederike Althoff, Susanne Bargfrede, Katja Borsdorf, Angela
Fethke, Dagmar Ellen Fischer, Michiko Hachisuka, Harms Haddorp, Dr.
Roland Kisker, Dieter Knodel, Katharina Michauk, Saba Pediik, Thomas
Rusche, Christiane Schorpp, Kristin Straul3, Soo Schwillo, Daniela
Wedhorn und als stellvertretende Schulleiterin Monika Weller.

Zu erwdhnen sind auch die neu hinzugekommene Hanne Lotzkat und
unsere Gastdozentinnen Isabella Boldt und Bogdan Bogdanov.

Zum Kollegium gehoren inzwischen viele junge Tanzpadagoginnen,
die ihr Engagement im Kursbereich in den beiden Hausern der Lola
Rogge Schule zeigen: Feline Burian, Yasmin Calvert, Alexandra Cirec,
Michelle Gohr, Yvonne Harmjanz-Lienau, Anna Hauschild, Lisa Hennig,
Melina Irrgang, Emily Rebiger, Lucy Stefanowitsch-Kurucz und Hjérdis

Trapp.

Den nétigen organisatorischen Riickhalt bieten uns alle
Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter in den Biros, allen voran Gregor
Jamieson, Christina Geiger und Yvonne Harmjanz-Lienau, unterstitzt
von Sylvia Eilers und Karin Heinemann.

Allen denen, die uns den Rahmen fiir unser padagogisches Tun
erhalten, sei herzlicher Dank, Dank also auf allen Ebenen der
Zusammenarbeit!

Die kommenden Jahre werden nicht einfach sein. Bereits die Corona-
Pandemie hat ihre Spuren hinterlassen. Wir brauchen Unterstiitzung,
und wir machen uns auf den Weg, eine passende Rechtsform zu
suchen, die Gemeinndtzigkeit vorsieht.

Ein positiver Blick in die Zukunft!

Christiane Meyer-Rogge-Turner
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DANK AN UNSERE STUDIERENDEN

Zum Schluss darf der Dank an unsere Studierenden, die das
Tanzprogramm des Jubildums mit freudiger Energie bestreiten, nicht
vergessen werden!

Unsere Studierenden beim UpTanzen im Mai 2022,
Foto: ©Bernd Willeke

Es sind: Lona Albers, Kei Bar, Maria Baumgartner, Rebecca Behrens,
Franziska Bosch, Tara-Marie Angeline Bredemeier, Alyssa Kathleen
Brett, Minh Quang Bui, Malvina Geiger, Mia Sophie Hellrung,
Friederike Herzstell, Tabea Hoddow, Tamina Hoddow, Ina Sophie
Hoffmann, Esther Hornbostel, Len Kayser, Christina Kechter, Madita
Louise Kehde, Maja Kéhne, Nina Kopsch, Emma Sophie Lewerenz,
Luisa Lohofer, Melissa Enola Mewes, Merle Nowak, Anastasia
Schmidt-Prange, Noa Nell Schon, Christina Schone, Emma Seibold,
Anika Siburg, Lilian Siegmann, Anna Stecking, Luca Marie Stiemerling,
Pia Solvej Tormahlen, Enya Ariete Westenberger, Maya Courtney
Alexandra Zérn
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IMPRESSUM

Jubildumsfest am 10. September 2022

95 Jahre Lola Rogge Schule

50 Jahre Lola Rogge Schule im Hirschpark
20 Jahre Lola Rogge Schule im Kiebitzhof

Text

Christiane Meyer-Rogge-Turner

Dagmar Ellen Fischer

Seite 19: Reprint des Artikels von Klaus Witzeling aus dem Hamburger
Abendblatt vom 26.08.2002, Seite 7, mit freundlicher Genehmigung
der Funke Mediengruppe.

Fotos
Seite 2: privat
Seite 4: Marcelo Hernandez,
mit Dank an die Behoérde fir Kultur und Medien
Seite 6: Yvonne Harmjanz-Lienau
Seite 8: Plakat von Kristine Seidler, Foto privat
Seite 9, 11, 19, 20: Angela Buggisch
Seite 12: privat
Seite 14: Angela Buggisch (links), Hervé Hubert (rechts)
Seite 15, 16: Hervé Hubert
Seite 18: Christiane Meyer-Rogge-Turner
Seite 22: Bernd Willeke
Seite 24: privat

Gestaltung
Yvonne Harmjanz-Lienau

LOLA ROGGE SCHULE

Leitung: Christiane Meyer-Rogge-Turner
Landwehr 11-13, 22087 Hamburg

Tel.: 040-44 45 68
info@lolaroggeschule.de
www.lolaroggeschule.de
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20 Jahre Lola Rogge Schule im Kiebitzhof.

95 Jahre LOLA ROGGE SCHULE

Staatlich anerkannte Berufsfachschule fir Tanzpddagogik
Schule fiir Tanz und Performance

IM KIEBITZHOF ~ Landwehr 11-13 22087 Hamburg ~ Fon 040-44 45 68
IM HIRSCHPARK  Elbchaussee 499 22587 Hamburg  Fon 040-86 33 44

www.lolaroggeschule.de - info@lolaroggeschule.de



