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Auf Spurensuche - Der Fall Pasch.
Wer, bitte, ist eigentlich ,, Pasch*?

Einleitung

Nach wie vor sind ,Frau oder Herr Unbekannt* Musikaffendé mit einem erstaunlich weit
reichenden, Zeit und Raum der schriftichen Fixmgruvon Lautenmusik Ubergreifenden
Verbreitungsgrad. Doch selbst dort, wo es Namen, gind Spuren fur die Verortung und

konkrete Hinweise zur Biografie gelegentlich setir r

Der Frage nachzugehen, wer ,Pasch” ist, ergab aich meiner Beschéaftigung mit dem
Klosterneuburger ManuskrigiA-KN1255) Diese Sammlung fir die 11-chorige Barocklaute
entstand Ende des 17./Anfang des 18. Jahrhundahsseheinlich in zwei Etappen und enthalt
Sticke - neben solchen von Unbekannt - u.a. von,l@srbetta, Lully, Dufresneau, Gallot, Du

But, Gautier, Porsile, Bittner/Treyenfels/??Relaunay, Pinel und Ginter

1 Im Folgenden wird wegen einer besseren LesbarksitTéxtes auf eine geschlechtsspezifische Difféaunz
verzichtet. ,Musiker* = Musikerin/Musike

2 Michael Treder, Das Ms Klosterneuburg (A-KN1255udik fir die 11-chorige Barocklaute aus der Bibliot!
des Augustiner ChorherrenstiKlosterneuburg (Osterreict TREE-Editon, Liilbeck 200

8 Siehe M. Treder, Jacque Bittner. "Pieces de lutksiaile des Linzer Exemplars (1702), TREE-EditiddD¢
sowie M. Treder (Hamburg) in Zusammenarbeit mit Igrbi. Ferrigno (Irving S. Gilmore Music Library, Ya
University), Frangois-Pierre Goy (Paris) und Pe&seur (Moncalieri - Provinz Torino), Die handsctiich
erganzten Tabulaturen fir die 11-chdrige Barocklamim Druck ,Pieces de lut* (Jacque Bittner) in
Sammlung Dragan Plamenac (Yale University/USA).Uauten-Info der DLG e.V. 3/2010, Redaktion Joac
Luedtke, S. 9ff.; M. Treder (Hamburg) in Zusammdedtr mit Bernd Haegemann (Briissel), Peter ¢
(Moncalieri - Provinz Torino) und Francois-Pierre oyG (Paris), ,Pieces de Lut® w
BUTTNER/BITTNER/BITTNERO: Konkordanzen in Barockt@mmanuskripten des 17. und 18. Jahrhun
In: Die Laute 1X-X, Jahrbuch der DLG e.V., hrsgnDr. Peter Kiraly, Frankfurt am Main 2011, S. 4Efner
der zentralen Aspekt dieser Untersuchungen: esdkt auszuschliel3en, dass Jacque Bittner eingdikterso
war, moglicher Weise erfunden von Pierre PedroniTdeyenfels (Johann Peter Paul Pedroni Treue
Handelsmann, Wechselherr, Birger, Ratsverwandtem dirgermeister der Kleinstadt (Kleinseite) irmadr
seit 1681 ,von Treuenfels"), dem J.B. die Sammlwgrmeintlich) gewidmet hat — oder erfunden vonet
Person, die im Auftrage von Treyenfels handelteerifills nicht auszuschliel3en, dass Treyenfels tselb
Komponist war. Indikator;: das MS CZ-BSA E4-1040hgitt eine ,Gavotte Petroni de F(T?)reyenfels” (3)
und daran anschlie3end: ,(Ejusdem A.) Minuete“43.43), beide Stlicke bekannt aus dem Bittner-Dale
.Gavotte” (S. 104) und ,Menuets" auf S. 1

4 Siehe M. Treder, Adam Franz Ginter (1661-1706).drebnd Werk, 2 Bd., TREE-Edition 20



In der von Francois-Pierre Goy fur diese Quelldediten Konkordanzliste findet sich der
Hinweis, dass es fir digoarabanda“ auf Seite 10-11 eine Konkordanz zu eip@ourante”
von ,Pasch” in einer der beiden Handschriften déss-Museums in Kalma6(Kim21072fol.
6v) gibt>

In dieser Quelle (nach ihrem Schreiber/Besitzehastdhlhammer-Mgenannt) findet sich
nach der,Allemand de Mons. Pasch{fol. 6) eine ,Courant: de P.“ (fol. 6v) und eine
.Sarraband de P.“(fol. 7) an die sichLa Doble“ (fol. 7-7v) anschlief3t. Es liegt nahe, dass ,P.”
ein Kirzel fur ,Pasch” sein durfte. Das MsKIm21072ist damit nach derzeitigem Stand die
Quelle mit den meisten ausgewiesenen ,Pasch”-Stii¢kerner enthalt sie Musik u.a. von Losy,
St. Luc, Bittner(Treyenfels/??7)Du Faux, Hinterleitner, Mouton, (Jean) MercuréedR/Chr.
Rische (?), Gautier, Weichenberg(er) und den ailbeten anonymen Komponistén.
Insbesondere zu erwahnen ist gidlemande de cardi [nale] Mazarini,” die einen sieben
Stiicke umfassenden, in zwei Gruppen zu teilendestiiitt mit Duetten einleitét.

5 Siehe die Inhaltsbeschreibung der Tabulatur Klostgburg - A-KN1255 durch Francois Pierre Goy, in:
Christian Meyer et al. (Hrsg.), Sources manuscetedablature. Luth et théorbe. ¢. 1500 - c. 1&Xtalogu
descriptif, Bd. I11/1: Osterreich, Baden-Baden 198746ff.

6 Zu den bislang fur das M3-KIm 21.072 aufgrund der Ausweisung im Manusksglbst zu identifizierend:
Namen von (moéglichen) Komponisten an dieser Staileeinige Hinweise zu Rieck/CHRische. Belegt sind f
den relevanten Zeitraum mehrere Musiker des NamRiexk" aus Berlin-Brandenburg: - Carl/Karl Friech
sen.Rieck (* ? - 14. 07. 1704 begraben in Berlin), @ejgCembalist und Komponist. - Carl/Karl Friedi
Rieck jun. (Lebensdaten unbekannt), Geiger. - @hnsErnstRieck (Lebensdaten unbekannt), Cembalist
Organist. Ein Verwandter von Carl Fr. Rieck senr ggit 1681 Kammermusikus in diearbrandenburgischi
Kapelle. Im Tonkinstler-Lexicon Berlin’s von deteéten Zeiten bis auf die Gegenwart (Berlin 1864) Carl
Freiherrn von Ledebur heil3t es auf S. 460: ,Ri€kristian Ernst, Curf. Brandnb. Kammermusikus zuliBge
war bereits um 1652 bei der Kapelle des Churfirstagestellt ... Er war nach dem Berlirkdress-Kalende
von 1704 zugleich ,Dantzmeister” bei der K. Ritfgtademie zu Berlin“. Auch Johann Gottfried Walther
erwéhnt in seinem 1732 in Leipzig erschienen Muisichen Lexikon ... auf S. 527 ein®&ieck, wahrscheinlic
Carl/Karl Fr. jun: ,Rieck, der jingere, war an. 07Chur-Firstl. Brandenburgischer Direktor der Camme
Musik, und verfertigte die den 4 Junii a ¢ bey d¥ermahlungs-Feste des Casselischen Erb-Prinzem,
Friedrichs, mit der Chur-Brandenburgischen PrinimeksuisenDorotheen Sophien aufgefuihrte Tafelmusik
Diese Komposition wird von Ingeborg Allihn allergdim Carl/Karl FriedrichRieck sen. zugeordnet. Siehe
Stichwortartikel,Rieck/Riek, in Die Musik in Geschichte und Gegenwéolgend: MGG), hrsg. von Ludw
Finscher, 2. Ausgabe, Bd. 14, Kassel et al. 20054%-48. Neben den Vorgenannten gibt es noch eloban
Ernst Rieck (* 1630, + 1704), Stral3burger Orgardsin die Zusammenstellung Neue Allemanden, Giques,
Baletten ... (Stral3burg 1658) zu verdanken ist. #aenmlung, 1992 neu herausgegeben von JearGGeste!
enthalt Tanze voRieck, JohaniGumprecht, Valentin Strobel ulJearMercure

7 Der Titel der Allemande verweist auf Kardinal Mama(14. 07. 1602 - 09. 03. 1661). Kardinal Mazatin
.Mazarini“ gemaf seiner italienischen Herkunfttirs dem hier zur Rede stehenden Zusammenhangllean a
als Forderer italienischer Musik am Hofe Ludwig XBékannt. Hinweise auf eigene Kompositionen hah
bei meinen Recherchen nicht finden kdnnen. Bekmtmtas ihm gewidmete ,Le Tombeau BMazarin“, das i
mehreren Lautenmanuskripten enthalten ist ((A-KR79, fol. 89v undD-ROu53-1A, fol. 40

8 Die sieben Duette lassen sich in zwei GruppenrieiBuppe A (ohne Angabe zur Stimmung des Instras);
Allemand de cardi: Mazarini, Courante, Sarrab:; gpeI B in abweichender Stimmung (A, d, fis, a, c&s);
Allemand, Courante, Sarraband, Gigue. Jeweils aufydgeniberliegenden Seite des Manuskripts Gardre
Partien in gleicher Ausrichtung notiert (also nieltf dem Kopf stehend, was das gemeinsame Spietina
Vorlage erleichtert). Einige der Duette sind in &eblikationsreihe der Franzosischen Lautenges$wifswor
Frangois-Pierre Goy herausgegeben worden, 31 dwuogdis du XVlle siécle, pour luths baroqumsze
choeurs, Paris 20(
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Hinsichtlich einer méglichen Deutung des Titels yAflemand de cardi[nale] Mazarini“sei

auf das Fazit dieses Beitrages verwiesen.

Kenneth Sparr kommt in seinem Aufsatiusik for luta ...unter Bezugnahme auf die
Analysen von Jan Olof Rudémgsic in tablatur¢ zu der Einschatzung, das Manuskript sei
zwischen 1695 und 1715 entstanddbie Jahreszahl 1715 ist auf der Innenseite destfro
Deckels nach dem Namen seines - vermutlichen -t&msi und/oder Schreibers, Ottofred
Stahlhamme¥ notiert:,,Stockh. 1715% 1695 ergibt sich als Erscheinungsjahr fur diergekte
Sammlung,Cabinet der Lauten“von Philipp Franz Le Sage de Richée, aus derdaiteinder
Instruktion fur das Lautenspiel auf den ersteneé®edes MsS-KIim 21.072Text Gbernommen

worden ist!

Neben den beiden vorgenannten TabulatubeKN1255und S-KIm21072 gibt es noch drei
weitere Quellen mit Stiicken in Tabulatur fir dier®klaute, die einen Hinweis auf ,Pasch”
enthalten bzw. zu denen ein Bezug (Konkordanz)usteflen ist. Dies sind (in Abfolge der

vermutlichen Entstehungszeitraume):

9 Kenneth Sparr, Musik for luta i Kalmar. Tabulatuntakriften KLM 21072 i lansmuseet, in: Kalman 1977, ¢
50ff.; Internetverdffentlichung auf www.tabulatura.c

10 Sjehe zur Biografie von O. &tlhammer sowie zum MS auch Michael Treder, Johsmon Graf Losy vo
Losymthal d.j. (ca. 1645-1721). Stiicke fur die hige Barocklaute aus dem MSKIm21072, TREE-Editic
2012, S. 7 f

11 Die Ubernahme von Teilen der Instruktionen aus @ahinet der Lauten von Phillip Franz Le SageRiehée
liegt z.B. auch im ,Kniebandl Ms" (PL-WRu 60019 mliMS. Mf. (Wroclaw) 2002) vor: ,Wie sicincipienter
So der eigendlichen Application nicht erfahren muhalten haben®. Fir Le Sage R&hée sind bislang kei
biografischen Fakten bekannt, die die gelegendish,Biografie” interpretierten (vermeintliche&jgenangabe
in der Vorrede (,Geehrter Leser") stiitzen oder tarthinausgehen (Behauptumdguton gehort zu haben u
»-auch das Gluck gehabt (zu haben,) sein Lehrlingeyn“. Schon Hansleemann formulierte in seinem 1¢
veroffentlichten Aufsatz ,Die Lautenistenfamilie W8 (Archiv fur Musikwissenschaft)hg. 4, Heft 2, S. 1!
ff.) die Hypothese, es koénne sich bei ,P.F.L.d.R¥ das Pseudonym fiir ein Mitglied der Lautenistamitie
Weil3 handeln (S. 160). Emil Vogl gibt in seinem gatlz ,Johann Anton Losy: Lutenist of Prague® zwar a
~The eldest, Johann Kasper (Kropfganss; Erganzamg\erfasser), was a student of Philipp Franz LgeSk
Richee, one of the French emigrants mentioned gb@wirnal of the Lute Society of America, Vol. XlI
(1980) S. 61, doch findet sich in der von ihm auggsenen Quelle fiir diese Aussage leider kein eettende
Beleg oder weiterfiihrenden Hinweis (Quelle ist: fifl@nn, Carl Julius Adolf: Die Tonkiinstler Selsiens. Ei
Beitrag zur Kunstgeschichte Schlesiens vom Jahf@ 186 1830; enthaltend biographische Notizen
schlesische Komponisten, musikalische Schriftstelel Padagogen ..., Breslau 183jislang sind nur wenig
Konkordanzen fir die Stiicke aus de@npinet ...“ bekannt: die Gigue in g-moll des DresKS. 31) findet si
auch (ohne Titel) in: PL-Lw1985 / 82v; B-Bc5616 V2 D-LEm6-24 / 45v; F-Pn6212 / 74v; 4. F-PnVm7/48
104v (siehe die Ubersichten von PeSteur unter www.mss.slweiss.de. Ferner ist diemdiede g-moll auf
31 des Druckes auf f. 50v in D-B40600 zu findereh®i den entsprechenden Hinweis bei Eo@siPierre Go'
MS D-B40600, in: Christian Meyer et al. (Hrsg.)a®., Bd. Il, Bundesrepublik DeutschlanBaden
Baden/Bouxwiller 1994, S. £
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- D-RPANG62 ,almende Launay; (fol. 3v-4). Bei dieser Allemande handelt es sich um ein
Stlck, das konkordant ist zur vorgenannfdliemand de Mons. Paschim Ms S-KIm21072
Beide Fassungen lassen sich durch einige Abweidrrgneinander unterscheiden. Frangois-
Pierre Goy attestiert dem Manuskript, das die Hauwgite bislang bekannter Stlicke von
Delaunay ist, eine franzdsische Herkunft und setiie Entstehung um 1670 &rAulRer von
Launay/Delaunay (oder bezogen auf das zur Redeersieh Stiick: Pasch?) enthélt die
HandschriftD-RPAN62Musik von Gautier, Bocquet, Lully, Pinel und Dufau

- F-PN Rés. 823,Alemandg (fol. 25v-26). Monique Rollin attestiert dem Manuskript eine
franzdsische Herkunft (Paris?) und taxiert die f&tisng auf um 1698. In dieser allgemein als
-Manuscrit Milleran“ bekannten Tabulatursammlungit(fiverken von Mouton, Du Faux,
Gautier, Mercure, Lully, Pinel, Gallot und andeferanzosen bzw. hauptsachlich in Frankreich
tatigen Musikern/Komponisten) gibt Monique Rollits &omponisten der Allemande auf Folio
25v-26 Pasch an und verweist dazu als Referenz ayfAdiemand de Mons. Pastffol. 6) im

Ms S-KIm21072. Alle drei genannten Fassungen deterddnde unterscheiden sich

voneinande#*

- PL-Kj40633 ,Gavotte de Mr: Pasch®(fol. 29). In dieser Sammlung sind ferner Sticka v
Kellner, Baron, Losy, Gallot, Weichenberger, Eckstbzw. Anthony (spaterer Zusatz: von
Adlersfeld}®, Gautier, Mouton, Hinterleitner, Raschke, Bronilshy u.a. enthalten. Goy
charakterisiert das Manuskript als von deutscherkiidgt (Dresden?) und taxiert den
Entstehungszeitraum auf 1750 bis 1755.

12 Sjehe die Inhaltsbeschreibung der Tabul&@uRPAN62 durch Francgois-Pierre Goy in: Meyer et (&lrsg.)
a.a.0., Bd. Il., S. 255. Danken mdchte ich an di&telle Albert Reyerman (TREE-Edition), der miclit m
Material zur in Rede stehenden Allemande aus Ms D-RPAN62 ausgestattet h

13 Sjehe die Inhaltsbeschreibung der Tabulatur F-PH.828 durch MoniqudRollin, in: Meyer et al. (Hrsg.
a.a.0.Bd.l, 1991, S75ff.

14 Siehe dazu die Hinweise unter ,Ubersicht: Stiicke wnd/oder fiir ,Pasch* sowie die Ubertragung derckd
im Anhang

15 Bislang ist unter Bezugnahme auf Ernst GottlieboBaund seine ,Historisch-Theoretische uRdactisch
Untersuchung des Instruments der Lauten® von 1t@#esEmil Vogl, Aureus Dix und Antoni Eckstein. Zive
Prager Lautenisten, in: Digusikforschung, XVII. Jahrgang, Kassel/Basel 198441 ff. davon ausgegant
worden, dass es sich bei ,Antony/i“, ,M.Ant.“ odgvl.A.“ um Antoni Eckstein handelt, der verheiratear mit
einer Leibeigenen im Hause von Johann Anton Losylwasimthal (d.J.). Es ist allerdings nicht von dearie
Zu weisen, dass es sich bei ,Antony/i“ etc. vielmeim Johan Christian Anthoni (ab 1716 aufgrund
Ritterwirde mit dem Zusatz ,von Adlersfeld”) hangdetler als Musikliebhaber bekannt war und
ursprunglicher Besitzer des ,Londoner Manuskripggiit Stiicken von S.LWeiss) identifiziert ist. Siel
Einzelheiten bei Michael Treder (in ZusammenarbgitMarkus Lutz), Béhmische Lautenisten und Béhineé
Lautenkunst. Teil 2: ,Antony(ij)/Antoni. Anon(iusAntonin Eckstein oder Johann Christian Anthoni
Adlersfeld? In: Lauten-Info 3/2009 der DLG e.V.,dRé&tion Joachim Luedtke, Frankfia.M., S.8ff.
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Die ,Gavotte de Mr:Pasch“steht in einem Block von mehreren Sticken in gkeicTonart

(a-moll) und mit ahnlichen stilistischen Element&me Pasticcio-Partita. Uber Konkordanzen

sind als Komponisten in diesem Block nachgewiekekstein bzw. Anthony, Lully und Los¥.

Adolf Koczirz ging in seinem aus dem Jahr 1921 stemden Aufsatz\erschollene

neudeutsche Lautenisten - Weichmanberg, Pasch, roekBwsky, Raschkdavon aus, alle

Stiicke dieses Blocks Pasch zuordnen zu konnen:

Menuet, Trio, Menuet, Bourrée, Air Menute, Gavotte Mr: Pasch ... Die
Vergleichung der Stlicke im ganzen wie in Einzedhdierechtigt zu der Annahme, dass
nicht nur die Gavotte, sondern die ganz oben betgafartie von Pasch herrihrt.
Insbesondere hinzuweisen ist auf die AhnlichkeitMietivbildung in der Gavotte und
des Air, ferner auf die Gbereinstimmende Bal3fuhinngenuet 2 (vor der Bourée) und
Menuet 3 (nach dem Air) bei analoger Oberstimmeein drei letzten Takten des ersten

Teiles’

In den Manuskripteir-PNRés.823ind D-RPANG62steht der Name ,Pasch” eindeutig (so er

denn der Komponist der oben genannt&liemande sein sollte) zwischen Musikern und

Komponisten aus Frankreich oder vornehmlichem Kattgbereich in Frankreich.

16 Sjehe die Inhaltsbeschreibung der Tabul&@kKj40633 durch F.-P. Goy: In: Meyer et al. (H)s@.a.0., 199

17

Bd. 111/2, S.150ff.

Adolf Koczirz, Verschollene neudeutsche Lautenigpdeichmansberg, Pasch, de BronikowsRgschke). Ir
Archiv fir Musikwissenschaft, 3. Jhg., Bickeburgllreipzig 1921, S275f. Es ist nicht abwegig, den Eindn
von Koczirz zu teilen, die genannten Stiicke kdnalnvon Pasch stammen. Die ersten Stlicke dek8ina-
moll (Prelude, Allemande, Courante, Menuet du ContelLogy, Gigue) meint Koczir¥\eichmanberg (
Weichenberger) zuschreiben zu kénnen. Diese Zuiehmg und die dafiir vornKoczirz verwendete
Argumenten kritisch zu Uberprifen, lohnt eine e@ndige Untersuchur
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Dies nun stellt sich beim Manuskript-Kj40633anders dat® hier steht der Name ,Pasch*
zwischen relativ gesehen wenigen Stiicken mit NaamenFrankreich (Gallot, Lully, Mouton,
Rameau), einer in der Summe groReren Anzahl ark&iion anonymen Komponisten, neben
den Komponisten Weichenberger, Losy, Eckstein/AmghoHinterleitner - also aus den
(6sterreichischen) Habsburger Landen (incl. KongreBohmen), neben David Kellner:
geboren in Liebertwolkwitz bei Leipzig (= aus demarKirstentum Sachsen) mit Gberwiegendem
spateren Aufenthalt im Konigreich Schweden und schschen Provinzel, neben Ernst
Gottlieb Baron: geboren in Wroclaw/Breslau = aumdeshen Schlesien, zur Krone B6hmens
und damit zu den (6sterreichischen) Habsburger éamghérend, tatig im Herzogtum Sachsen-
Gotha-Altenburg und im Konigreich Preul3en (Berlirgpwie Bronikowsky: tatig im
Kurfirstentum Sachsen, Herkunft: nach Koczirz vetith ,polnischer* Abstammurdj, und
Raschke, nach Koczirz vermutlich auch tatig im Kiestentum Sachseh.

Ebenfalls sehr gemischt in Bezug auf die Herkumft Komponisten ist, wie bereits oben
erwahnt, die Zusammenstellung im MS-KIm21072 aus Kalmar; alles in allem eine
Zusammenstellung, fir die es durchaus Vergleiclshares den (6sterreichischen) Habsburger

Landen gibt — aus denen das MS mdglicher Weiser sbgianmt.

Wer ,Pasch” war, muss seinerzeit (d.h. bei Niedaificder Manuskripte, die einen Hinweis
auf sie oder ihn enthalten) hinreichend bekanntegew sein; oder wurde der Namenszusatz bei
den Bezeichnungen der Stlicke einfach nur von &iodage unhinterfragt mit abgeschrieben —

vielleicht gezielt erganzt?

18 Dieses Manuskript mochte ich als ein ,Best-of-Alubezeichnen, das ,Hits* bzw.Hjtkomponisten* de
Vergangenheit - landerlbergreifend - ebenso beititigt wie die ,aktuellen Hits" bzw. Hitkomponisten®
Auch das StahlhammeMs* hat diesen Charakt

19 Zur Biographie von David Kellner siehe Kenneth $pBavid Kellner.A Biographical Survey. In: The Lute
(1989) S. 3-36, sowie ders., David Kellner. A Bimginical Survey, Nyndshamn (Schweden) 1997 (Ubdtatbe
04.04.2011)Internetverdffentlichung unter www.tabulatura.coavidkellner.pdi

20 Vgl. A. Koczirz, Verschollene neudeutsche Lautemmist.., a.a.0. S. 270ff. Koczirz notiert Buonikowsky au
heutiger Sicht eher befremdlich auf S. 271 u.ar hEkundet seirPolenblut vorziglich im Schreiben \
Polonaisen. Eine Pol(onoise) favorite de Mr. deritowsky in D dur ... und ein Menuet in Boll, da:
rhythmisch und melodisch national polnisches Kolerkennen lasst

21 Siehe A. Koczirz, Verschollene neudeutsche Lautenis.., a.a.0. Fiir Raschke wie Bronikowsky stellcKioz
auf S. 274 in Frage, ob es sich um ,zunftige Lasten“ gehandelt hat — was immer dies auch bedeautn
berufsstandisch organisiert? Professionell tatigRvidis auf die Qualitat des Spie
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Bemerkenswert ist, dass im Falle détlemand de Mons. Pastlerst das relativ gesehen
jungste Manuskript, das zwischen 1695 und 1715tamdeneS-KIm21072 den Hinweis auf
.Pasch® zur Allemande enthalt, wahrend bei der &agsin dem relativ gesehen é&ltesten
Manuskript, das um 1670 entstanddddrPAN62 zu dem konkordanten Stick aufgrund des

Titels ,almende Launay“eine Autorenschaft von Delaunay anzunehmen ist.

In unmittelbarer Verbindung mit notierter Musikn-gedruckter Form - ist der Name ,Pasch*
bekannt durch Johann Georg Pasch (1628-1878).war ,Hof-/Exerzitienmeister* und - tber
die Station als Archivarius/Sekretar zur Unterweguder S6hne von August von Sachsen-
WeilRenfels (1614-1680) - am Hof zu Halle zuleta #Pagen Hofmeister” angesteltt.].G.
Pasch hat auch eine Reihe von Unterrichtswerkersetner Profession verfasst. Darunter
befindet sich nur eine Arbeit, in der er sich imesn abschlielBenden Kapitel mit dem Tanz

beschaftigt:

Kurtze doch Grundliche Unterrichtung Der Pique/ defllens in der Pique / der Fahne /
del3 Jagerstocks / Trincierens / Fechtens auf defd Gtd auf den Hieb / Voltesierens auf den
Pferd und auf den Tisch/ del3 Ringens/ Tantzensptsamer Anleitung sich bey grosen
HERREN und iedermann beliebt zumachen/ mit deneu datig gehdrigen Kupfferstiicken
aufgesetzt durch I.G.P. und vorgelegt von Johanmrgeschandern - Buchhandlern in
ORnabrick 1659

In der Anleitung ...werden zum Schluss hin in wenigen Abséatzen Regefgestellt, auf
welche Weise der Herr eine Dame bei passender &dleg zum Tanz auffordert, mit ihr tanzt,
sie dann anschlieRend wieder an ihren Platz fihd ggf. nach Hause begleitétSechs
Tanzanweisungen mit dazu passender Musik (notreregularer Notation, mit Melodie und
Bass in getrennten Systemen) runden das RegelMiéflEa kann nicht ausgeschlossen werden,
dass diese Sticke aus der Feder von Johann Gesdlp Beammen. Aber auch die in den

vorgenannten Manuskripten fur Barocklaute?

22 Uwe W. Schlottermdiller, Einleitung. In: Ders. (Hrgsglohann Georg Pasch - Anleitung sich bei grosHeRRN
Hoéfen und andern beliebt zu machen, Neuherausgabiburg 2000, S7ff.

28 Nur so (Anstellung in Halle als Pagen-Hofmeistégst sich m.E. die Widmung eines von Johann Geasgl
handschriftlich gefertigten Fechtbuches interpretie Siehe die Widmung b&ichlottermdller (Hrsg.), Joha
Georg Pasch — Anleitung ..., a.a.O. 14ff.

24 Siehe Anmerkung 2

25 SieheSchlottermiiller (Hrsg.), Johann Georg Pasch — Aungi ..., a.a.0., $50f.

26 Ebenda, S52ff. Siehe die Stiicke in ,l1l. Ubertragunge
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Auf der Zeitachse betrachtet ergibt sich ein Anedgstraum fir den Namen ,Pasch” in
Zusammenhang mit fixierter Musik (gedruckt oder Manuskripten) nach derzeitiger
Kenntnislage von zusammen 96 Jahren: beginnend m@5®er VeroffentlichungAnleitung ...,
endend 1750/55 mit dem NH_-Kj40633

Ein solcher Zeitraum liegt bei handschriftlichenuten-Tabulaturen fir die Barocklaute
durchaus im Rahmen des Ublichen: der Name ,Losy“sginen unterschiedlichen Formen)
taucht etwa 75 Jahre lang auf, der Name ,Gallotidr®0 Jahre. Dort, wo es Lautenisten
gleichen Namens - ob nun in verwandtschaftlichemm&nis zueinander stehend oder nicht - in
zeitlicher Folge gibt, kann sich ein Name auch schmmal Uber zwei Jahrhunderte hinweg

halten: Jean und Charles Mouton bringen es zusaraofegtwas mehr als 200 Jafife!

.Pasch* — Mitglied eines pommerschen Adelsgeschletd?

Ohne sich explizit festzulegen, deutete Adolf Korzin seinem AufsatzVerschollene
neudeutsche Lautenisteniber einen nicht weiter ausgefiihrten Hinweis am daissagen in

Adelslexika zugrunde liegen sollen, ,Pasch* zumsidmnahernd verortet zu haben:

Von den Ubrigen in der Sammlung vertretenen Narserder Name Pasch (Paschen,

Pasche, Paschwitz) im Adel Pommerns nachwef8bar.

Die Aussage, dass der Name ,Pasch® in Adelslexikégedunden werden kann, ist
verifizierbar. Josef Zuth greift in seinemandbuch der Laute und Gitarrbeim Stichwort

.Pasch” auf den oben erwdhnten Aufsatz von Koczinzick und erganzt:

27 Basis fiur die hier getroffenen Aussagen sind dieejiigen Taxierung desEntstehungszeitraumes \
Lautenmanuskripten durch die jeweiligen Autorerd@n von Christian Meyer et al. herausgegebe3murce
manuscrite:entablatureLuth etthéorbe c.1500 -c.1800.Cataloguedescriptif, a.a.C

28 Koczirz, Verschollenneudeutsche Lautenisten ..., a.a.0., S.
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Pasch, Angehdriger einer Pommerschen Adelsfandiée, um die Mitte des 18. Jhdts.
Tanzsticke fur die 1lchorige Laute in franzosischibulatur schrieb [Koczirz,
sverschollene ...] P. ist in handschriftl. Lautenddudes 18. Jhdts. mit Suiten vertreten [Bibl.
Dr. Werner Wolffheim, Berlinf?

Hier kommt zur geografischen Einordnung eine z#idi Gegeniber dem kurzen Hinweis
von Koczirz Uber die Nachweisbarbeit des NamensgRaim pommerschen Adel fligt Zuth
auch noch eine quantitative Aussage zum Werk vasGR* hinzu: er soll ,Suiten* (Plural!)

komponiert haben.

~Pasch, Paschki“ ist gemdl®hann Siebmacher’s groBem Wappenbuein altcassubisches
Adelsgeschlechidas Lehensguter in Hinterpommern mit dem Haup&ghtluschow/Stuszewo
besafl¥?

Im Polnischen und Deutschen gibt es u.a. folgenden@hsvariationen: Paszke, Paszki,
Paschke, Paschen, von Pask-Sluszewski (als Di#emremg: Pasch aus dem Dorf

Schluschow/Stuszewo). Ikdniversal-Lexikorvon Johann Heinrich Zedler heil3t es:

Paschen, ein Freyherrliches Geschlecht in Pommern, welchesh vor ohngefehr 100
Jahren gebluhet hat. Das Wappen dieses Geschlesthesm liegender Mond zwischen zwey

Sternen und der Sonne auf dem Helf...

Die Formulierung ,geblihet hat” dirfte so gelesesrden, dass das Adelsgeschlecht ,Pasch”
Anfang des 18. Jahrhunderts erloschen oder bedgslashgeworden war. In Band 18 von
Siebmacher’s Grozem Wappenb(@die Wappen des Adels in Pommern und Mecklenlgibg
es weitere Hinweise zu ,Pasch” unter der Rubrik gastorbener preussischer Adel“. Danach
gab es die Zweige ,Pasch 1* und ,Pasch 2% die sietth marginale Abweichungen bei den
Wappen (halbe Sonne, die beiden Sterne tber urd dein liegenden Halbmond, nicht daruber

und darunter) unterschieden.

29 Joselzuth, Handbuch der Laute und Gitarre, Wien 192Nachdr.,Hildesheim et al. 2003), S. 2.

80 Johann Siebmacher’s Grof3es Wappenbuch Bd. 14: Bypéd des preuRischen Adels, Teil 1 (Repr.), Ndusta
an der Aisch 1973, S. 2¢

81 Johann Heinrich Zedler (Hrsg.), Grosses vollstaasligniversal-Lexicon AlleWissenschafften und Kiinste |
26, Leipzig-Halle 1740, Sp. 1131. Das dort besttame Wappen entspricht der Darstellung in Siebmé&che
Groliem Wappenbuch (siehe Anmerkung
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Ferner existierte (zeitlich darauf folgend oderatiat?) ein Zweig,Paszki, Paschke, Paszk,
Paszkowski, von Paszk-Studzinski, Paszk-Sluzewdkr* ein anderes Wappen fuhrte: im
Zentrum steht ein seitlich dargestellter Lowenkajef;, einen Ring im Maul halt. Dieses Wappen
nun ahnelt wieder sehr stark dem Wappen der Famdszkowski von Schlochow/Stuchowo
(rund 45 km Luftlinie nordwestlich von Gdynia entfe (nicht zu verwechseln mit
Schluschow/Stuszewo, rund 30 km nordwestlich vogra): der Lowe schaut dabei allerdings

nach vorm?

Die ,Paschens” (in Variationsbreite des Namen) gemonach jetzigem Stand der Kenntnisse
jedenfalls zur Gruppe des kaschubischen Bauernddiglser, so Krysztof Mikulski, gehdrteu
den armsten, wenn es um Besitz von Landgut und gfattite Das Bauerngut eines Adligen war
selten groler als 30-50 Ha. Meistens haben sianathearbeitet oder mit der Hilfe von 1-2

Knechten*33

Schluschow/Stuszewo war zur fraglichen Zeit (Mdes 17., Anfang des 18. Jahrhunderts) in
der Relation gesehen den Beschreibungen nach eMerhdéltnis zu den vielen Kleinstgttern
gesehen etwas groReres Gut, aber unter mehrereenHRarder Familie - wie auch schon in der
Vergangenheit - geteilt. Der unmittelbare Brotetwedurfte im Vordergrund des
Lebenszusammenhanges der ,Paschens” gestanden3hdlmss ein Mitglied der ,Paschens”
die Moglichkeit hatte, fir die Laute (oder ein aregelnstrument) kompositorisch tatig zu sein,

scheint von daher eher unwahrscheinlich.

Bei meinen Recherchen habe ich zudem keinerlei eisevgefunden, die es zulassen wirden,
einen ,Pasch” in der Mitte des 18. Jahrhunderte@dich fir den Gesamt-Entstehungszeitraum
der vorgenannten Manuskripte, die ein Stick vorsgRaenthalten) aus dem landlichen Raum
im seinerzeitigen Gebiet Pommern bzw. der Kaschabderweitig mit Musik in Verbindung zu
setzen. Zentrum musikalischer Aktivitaten in deg&ad war eindeutig Danzig, wobei sich das
offentliche Musikleben auf die Kirchspiele und &atsmusik konzentrierte.

32 Siebmacher’s GroRRes Wappenbuch Bd. i@ Wappen des Adels in Pommern und Mecklenburgp(R
Neustadt an der Aisch 1978,68f.

33 Krzysztof Mikulski, Kaschubischer Kleinadel im XVXIX. Jhd. In: Klaus-DieterKreplin (Hrsg.), Ube
Kaschuben. Ein Readdnternetverdffentlichung 2001: www.studienstellagldaschube

34 Vgl. z.B. zum Komplex ,Szlachta“, dem polnischen ekdHans-JirgerBémelburg, Zwischen polnisct
Standegesellschaft und preussischem Obrigkeitsstaat Koniglichen PreuRen zWestpreuf3en, Minch
1995, S98ff.

35 Siehe HermanRauschning, Geschichte der Musik und Musikpflegpamzig, Danzig 193
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Lautenbau ist fir Danzig allerdings nachgewie$dnstrumente haben also prinzipiell zur
Verflgung gestanden. Mehr noch: im Jahr 1646 hahehrere Knaben der durchreisenden
Konigin von Polen, Maria Luisa von Gonzaga (1611667) auf der Laute vorgespielt, unter
ihnen auch Esaias Reusner d.J. (1636 - B§7@r moglicherweise seinen Vater zur Ubergabe
der den Birgermeistern und dem Rat der Stadt Dageigidmenten Sammlung eigener
Komposition fiir die LautéMusikalischer Lustgarten, das ist: Herren D. Matrtlrutheri, Wie
auch anderer Gottseliger (der Reinen Augspurgisci@anfession zugethaner) Manner /
Geistliche Kirchen und Haul3 Lieder auff Lautentaibut gesetzbegleitete®®

Das Konzertwesen in der Stadt entwickelte sich nathgem Stand der Kenntnisse durch
eine Initiative des Organisten Jean (Johann Jesprdia Grain. Das erste von ihm veranstaltete
.Liebhaberkonzert fand am 27. Februar 1740 Statt.

% Siehe z.B. Rauschning, Geschichte der Musik ...,0a.aS. 226 und Benjamin Vogel, Gdafisk musical
instruments from 17th and 18th centuries in Scamdin In: JanusKrassowski u.a. (Hrsg.), Danzig und
Musikkultur EuropasGdafisk 2000, <82ff.

87 Siehe dazu die entsprechenden Belege bei Karl &alkf, EsaiaReul3ner der Jingere und seine Bedeutur
die deutsche Lautenmusik. In: Studien zur Musikemnsshaft. Beihefte der Denkmaéler der Tonkun:
Osterreich, hrsg. unter der Leitung von Guido Adlés. Bd., Wien 1928, S. 3ff. Koletschka zitiert dam
Vorspielen in Danzig einen von Richard Minnich iessen Beitrag zu eindiliencron-Festschrift (Leipzi
1910) wiedergegebenen Brief von Esdasisner d.J. vom 02.11.1667 an den Rat der StadtifpdDieser Brie
lautet wie folgt: ,Hoch und wohl Edele, Gestrendehr= und Beste Hochweyse undochbenambt
Insonderheit Hochgeehrteste Herren und Grol3e oante n Ewr: Gestr: wiinsche ich von GéttlicABmacht
gliuckseelig friedliche Regierung, und immer fFor e nd geseegneten wohlstand in trewamorn. Uni
Nachdeme Ich mich erinnere dal3 Ewr: Gestr: Geas; deroselbten, von Meinem vatérsaia Reusnern ,
Anno 1646. dedicirte Lautenwercklgar wohl aufgenommen, und lhm alilde und geneigte
willen erwiesen, ich auch die gnade gehabt, vor damahin au? Franckreich ankommendbiewlich
verstorbenen Koniginn von Pohlen, Hohen andenckamsgr anderen Knaben, bey dero Kdnigl. FreyhedtSta
Danzig, mich mit meiner Lauten héhren zulaf3en, éned wiel3enschalfft aber nun, zeithero, dutet unc
miihe so weit kommen, daf Ich mich unterstandehwell von meinen Compositionen anldaRt
zubringen: So habe zu bezeigung meines vor EwrsBGéhrenden o b i g o nicbhinbgehen mdgen, eini
Exemplaria Ewr: GGestr: ald runmwirdigstigrderernfreyer Kiinste, Zuzuschreiben, und hiermit in
Stlicken zulibersenden, mit demudittiger bitte, Siatgar diese auld schuldiger danckbarkeit,olmrwehnt, de
meinigen und mir, in meiner Kindheit, erwiesenenhitltaten, her flieBende wohimeinende bezeigung, mit
geneigten Augen und Gemdittern anzusehen, und sahenwenigkeit zu der@ewogenheit, und Hoh
beférderung empfohlen zuhalten. Gestalt ich midickgelig schazen wirdeiirklich den Nahmen Zu fihr
Ewr: Gestr: Gestr: gehorsamen trewen dieners Egiall 3 n e r Firstl. Lautenisten. Brieg deN&embr
A. 1667" (nach: Richard Minnich, Ein Brief EsaiasuRners. In: Festschrift zum 90. Geburtstage Srellenz
des Wirklichen Geheimen Rates Rochus Freiherrnhiliencron Dr. theol. ephil. Uberreicht von Vertrete
deutscher Musikwissenschaft, Leipzig 1910, S. 1y

38 E. Reusner d.J. widmete 1667 der Stadt Danzig ableine Sammlung eigener Kompositionen, verniuitiie
.Deliciae testudinis! Siehe zum Stand d&eusner-Forschungen Michael Treder, ,Album fir ldieite”. Da:
Manuskript AUS-LHD 243. Musik fiir die Barocklau&nonymus - Jean Berdolde Bernard BleysteiiPdege
Ennemond Gautier (,Gautier de Vienne®) - Achatiustaz Casimir Huelse (Hiltz) - Germain Pindtsaia
Reusner, TREE-Edition 2013, 34ff.

39 Franz Kessler, Musikgeschichte WestpreuRens. Imn&veSchwarz - Franz Kessler - HelmBtheunche
Musikgeschichte PommerrWestpreul3ens, Ostpreuf3ens und der baltischen LDilmen 1990, S88f.
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Insgesamt scheint mir die Hypothese von Adolf Kogzbei ,Pasch* handele es sich um ein
Mitglied einer Adelsfamilie aus Pommern (kaschubésc Adelsgeschlecht), wenig belastbar zu

sein.

~Pasch* — Philosoph und Universitatsprofessor?

Im GroRRen vollstdndigen Universal Lexikon aller Wissgraften und Kinste von Johann
Heinrich Zedler sind in Band 26 Eintrage fur ,,Pd'soh finden40

Der erste bezieht sich ayPasch oder Paschius, Georgdé* 23. September 1661 in Danzig,
+ 30. September 1707/10 in Kiel/Schleswig-Holstef@gorg Pasch, Sohn eines Kaufmanns,
studierte in Rostock, hielt sich in Konigsberg anfl schloss seine philosophischen Studien in
Wittenberg 1684 als Magister ab, um dann auch rbehUniversitaten in Altorff, Tubingen,
Stral3burg, Giessen, Marburg, Kopenhagen, LeyderPand zu besuchen. Im Anschluss an eine
Reise nach England kam er Gber Wolfenblittel unangdt in die Stadt Kiel, wo er 1689 eine
Professur erhielt. Er lehrte Moraltheologie undi®®uophie. 1693 wurde ihm eine Pastorenstelle
in Wismar angeboten, die er aber zu Gunsten weitezlertatigkeit in Kiel ausschlug. Dass ein
so weit Gereister nicht mit Musik in Kontakt gekoemsein soll, ware kaum zu glauben.
Gleichwohl: auf eigene musikalische Ambitionen géistin der Darstellung der Vita im Zedler

keinen Hinweis.

Johann Gottfried Walther weist in seinem 1732 eaeswn Musicalischen Lexikon..
allerdings darauf hin, dass ,Georgius Paschiush sicseiner PublikatiorDe Novis inventis,
quoruma ccuratiori cultui facem preetulit Antiquitasuch mit musikbezogenen Themen

auseinandergesetzt hat:

In solchem wird an verschiedenen Orten etwas vosicalischen, oder wenigstens dahin
gehorigen Sachen gehandelt, als: cap 2. §.24.8ap.25. c.7. §8. 14. 21. 24 und 80.

40 Zedler, Universal-Lexicon ...Bd. 26, a.a.0O., Sp. 1]
41 Johann Gottfried Walther, Musicalisches Lexikon mddusicalische Bibliothec ..., Leipzig 1732 (Re
Kassel/Basel 1953), S. 4
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Die musikbezogenen Ausfiihrungen von Georg Pasah amden genannten Stellen sehr
abstrakt (u.a. zum Thema: Einsatz von Musik nacterai Tarantel-Biss) und lassen nicht

erkennen, ob er ein praktisches Interesse an Musduweisen hatté.

Der zweite Eintrag imGroRen Universal Lexikon.. von Zedler bezieht sich auf Johann
Pasch,Magister der Philosophie, .. Hof-Prediger zu Geaftein, und blihete zu Ende des 17
und zu Anfang des 18 Jahrhundert3Es diirfte sich um den 1661 in Ratzeburg geborenen u
1709 verstorbenen Johann Pasch (Paschius) handein,n Jena, Wittenberg, Rostock,
Greifswald, Gravenstein und Hamburg als Philosasirté war. Nach seiner Lehrtatigkeit war
Johann Pasch als Pastor sowie Schloss- und Haofjerediitig. Ein Hinweis auf besondere

musische Ambitionen liegt bislang nicht vor.

Ansonsten gilt fur beide prinzipiell, was bei deygdthese ,, Tanzmeister Pasch* zum Thema

~Widmung"“ weiter unten aufgezeigt wird.

.Pasch* — Geigen- und Lautenbauer Anton Posch in W&én?

Anton Posch (19. Februar 1677 in Vils/OsterreictD- April 1742 in Wien) war Geigen- und
Lautenmacher. Nach dem Tod des in Wien ansassigautenmachers Matthias Fux, bei dem
Posch mdglicher Weise als Geselle tatig war, fuldiee Witwe den Betrieb weiter. Posch
heiratete sie 1701 und wurde 1702 zum kaiserlighgkithen Hoflautenmacher ernarfitm
Osterreichischen Dialekt liegen ,a“ und ,0* nicheivvoneinander entfernt. Aus dem gehorten
»Posch” kann daraus in der schriftlichen Fixieruhgchaus ein ,Pasch* werden oder umgekehrt
aus dem geschriebenen ,Pasch” ein gesprochenexh;Posas dann bei der schriftlichen
Fixierung beide Moglichkeiten offen lasst. Ob Poselber musikalische Ambitionen hatte, ist
nicht iberkommen®

42 Georg(ii) PASCH(Il) (Gedanensis): De Novis Invent@uorum Accuratiori Cultui Facem Praetulit Antitas
Tractatus: Secundum ductum Disciplinarum, Facuttatdque Artium in gratiam Curiosi Lectoris concitus
Editio Secunda, Priori quarta parte auctior. Lejpr00

43 Zedler, Universal-Lexicon ...Bd. 26, a.a.0O., Sp. 1]

44 Siehe dazu auch die ausfuihrliche Darstellung beiThkder, Ein irdisches Vergiingen in der Barockl;
Vorwort, Bd. I, Exkurs: Eine Witwe fuhrt am kaiseHen Hofe zu Wien die Lautenbauwerkstatt i
verstorbenen Mannes, TREE-Edition, S.

45 Der Lautenist Michael Freimuth spielt eine von Anf@éosch gebaute Barocklaute. Vgl. dazu das Interwmié
Michael Freimuth, gefuihrt von M. Treder, in: Lautierio 4/2007 der DLG e.V., Redaktion Joachim Luex
Frankfurt a.M., S. 161
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Im Umfeld des kaiserlichen Hofes waren die Lauted wdas Komponieren fur dieses
Instrument auf jeden Fall praséhtAnsonsten gilt, was bei der Hypothese ,TanzmeiBasch*

zum Thema ,Widmung" weiter unten aufgezeigt wird.

.Pasch* — Der Musiker Pach aus Prag?

Gottfried J. Dlab&a erwahnt in seinem Werldllgemeines historisches Kinstler-Lexikon fur
Bohmen und zum Theil auch fur Mahren und Schlesaes dem Jahre 1815 den
LInstrumentalmusiker* Johann Mathias Pach, der emRfarrkirche zu St. Stephan in der Prager
Neustadt tatig wat, Welche Art Instrument J.M. Pach spielte und olk@nponierte, ist nicht
vermerkt. Pach, bei dem nicht auszuschlieRenasts ds sich um einen Musiker namens ,Bach*®
handelt, und von dem ich sonst habe keine weitdeweise habe finden kdnnen, verstarb nach

Dlabat am 22. November 1698.

.Pasch* — Ein Zunftmeister/ Violonist in Danzig?

In seiner nach wie vor als Standardwerk gelten@eschichte der Musik und Musikpflege in
Danzig aus dem Jahre 1931 stellte Hermann Rauschning alieh Namen der aus
unterschiedlichen Quellen bekannten in Danzig ¢d@tigMusiker und Instrumentenbauer
zusammen. In diesen Listen taucht als neuer Zurdteram Jahr 1654 neben den Namen Daniel
Schmidt (Danzig), Bartel Stockdick (aus Lubeck)lmaer Name eines Elias Passkie (Danzig)
auf#® Als ,Hofpfeifer des Rates der Stddinterzeichnet ein Elias Passky dann 1670 zusammen
mit anderen einen Vergleich Uber den Streit zwischeerufsstandischen Organisationen

untereinander in Danzfj.

46 Siehe insbesondere Treder, Adam Franz Ginter ..Q:

47 Gottfried Johann Dlalia Allgemeines historisches Kinstler-Lexikon fiir B@n und zum Theil auch i
Méahren und Schlesien. Reprint der Ausgaben 1813/h84g. v. Paul Bergner, Hildesheim/New York 193.
419

48 Ebende

49 Rauschning, Geschichte der Musik ... , a.a.0., S.

50 Ebenda, S. 217. Beim Uber mehrere Jahrzehnte amdi@me,Instrumentenstreit* ging es um die Sicheruac
Einkunften zwischen den ,Ratsmusikern” auf der ejrden ,Zunftmusikern auf der anderen Seite. Dédtilire
des Kapitels bei Rauschning lohnt aller
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Ein Elias Passky wird auch in einem Schreiben vohadn Valentinus Meder, ab 1687
Kapellmeister an der Danziger Hauptkirche St. Marien den Rat der Stadt erwahnt, wobei

auch herausgestellt wird, dass er Zunftmeister ist:

... 6. Elias P a s s k y, ist eigentlich bestelNelinist zum Octav Violon, kan im Nothfall

auch zur Quart Trombona gebraucht werden, praedtig seine ziemlich.

Die unterschiedlichen Instrumente (Pfeife und Wie)i und damit die einhergehende
Zugehorigkeit zu einander ausschlielenden beruafdishen Organisationen bertcksichtigend,
aber auch eingedenk der von Meder vorgenommenenlifi@geeung hinsichtlich der
Fahigkeiten, dirfte es sich um mindestens zweichéeslene Personen handeln. Ohne Zweifel
haben sie sich (oder hat er sich) standig in einemikgepragten Umfeld bewegt. Zumindest
einem von ihnen wird durch das Zeugnis von Medee a@ingeschrankte Verwendungsbreite

attestiert.

Musikalisch scheinen die Passkies (oder dieserkiassich nicht weiter in Erscheinung
getreten zu sein. Insofern neige ich dazu, die Stias Passky/Passkie als nicht weiterfihrend

Zu betrachten.

,Pasch* — Ein kaiserlicher Offizier mit musikalischen Ambitionen?

Gemal} Eintrag imMusicalischen Lexikon .von Johann Gottfried Walther gab es einen

(Leopold ?) Passetsky von Passeka,

ein Kayserl.Kriegs-Offizier, hat an. 1713 zwolf 8tenda Camera, a Violiono e Cembalo,
davon die letzte mit zwei Violinen gesetzt istAmgspurg, bey Andreas Maschenbauer in

breit folio drucken lassen, und solche S r. Kaydddjestat Carolo VI. dedicierét

51 Zitiert nach Rauschnin Geschichte der Musik ... , a.a.0., S. :
52 \Walther, Musicalisches Lexikon ... , a.a.0., S. -
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Die Sonaten scheinen verschollen, weitere Hinweigeseinen sonstigen musikalischen

Ambitionen sind nicht zu findeT.

.Pasch* — Ein Kantor in Danzig?

Hermann Rauschning hat in sein@eschichte der Musik und Musikpflege in Danaigch
Musikerlisten fur die Hauptkirchen Danzigs erstefitir das Jahr 1693 wird als Kantor an St.
Marien ein Johannes Pasch ausgewiesen, der dieseswei Jahre lang bekleidete. Uber diesen
.Pasch* gibt es bei Rauschning (und auch in andédeimandlungen) keine weiterfihrenden
Hinweise. Seine Tatigkeit als Kantor fallt in eifeit (1693-1695), die im musikalischen Leben
gepragt war durch Dispute zwischen Johann Valestiiader auf der einen, dem Rat der Stadt

auf der anderen Seite.

Es ging um die finanzielle Ausstattung der Stdllssziplinprobleme bei der Ratskapelle und
den Sangef sowie Ambitionen Meders hinsichtlich der Etablieguder Oper in Danzig; ein
Wagnis, das einzugehen aufgrund der Interventiovmm Meder der Rat 1695 dann trotz
grundlegender Bedenken doch gestattete (AuffuhmergOper Nerd® von Meder) und das
letztlich Meders finanzielle Lage noch weiter véischterte. Leistungen des Kantors Pasch
durften hinter diesen Ereignissen sowie dem musidan Schaffen der dominanten
Personlichkeit Meders in den Hintergrund getretem.sHier bedarf es noch vertiefender

Untersuchungen auch zur Herkunft und weiterem behgin Werdegang von Johannes Pasch.

Forschungen zu Beziehungen in musikalischer Hingidber Personen) zwischen Danzig und
MitteldeutschlangP legen nahe, hier mdgliche personelle Zusammenhdiché von vornherein
auszuschlieBen, allzumal die Hof-/ und Tanzmeigtaasdtie ,Pasch® ihre Verankerung in
Mitteldeutschland zu haben scheinen.

53 Vgl. den diesbeziiglichen Eintrag in Rudolf Flotang Gernot Gruber, (Hrsg.), Musikgeschichte Osiehs, 2
Bde., Graz-Wien-Koln 1977-79. Ferner: Barbara BsjdPassetsky. In: Osterreichisches MusiklexikohM§)
hrsg. von Rudolf Flotzinger, Bd. 4, Wien 2005, %24

54 Rauschning spricht von ,wachsender Verwahrlosung Kipelle“. Rauschning, Geschichte der Musik ... ,
a.a.0., S. 29

55 Danuta Popinigis - Klaus-Peter Koch (Hrsg.), Mubiche Beziehungen zwischen Mitteldeutschland
Danzig im 18. Jahrhundert. Konferenzbericht Gd&fisk22. November 2000, Sinzig 20
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.Pasch* — Eine Dynastie an Hof- bzw. Tanzmeistern?

Dass Tanzmeister (oder interessierte Laien) inniHPablikationen schon zur Zeit der Spat-
Renaissance und des Frih-Barock eigene Stiuckepb&wrargen der Kompositionen anderer
oder schlicht Werke anderer mit Erlauterungen ihfanz-Kompositionen (Choreografien)
abdruckten, ist hinlanglich bekarfitDaneben gab es auch gedruckte Sammlungen von zum
Tanz aufzuspielenden Musikstiicken, allerdings ddetaillierte Instruktionen zur tanzerischen
Umsetzung! Instruierende Tanz-Unterrichtswerke mit Abdruck emem Tanz gehdrender
Musik (oder umgekehrt: einem zu einer Musik kompaein Tanz) wurden auch zu spéateren

Zeitpunkten verfasst und publiziéft.

Wie bereits eingangs erwahnt, hat ,Hof-/Exerzitiemster* Johann Georg Pasch (1628-1678)
das BuchleirAnleitung sich bey grossen HERRN Hdéfen und andelielid zumachen.verfasst
und 1659 veroffentlichtSechs Tanzanweisungen schliel3en dAgseitung ...ab. Sie sind mit

der dazu passenden Musik noti&arabandaCurant Prande| SarabandaSarabandaCurant

56 Um einige zu nennen: a) Fabritio Caroso mit Il Bafo (1581) und Nobilita di Dame (1600). Die Mugik del
Tanzen ist in Lauten-Tabulatur (Renaissancelaeibydise mit zusatzlicher Melodiestimme) notiertjckiael
Lutz-Malkiewicz halt in seinem MGG-Beitrag zu Camofest: ,Ob .. Caroso einige der Musikstlicke s
komponiert hat, muss offen bleiben. Die Musik wumeer zumindest von Caroso bzw. von anderen in |l
Ballarino genannten Choreographen fir den jeweilianz entsprechend zusammengestellt* (Bd. 4, &palt
2471f.). Der Erwahnung Wert ist die Anmerkung vomtz-Malkiewicz zur Form der Notation der Musik,de!
Spalte 247: ... meist nur in Lautentabulatur mbtie“ (!) Dieser Hinweis ist zumindest unbedactiie Laut
muss als Begleitinstrument fur den Tanz bzw. Tateruicht zu Zeiten von Caroso so verbreitet gewessn
dass die Musik zu den Instruktionen selbstverstéindh Tabulatur festgehalten wurde. b) Thoinot @at
(eigentlich Jehan Tabourot) mit seiner Orchésodeafdrstmals 1588). Zu Beschreibung eines Tanzeb dik
Noten (Mensuralnotation) senkrecht angeordnet, waasVorteil fiir die Darstellung der Choreograptsg die
notengenau notiert wird. Diese Darstellungsweidersireicht den dienenden Charakter der Musik; Aublea
bei seinen Melodien zumindest teilweise auf vorleswed musikalisches Material zurlickgegriffen.
Konkordanzliste ist von Joseph Casazza zusammetijestorden, im Internet verfigbar un
http://mysite.verizon.net/vzeryeh4/dance/ArbeautilhiMein Dank flr die Unterstiutzung bei den Recher
fur eine stichprobenartige Nachprifung der Konkomdagaben gilt Beate Dittmann und Rainer Luckhar)
Cesare Negri mit seinem 1602 in Mailand erschiefraktat Le gratie d’amore. Hier steht zu einer Maan
regularer Notation jeweils eine Begleitung in Lau@bulatur. Negri griff bei der Musik fur seine ns
Kompositionen ,offenbar zumeist auf préaexistentelddeen zuriick”, so Sibylle Dahms in ihrem Artikel
Negri in MGG Bd. 12, Kassel et al. 2004, Spaltef¢

57 Zu nennen sind hier als Herausgeber (und zum Tieh &omponisten): Pierre Attaignant (um 1494 - uBB2)
Jacques Moderne (um 1500 in Pinguente - nach 156@an), Pierre Phalése (um 1510-1573 in Lowergyrei
Phalése der Jingere (1575-1625) und Tilman Susatd 600- um 1560; war auch Kompon

58 Dazu zahlt etwa der The Dancing Master: Or, plaid @asie Rules for the Dancing of Country Dancét, the
Tune to each Dance, to be play’d on the Trebleiiviebn John Playford (1651), bei dem zu jedem Tisglzine
Melodie notiert ist - oder andersherum: zu den gmselten Melodien ein Tanz bzw. zueinander gehom
Tanz und Musik notiert wurde
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Die Stucke - Melodie und Bass - sind einfach gemalund haben eindeutig dienende
Funktion fur die Tanze® Sie sind so schlicht, dass Zeitgenossen oderrspébende sie nicht
anderweitig dokumentiert haben und, sollten siemgtarisch fur den Kompositionsstil von
Johann Georg Pasch gewesen sein, mdglicher Werbanaene weitere Werke auch nicht fur
Wert befunden wurden, in Druckerzeugnisse aufgenemomd mit dem Namen des Autors
ausgewiesen zu werden. Wer die Sticke in der voschPaerfassterAnleitung ... nun
komponiert hat, ist in dem Buchlein nicht verzeiehres kann auf jeden Fall nicht grundsatzlich
ausgeschlossen werden, dass die Sticke aus derveadéohann Georg Pasch stammen, wenn
sie nicht von ihm nur zusammengestellt oder betabevorden sein sollten. Es fehlt hier
allerdings an Vergleichs- oder Bezugsmaterial, dderte Musik in den Publikationen von

Johann Georg Pasch nach heutigem Stand des Wadkgnsn derAnleitung .. vorkommt.

Als mdglicher Komponist der in den zur Rede stele@nbauten-Manuskripten enthaltenen
Sticke ist Johann Georg Pasch bei den weiteremd&gtmgen aufgrund der Einfachheit der in
der Anleitung ... notierten Musik vorerst auszuschlieen: diese simdeiner anderen
kompositorischen Liga entstanden als die Musik yBasch* oder ,d.P.“ in den genannten

Lauten-Manuskripten.

In Betracht als moglicher Verfasser der zur Redshestden Lautenstiicke dirfte aber
Tanzmeister Johann Pasch (1653-1710) zu ziehen, s¥@ater der galanten Leipziger
Tanzkunst“- wie ihn Arnold Schering nannté.Nach Kurt Petermann handelt es sich bei ihm
moglicher Weise um den Sohn von ,Hof- / Exerziti&ister Johann Georg Pasch. Johann
Pasch hat nach derzeitigem Kenntnisstand wohl sahdtindheit und friher Jugend mit der
Ausbildung u.a. im Tanz begonnen, wahrscheinli¢toeam 14. Lebensjahr selber unterrichtet.

Zu Ausbildungszwecken hat er sich mehrfach bis Altar von 34 Jahren (= vor seiner
Hochzeit im Jahre 1687) in Frankreich aufgehalted mach eigenem Bekunden Unterricht bei
dem seinerzeit Uberaus bekanntenitres de dans@ierre Beauchamp (30. Oktober 1631 -
Februar 1705), Violinist, Komponist, Tanzer und &uyraph, erhalten.

59 Der Charakterisierung der Musik in der Anleitung vorgenommen von Uwe W. Schlottermdiller, vermag
mich nicht anzuschlieBen. Er notiert: ,Die Musik den Téanzen kann getrost als einfach, manchmal als
dilettantisch bezeichnet werden” (S. 24). Damikdbglitiert Schlottermdller - sicherlich nicht intdiert - alle
.Dilettanten* (= in diesem Falle: Musik nicht zumwBcke der Sicherung des Lebensunterhalts ausi
Personen), die durch zum Teil exzellente Kompasitioetwa auch zum Repertoire der Laute beigetragleean

60 Arnold Schering, Musikgeschichte Leipzigs, Bd. Zidzig 1926, S. 409. Zitiert nach: Kurt Peterm
Nachwort zu Johann Paschens Beschreibung wahrez-Kiamst, Frankfurth 1707 (Repr.), hrsg. v.
Petermann, Leipzig 19¢
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Uber die praktische Tatigkeit als Tanzmeister higainend, hat Johann Pasch auch ber die
Grundlagen seiner Profession publiziert. In PassB&schreibung wahrer Tantzkuns#l gibt
es auch relevante Hinweise zur Frage, ob er piglkipls Komponist identifiziert werden

kdnnte.

a) Fur den Entwurf einer Tanz-Komposition (wobeharmit den Tanz selbst, nicht die Musik

meint) beschreibt Pasch als eine der Voraussetaunge

... S0 formiret er sich entweder eine ldeam von Rerson / vor welcher er componieren
will / und stellet sich einen gewissen Endzwedkiéa vor / oder er macht sich eine gewisse
Melodie, und componirete vor sich und zu seinenididiePas darauf / oder thut solches auf
eine Melodie eines andern / welche er zu seinenck&vdienlich findet; wie dann nicht
hoechst néthigist / die Melodie selber zu machanhlker es aber selbst / und ist glicklich in
dem Gesange eines Air, so ist es besser / ausssgrdiaber thut er besser / er componiret auf

eines andern wohlgemachtes Stifeke.

Dass der Tanzmeister in der Lage sein muss, eihBerson und Zweck bezogene Melodie
als Basis der Tanzkomposition zu entwickeln, istHdsch demnach eine Selbstverstandlichkeit.
(Zur Frage der Fahigkeiten eines ,Tanzmeisters'Hmblick auf Musik siehe den Exkurs im
Anhang.) Danach konnte also durchaus der vorhearzkhite Johann Georg Pasch Komponist
der Sticke in der von ihm verfasstAnleitung...sein; der (mégliche) Sohn hatte fur dieses
Postulat dann seinen Vater zum Vorbild genommeas.g&kignete musikalische Formen fir das

choreografische Komponieren beschreibt Johann Raseahnderer Stelle:

Courante, les Branles ... Sarbande ... Menuet, |&dg, Gavotte ... Chaqvone und
Passagaile... la Bourrée, Rigaudon, einige Arten @&ven ... wovon - Gigve, Paspied,

Canaris, und was denen gleichet / die rapidested i

61 Johann Paschens Beschreibung wahrer Tanz-Kun$d,
62 Ebenda, S. 77

63 Ependa, S. 3
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Ein Stick mit der Ausweisung ,de Pasch* konnte naldm von Pasch aufgestellten
Anforderungsprofil fir Tanzmeister also durchaus Vlam selber stammen.Eine Allemande
gehort dieser Aufzahlung folgend ubrigens nicht den geeigneten Formen — weil die
Allemande ein deutscher Tanz ist?

b) Fur die Beurteilung der Bedeutung einer Namensaissing bei dem Titel eines

Musiksttickes gibt Johann Pasch Hinweise, die eamz gndere Blickrichtung ertffnen:

8. 14. Indem auch offters die Tantze ihre Nahmendem Musicalischen Stiicken nehmen /
also ist hier derer Nahmen nicht zu vergessen sedieun sindorincipaliter zweyerley / als

nemlich:

1. Nomina propria oder Substantivdnd dieses sind diejenigen / welche alsobald bey
Nennung oder Angesicht / die Substantz der Art Sighritte undActionum des Tantzes
andeuten / und keinem andern Tantze gegeben wé&feren / solcherley sin@ourente,
Bourrée, Menuet, Sarabande, Giqve &c ...

Il. Die anderen Benennungen sind Appellativa odealjeétiva. Appellativa wegen der
Benennung deSubstantivi deJantzes/ undddjectiva, wegen des Bey-Worts / welchs dem
eigentlichen Namen des Tantzes zugesetzet ist.werden gegeben:

1. Von denen Oertern / wo sie zu erst sind getantaeden / alBourrée de Versaille &c.
2. Von denen Persohnen / welchen zu Ehren siggsiméicht worden / alSourante du Roy,
3. Oder von gewissen BegebenheitenGasotte de Retour;
4. Oder von dene@pern und Balletsaus welchen die Melodien genommen sindGalgotte
de Flore(welches eine Oper ist / die also heisset) &c.

Auch werden sie o6ffters von dem Tantz-Meisterreteet / alsCourante de Beachamp,
Bourrée des Pecournd was dergleichen mehr Bst.

64 Siehe EXKURS am Ende des Beitr:
65 Ebenda, S. 37"
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Danach nun kénnte ein Stick mit der Ausweispthg?asch” / ,de Pasch* also auch nur der
Hinweis darauf sein, dass der Tanzmeister einen tom komponierten (choreografisch
angelegten) Tanz immer mit einer bestimmten Musgkbunden hat oder es sich um die
Widmung eines Komponisten fur einen Tanzmeister dBn entweder als Form der
Anerkennung oder Ehrung, aber auch als Form dechfeibung, dass es sich um ein Musik-
Stuck handelt, fur das ein Tanzmeister einen T@oemponiret” hat. Eine solche Widmung
kénnte sich in dem zur Rede stehenden Fall auheilee bereits genannten beiden Trager des

Namens Pasch beziehen.

1713 veroffentlichte Samuel Rudolf Behr(en) in LagpseineKunst wohl zu Tantzen .58
Abgeschlossen wird diese Publikation inhaltlich deim Kapitel,5. Von dem Ursprunge und
Nahmen unterschiedener Tantz&ort heildt es:

1. So sind diejenigen Nahmen der Tantze, welche alsbldey Nennung die Substantz der
Art, der Schritte und Actionum des Tantzens andewad sonsten keinem andern Tantze
gegeben werden kénnen, als da sind:

1) La Courante.

2) La Boureée.

3) Le Menuet.

4) La Sarabande, und

5) Die Gique.

2. Sind wiederum andere Tantze, welche ihre Nahmem&nen Oertern her erhalten, wo sie
zuerst getantzet worden, als: La Bourée de Veesaill

3. Erhalten sie auch ihre Nahmen von denen Personefgchen zu Ehren sie aufgeftihret
worden, nehmlich: La Courante du Roy.

4. Oder von gewissen Begebenheiten, als: GavotteetR

5. Bekommen o6ffters die Tantze ihre Nahmen von OpednBalets, woraus die Melodien

genommen worden, als: Gavotte de Flore. Diesegirse Opera gewesen, so dergleichen
Nahmen gefluhret.

6. Werden sie auch offters von denen Tantz-Meistenetnet,

als:

66 Samuel RudolBehrien), Die Kunst wohl ztantzen, Leipzig 1713. Hrsg. v. KIPetermann, Miinchen 19
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1 La Courante de Beachamp.
2 La Bourée de Pecour, und dergleichen.

7. st zu wissen, dass die meisten Frantzdsischerz@&irid rude getanzet 87 .

Die Texte von Johann Pasch und Samuel Rudolf BehBenennung von Tanzen weisen
verbliffende Parallelen (bis hin zur Schreibweigs &Eigennamens ,Beauchamp®) auf! Die
Annahme, Behr habe von Pasch abgeschrieben, kgt #Pasch publizierte 1707, das Blchlein
von Behr kam 1713 in Leipzig heraus. Allerdingsdsuon Behr nach Kurt Petermann bereits
1703 drei Bicher zur Tanz-Kunst in Leipzig erschigi? Leider sind diese Werke nicht
zuganglich® so dass ein Abgleich, der die Frage nach Origimal Abschrift zu beantworten
hatte helfen konnen, nicht moéglich ist (vielleichaben beide auch von einem Dritten
abgeschrieben?). Ebenso zu bedauern ist, dassndigikalischen Anhange“ auch in den noch
Petermann vor der Abfassung seiner 1977 erschiéhdalikation Uber Behr vorliegenden
Kopien derAnleitung zu einer wohl begriindeten Tantz-Kunsbwie demAnderen Theil der
Tantz-Kunst oder ausgesiebte Grillenfehlten: sie hatten ggf. Aufschluss geben kénran,
Behr als Komponist von Stucken ,de/d. Pasch® - ggheals Widmung - in Frage kommen

kdnnte.

Auch etwa Gottfried Taubert geht in sein®achtschaffenen Tantzmeisterauf das Thema
Namensgebung von Tanzen ein. Bemuht werden in dest&lung u.a. wieder die OpElore

und der Kollege Beauchaniplin der Zusammenfassung heil3t es bei Taubert:

Und diese haben, wie gesaget, ihre Benennungeonldenen Oertern, wo sie zuerst sind
getantzet worden. 2. von den Personen, welchenustehren sind gemachet worden. 3. von
gewissen Begebenheiten. 4. von denen Opern unet8aku? welchen die Melodien

genommen sind, und 5. von den Tantz-Meisterneswosinponiret habefi.

67 Ebenda, S. 118

68 Kurt Petermann, Nachwort. |S.R.Behrien), Die Kunst wohl ztantzen .., a.a.O., SXVIIf.

69 Entsprechende Formulierungen in seinem NachworBetrschen Kunst wohl zantzen ... lassen den Schl
zu, dass KurPetermann Zugang zu den Buchern gehabt haben mdssventuell auch eine Kopie bese:
hat. Eine Klarung war bislang leider nicht mégl|

70 Gottfried Taubert, Rechtschaffener Tantzmeisteer @giindliche Erklarung der FrantzdsiscAemtz-Kunst ...
Leipzig 1717, S. 37

1 Ebenda, S. 37
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Johann Pasch hat sich zu Ausbildungszwecken mdhifarankreich aufgehalten und nach
eigenem Bekunden auch Kontakt zu Pierre Beauchaghahby. Erhalten geblieben ist nach
heutigem Wissensstand von Beauchamp zu seinent®allklomponierte Musik lediglich zu drei
ChoreografienSarabande de Mr. De Beauchanipgaudon de mr baucharsbwie ein zweites
Rigaudon de mr bauchantei den Rigaudons wurde der Hinweiie mr bauchand“in den
Quellen jeweils von einer gegeniber den Aufzeiclyennder Choreografie abweichenden Hand
zugeflugt). Die drei Choreografien scheinen allegdimicht von Beauchamp komponiert bzw.
aufgezeichnet worden zu séi.

So stellt sich fur diese Choreographien die Frage,

— ob es sich um den von Johann Pasch aufgefuhrteallshandeltAuch werden sie 6ffters von
[im heutigen Sprachgebrauch: = nach] ddmentz-Meistern benennet / als Courante de
Beachamp, Bourée des Pecour, und was dergleichiniste

— oder ob es sich um den 2. Fall handelt: genaniMon[im heutigen Sprachgebrauch: nach]

denen Persohnen / welchen zu Ehren sie sind gemactien / als Courante du Roy

Anlass, der These vertiefend nachzugehen, JohasohPgVvater der galanten Leipziger
Tanzkunst®, sei moglicher Weise der Komponist dedéen Manuskripten fir die Barocklaute
einer/einem ,Pasch” zugeschriebenen Sticke oderGeehrte (Widmung), gibt auch der
Aufenthalt von Johann Anton Graf Losy (d.J.) in p2g. Nach seiner mit der Promotion
abgeschlossenen Studienzeit fihrte Losy, offerigibhtien Gepflogenheiten der Zeit in seinen
Kreisen entsprechend, eine Landesgrenzen Ubersaidei Reise durch. Emil Vogl folgend,
fuhrte ihn die ,Kavaliersreise” in europaische Hetgdte und kulturelle Zentren: nach Italien,
Frankreich, Belgien und Sachsen, dort auch nagbzigei® Uber die Station in Leipzig liegt ein
kurzer aus der Erinnerung von Johann Kuhnau (16@2)1 geschriebener Bericht tber ein

besonderes Ereignis - ein Konzert - vor:

72 Siehe Meredith Little - Carol G. Marsh, La Dansebio Aninventory of dance sources, Williamstownakt
1992

78 Emil Vogl, Johann Anton Losy: Lutenist of Prague. Journal of the Lute Society of America, V&Ll (1980),
S.58ff. Nicht alle vorVogl benannten Stationen der Reise von Losy sinderitig beleg
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Der vornehme und excellente Lautenist, der Giabfi, stellte sich vor 20.Jahren
ohngefehr, und zu der Zeit, &&onsr. Pantalomoch bey uns einen Maitre de Danse agirte,
ein Concertgen zwischen ihm, diesen und mir, an @aff liesse sich auf seinem Instrument,
wie es ihr Orchestre erfordert, in sehr gelehrter@eludierenund mit einer schonen und
galanten Partie, mit aller ersinnlichen delicateskéren: Ich that auch, was ich auf meinem
Clavicordiovermochte, und war schon damahls mit derohestren diesem Stlicke einerley
Meinung, daf3 ein solches, ob gleich stilles, Ins&eat zur Probe und guten Expression der
Harmonieauf demClavieream besten diene. Endlich thistonsr. Pantalorseine Springe,
und nachdem er uns seinen Schatz vonMigsic durch preeludieren, fantasieren, fugieren
und allerhandcapricesmit den blossen Schlageln gewiesen hatte, verbandndlich die
Tangentermit Baum-Wolle, und spielte eitartie.Da wurde der Herr Graff gantz ausser
sich gesetzet, er fuhrte mich aus seinem Zimmaer déxe Saal, horte von weitem zu, und
sagte: Ey, was ist das? Ich bin italia gewesen, habe alles, was dirisicaschones hat,

gehdret, aber dergleichen ist mir nicht zu Ohrekayemen’*

Neben Hebenstreit und Kuhnau gab es zur Zeit dgwigeAufenthaltes von Losy um 1697
eine weitere Personlichkeit mit einem Uberregiom&deutsamen Ruf in der ,Szene®:
Tanzmeister Pasch. Es ist nicht auszuschlieBenngieioh dafir bislang kein Beleg zu
erbringen war, dass Losy in Leipzig auch JohanrchPaetroffen hat. Folge einer solchen
Begegnung kdénnten Widmungsstlcke aus der FedeLosy gewesen sein, die Mithahme von
Sticken aus der Feder von Pasch durch Losy, aloér gia Abschrift von Sticken, zu denen

Pasch eine Choreografie vorgefihrt hat (5. Faheioben).

Ein solches Bundel Annahmen konnte als Hypothesedféd Urheberschaft oder den
Entstehungszusammenhang der ,Pasch”-Stiicke umeG#sichtspunkt der Kompatibilitat der
Entstehungszeitraume fir das ,Stahlhammer M&K{m 21072 Entstehungszeitraum: 1695-
1715) wie auch fiur das M3L-Kj40633(Entstehungszeitraum: 1750-1755) gelten.

Tanzmeister Johann Pasch hat sich, wie bereitshetwi& Frankreich aufgehalten. Die Daten
seines Aufenthaltes sind nicht Uberliefert, so kamin gemutmalfdt werden: Eine Allemande,
bezeichnet alsalmende Launay; taucht erstmals im MS-RPAN62auf. Das Manuskript ist um
1670 entstanden und durfte franzdsischer Herkenmft s

74 Johann Kuhnau, Brief vom 08. 12. 1717. In: Johanattivson, Critica Musica ...Zweyter Band de
Grundrichtigen Untersuch- und Beurtheilung vietaeils guten, theils bdseMeynungen ... , Hamburg, 17.
S. 237
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Um Komponist eines Stickes in dieser Sammlung gemves sein, was die retrospektive
Betrachtung aufgrund der Ausweisung in der spaetstchen 1695 und 1715) entstandenen
QuelleS-KIm2107Xahelegt, hatte sich Johann Pasch spatestens ineldignsjahr in Frankreich
aufhalten und/oder dort schon bekannt gewesenméssen, damit ein Musiksttick von ihm
hatte in die Sammlung aufgenommen werden kénnegs.zDaRede stehende Stiick wéare dann

ein Widmungsstick aus seiner Feder (?) fur Delageayesen,almende Launay®

Die Ausbildungsaufenthalte von Johann Pasch in Kfeach werden bei den posthumen
Wirdigungen seiner Leistungen als Tanzmeister amydhehr aber auch nicht. Sie durften
daher unspektakular gewesen sein. Wenn Pasch mkrEéreh einen gewissen Bekanntheitsgrad
gehabt hatte: was wirde dagegen gesprochen hdimealsi Komponisten der Allemande auch
auszuweisen? Insofern neige ich dazu, Johann Rdsdkomponisten defalmende Launay*
und der konkordanten StiickeRAPN Rés. 8238ind S-KIm21072auszuschliel3en — oder widmete
Pasch seine Komposition Delaunay? Damit stellt slann allerdings auch die Frage, wie
belastbar im MsS-KIm21072die Ausweisungen fur die deAllemande de Mons: Pasch*®
folgende ,Courant de P.“ und ,Sarabande de P.“(inklusive ,La Doble") sind. Stammte
vielleicht nur eines der Stiicke von ,Pasch* (oder wm vorher gewidmet) und die anderen

wurden ihm einfach mit zugeschrieben - auch (odssehlief3lich) die Allemande?

Die Liste der als mdgliche Komponisten in Frage kmnden Personen namens ,Pasch® mit
Bezug zum Tanz ist mit Johann Georg und Johann eidthopft. Johann Pasch hatte zehn
Kinder: sechs Madchen und vier JungeBelegt ist, dass Johann Christian, jingster Sam v
Johann, ebenfalls Tanz- und Exerzitienmeister &Warwurde nach den Recherchen von Kurt
Petermann 1716 an der Leipziger Universitat imrkaliert, promovierte 1719 und hatte im
Jahre 1736seinen Tanzboden am Markt an der Waage*

Petermann hat bei seiner Forschung noch zwei weitanzmeister namens ,Pasch” ermitteln
konnen: am Weimarer Hof - an dem auch Johann Sabaach von 1708 bis 1717 beschaftigt
war - wirkte 1717 ein Johann Julius Pasch, in Ristidt’ von 1756 bis wahrscheinlich 1780
ein Johann Gottfried Pasch. Ob zwischen den vorggea Hof- und Tanzmeistern

verwandtschaftliche Beziehungen bestanden, koreterfann nicht klaren.

75 Kurt Petermann, Nachwort zu Johann Paschens Beschreitahmgr Tanz-Kunst, a.a.O. S. X

76 Ebenda, S. XV

77 Es kann sich dabei um den Hinweis auf eine Tattgiei Rudolstadter Hof in Thiringen, aber auch um e
Hinweis auf eine Téatigkeit in Rudolfstad®dolfov), einer Stadt in der Tschechischen Refublder Néhe vc
Budweis handel



33

Es ist allerdings der Eindruck nicht von der Haodaxzisen, dass es sich bei den Paschens um
eine Dynastie von Hof-, Exerzitien-/Tanzmeistermdelt. Daflr spricht auch, dass es 1695 an
der Universitat Jena vier privilegierte Tanzmeigtab: neben Johann Viron waren dies Wilhelm
und Hermann Raphael sowie Samuel Gottfried Paskdider sind zu ihnen bislang keine

weiteren Informationen greifbat.

Prinzipiell kommen alle als Komponisten in Fragebei Johann Georg fur die Sticke in den
Lauten-Manuskripten bereits ausgeschlossen wurde Jomann Gottfried von den dber ihn
bekannten Daten her als Komponist (oder Geehrierdlie Stiicke im Manuskrig-KIm21072

nicht in Frage kommen dirfte.

Johann Pasch,Vater der galanten Leipziger Tanzkunstfst vor allem auch unter dem
Gesichtspunkt des Aspektes ,Widmung" mit in Bettami ziehen: er scheint einen sehr guten
Ruf und einen Uber seinen unmittelbaren raumlict¥imkungskreis hinaus reichenden
Bekanntheitsgrad gehabt zu haben. Ihm ist zudeme hdimerkennung von anderen
publizierenden Tanzmeistern (posthum) zuteil gewwonrdn seiner Darstellung Uber berihmte

Tanz-Meister in Frankreich und Deutschland heif#tes bei Louis Bonin im Jahre 1712:

Diesem weitberihmten Maitfgemeint ist Pantaleon Hebenstreit in Eisenach; Ades
Verfassersfolget / der vor etlichen Jahren verstorbene Heascha in Leipzig / der auf das
Tanzen und dessen Perfection sehr vieles speridinet er dann in seinem Leben etlichsmal
mit nicht geringen Kosten / eine Reise nach Frakrangestellet / nur damit er immer mehr
sehen und lernen konte / davon vielleicht noch raokeedliches in seinen Manuscriptis

dorfte anzutreffen sey#

78 Den Hinweis auf die ,privilegierten Tanzmeister“ @er Universitat Jena habe ich eiMerfassung fir das Bu
Zur Geschicht des Sports an der Universitat JenaHans Georg Kremer entnommen. Leider ist in dei220
Jena erschienen Buch dieser Hinweis nicht Ubernamwerden. Wie mir Hans Georgremer freundliche
Weise mitgeteilt hat, basiert seine Notiz zu demzmaeistern auf einer kurzen, in der Sache nicht
weiterfihrenden Erwéhnung in der Dissertation voerh@rd Rauschenbach Entwicklung und Stellung
Kdrpererziehung an der Universitdt Jena, Jena 19€ii. danke Herrn Dr. Kremer fur die geleistete
Unterstitzung

79 Louis Bonin, Die Neueste Art zur Galanten und TrasichenTantz-Kunst, Frankfurt-Leipzig 1712. Hrsg
ClaudiaJeschke, Berlin 1996, S. -
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Auch Gottfried Taubert spart in seingdachtschaffenen Tantzmeiste#® nicht mit Lob:

Wer nun den vor etlichen Jahren verstorbenen Heaach, als welcher beynahe 40. Jahr
mit gréstem Ruhm und Frequenz, sowol auf offemtircBoden, als auch bey honetten Leuten
zu Hause allhier die Jugend von beyderley GeschiecGivilitate Morum unterwiesen hat,
und welcher, um sich in dieser Kunst immer mehrmetir zu perfectioniren, etliche mal mit
nicht geringen Unkosten nach Frankreich auf die eloBchule gereiset ist, mit seiner
vernlinftigen Conversation und Geschicklichkeit tegekennet hat, der wird gestehen
missen, daf3 er nicht allein ein vollkommener Madre/ol in Compositione und Executione,
als Informatione, sondern auch zugleich ein rechtri€llicher, ehrlicher, civiler und
bescheidener Mann gewesen sey, dem gewisslichig.ey#egen der Civilité und galanten
Conduite viel zu dancken Hft

Ein Fragezeichen gibt es hinsichtlich der ldentdés Autors ,I.H.P.“, der 1705 das Buch
Maitre de Danse, oder Tantz-Meister / Welcher lehrd/ie ein Tantzer / So die Fundamenta
gefasset / Ohne Hiilfe / sichselbsten die gebrécitstien Franzosischen Téantze beybringen

konneveroffentlichte??

Die Hypothese, es konne sich bei ,l.H.P.“ um einrZ€li handeln, hinter dem sich der
Tanzmeister Johann Pasch (1653-1710) verbirgt, evwmaeh Kurt Petermann aufgrund einer

vergleichenden Stil- und Strukturanalyse verwo#ffen.

Stephanie Schroedter unterbreitet in ihrer PubbkatVom ‘Affect’ zur ‘Aktion’.
Quellenstudien zur Poetik der Tanzkunst vom spBtdlet de Cour bis zum friihen Ballet en
Action die Hypothese, ,.H.P.* konnte aber ein ,Mitglied erd traditonsreichen
Exercitienmeisterdynastie der Pasch(a)s (siehetalogad) sein, da auch Johann Georg Pasch
(der mutmalliche Vater von Johann Pasch) lediginthseinen Initialen (,I.G.P.) publiziert
habe3*

80 Taubert, RechtschaffenTantzmeister ... , a.a.0., 1035f

81 Rauschning, Geschichte der Musik ... , a.a.0., S.

82 |.H.P., Maitre de Danse, oder Tantz-Meister / Wetdehret / Wie ein Tantzer / So die Fundameyetasset
Ohne Hilfe / sichselbsten die gebréauchlichsten#&sischen Tantze beybringen kénne, Leipzig Giittkstad
1705

8 Kurt Petermann, Nachwort zu ,Johann Paschens Beigtimy wahrer Tanz-KunstFrankfurth 1707
Reproduktion hrsg. v. KuPetermann, Leipzig 1981; S. XXV

84 Stephanie Schroedter, Vom ‘Affect’ zur ‘Aktion’. ®llenstudien zur Poetik der Tanzkunst vom spatdieBde
Cour bis zum frihen Ballen Action, Wirzburg 2004, S. !



35

Johann Pasch stellt in seiner PublikatBeschreibung wahrer Tanzkunst aus dem Jahre
1707 keinen Bezug zu einer vorangegangenen Vetbfflemng her, die von ,I.H.P.“ im Jahre

1705 verfasste enthalt aber im Vorwort eine Ankgodg:

... und verspreche / dal3 / so fern diese erstedsulite geféllig seyn / bald die andre durffte

gebohren werdef?.

Entweder hat digerste Probe“ dem Publikum nicht gefallen, so dass keine Folbgkation
unter ,I.H.P.“ geschrieben wurde, oder der Autardia zweite dann, ermutigt durch den Erfolg,
unter Offenlegung seiner ldentitdt (Johann PascePdffentlicht®® Das Buch von ,I.H.P“
enthalt neben einer personlichen Ansprache an,Beehrtesten Liebhaber“einem Vorbericht
mit tanztechnischen Details auch die Darstellungh woer Tanzen mit einem eigenen
Tanznotationssystem. Zu den Tanz-Darstellund2ie (Menuet d’ AnjouDie alte Passe-pied
Die mittelste Passe-pied, Die Bourgogné Courante, Bourée, Sarabande und Passepied) sind
jeweils Melodien in reguléarer Notation (5-Liniens3ym) notiert. Eine Angabe mit Hinweis auf
den Komponisten fehlt. Wer sich hinter ,|.H.P* @atorin/Autor dieses Unterrichtswerkes mit
seinen vier Sticken verbirgt, bleibt vorerst offéuf jeden Fall gibt es hier ebenso wie bei
Johann Georg Pasch in seing&nleitung ...zur Tanzinstruktion passende Musik in einer

Publikation.

.Pasch* — Der Lautenist Gottfried Pasch (Basch, Pasha, Page)?

In der Veréffentlichung von Adolf Abdbie Pflege der Musik unter den Wettinewns dem Jahre

1921 ist folgender Auszug einer Archivalie auf 8dib2 f. enthalten:

85 |.H.P., Maitre de Danse, oder Tantz-Meister .a,@., S. 2 des Vorwortes ,Nach Standesgebiihr - fBestbr
Liebhaber*

86 _I.LH.P.“ = Johann(es) He(i)nrich Pasch? Eher undedioh, doch denkbar: ,I.H.P.“ = ,lo Hannes Pasch®;
moglich auch, dass ,H" gegeniber dem ,G" in |.GRur als néchstfolgender Buchstabe im Alphabet&jdiv
wurde, was dann aber auch von jedem beliebigenrAtéonmen kdnnt
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1662, 6. Julij A. Drese. Bei lieferung der Musisahen Instrumente In beysein del3 H.
Cammer Secretarii hat Wilhelm Réhmer nachfrag getegen einer grof3en lauten, wo die
hinkommen mdchte sein, also weil ich kein andenmnat zu geben, als dal3 weilandt der alte
Marschalck der von Drachenfels eine helfenbeindéamée von Erfurt tberkommen, davor er ein
malter Korn gegeben, welche er meinen Gnedigstenst&iti und Herrn Seliger Gedachtnis
praesentieret, dafir er eine andere lauten vonDhrchl. uberkommen, ob es nun dieselbe sey,
weil3 ich nicht, die helfenbeinerne laute aber Ihuréhl. G. mihr Ao 1658 al3 Ihr Durchl. ich
zum neuen Jahr ein gering Musikalisches stlick gratesyet, hinwiederum verehrte welche noch
bey mirh verhenden ist, und lhr Durchl. Sel. eigdtendschrift dariber habe. Weiter ist
nachfrage gethan worden wegen eineR Mard@rafelches der lautenist Gottfriedt pasch bey

sich gehabt, welcher gesagt, lhr Durchl. S. hagBrihm verehret. Chr. Herwich.

Unterzeichnender Christian Herwich war Musiker imponist in Dresden. Er als auch der
erwahnte Lautenist Gottfried Pasch missen naclkedsfzeichnung zum Umfeld von Johann
Georg Il. (Dresden 10. Juni 1613 - 22. August 1®8Breiberg), seit 1656 Kurfurst von Sachsen
sowie Erzmarschall des Heiligen ROmischen Reichesutézher Nation und Uberaus
kunstbeflissen, gehort haben (Hofmusik). Die Netin Herwich belegt auf jeden Fall, dass es
einen Lautenisten namens ,Pasch* am sachsischennHdfesden wahrend der Regentschaft
von Johann Georg Il. gegeben hat. Belegt ist einttféed Page” als Lautenist in einer aus dem
Jahre 1651 stammenden Liste der Kapell- und Ingnialistenknaben (also der nach heutiger
Terminologie ,,Auszubildenden®) der kurprinzlicherapelle®® Als seine Lehrer (und Gastgeber,
da die Auszubildenden in der Regel bei ihren Audkgrit lebten) kommen in Frage die ebenfalls
auf der Liste ausgewiesenen Musiker: Friedrich Wefsfl autenist), Johann Friedrich Volprecht
(Lautenist und Violist) sowie der Theorbist Philigpolle (Tenorist und Tiorbis®f.

87 Mar(n)doref3. Es dirfte sich um eine Mandora handeim bei Walther al8/andores luthéebeschrieben; sie
Walter,Musicalisches Lexikon ..., a.a.0., S. &

88 Zitiert nach Reinhold Krause, Kleine Kulturgeschlder Laute und Guitarre in Beispielen aus Weionma
Umgebung, Weimar 2009, S. 41. Dr. Reinhold Krause wo freundlich, vor Ort in Weimar weiter n
Informationen zu Gottfried Pasch in den Archiversmghen - bislang ohne Erfc

89 Siehe Curt Sachs, Dignsbacher Hofkapelle unter Markgraf Johann Fridd(it672-1686). In: Sammelbar
der Internationalen Musikgesellschaft (e.V.), hregn Max Seiffert, Elfter Jahrgang 1909 - 1910,dz&, S.
127

9% Moritz Furstenau hat diese Ubersicht der in der HofkaBalechaftigten bereits 1849 in seinem Band Bei
zur Geschichte der koniglich-sachsischen musikadisdapelle, Dresden 1849, &Rf. verdffentlicht. Ich dant
fur diesen Hinweis Dr. FrarLegl.
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Eingedenk des Phanomens, dass sich Lautenmusildigniohit ihnen verbundenen Namen
von (moglichen) Komponisten Uber langere Zeitraumélanuskripten immer wieder finden
lassen, kommt Gottfried Pasch durchaus als Kompdeisbislang unter dem Namen ,Pasch*
bekannten Sticke in Frage, selbst wenn das um dms@andene MEL-Kj40633mit den darin
enthaltenen ,Pasch“-Stiicken als Bezug genommen ®windeine solche Erwagung spricht auch,
dass vermutlich eben dieser Gottfried Basch (Padehge) am 10. Juni 1679 in der Ansbacher
Hofkapelle des Markgrafen Johann Friedrich (16728)6Anstellung wahrscheinlich bis Ende
1682 fand. Moéglicher Weise endete seine Anstelaingy auch schon 1680 (Todesjahr der Gattin
des Markgrafen, Johanna Elisabeth, geb. 1651,0rbest am 08.10. 1686).

Zu den Aufgaben von G. Basch (Pascha, Page) zahkeuder Unterricht des Markgrafen auf
der Angélique die Unterweisung der ,Fraulein® (vermutlich di@chter Dorothea Friederike
und Wilhelmine Karoline, nicht, wie haufig angenoemm die Schwestern des Gradf&nim
Gitarrenspiel, das Komponieren von Baletten unddemt fir die Komddien (Opern) sowie die
Unterweisung der Pagen und anderer Personen fUAktienen auf der Bihne (u.a. Tarf2).
Letztgenannter Aufgabenbereich nun wieder legt ndass Gottfried Basch (Pascha, Page) zur
Dynastie der Hof- bzw. Tanzmeister namens Pasclirgélaben kénnte. Bislang sind leider
keine Kompositionen aus dem Zeitraum seiner Anstgllam Ansbacher Hofe fur Laute und
Gitarre (oder andere Instrumente) bekannt, die Zgeordnet werden kdnnten. Insofern fehlt
Material fur vergleichende stilistische Untersuactpeim.

91 Gunther Schmidt hat in seinem Buch Die Musik ameHdér Markgrafen von Brandenbudgssbach, Kass
1956 u.a. unter Bezugnahme auf dlnsbacher Bestallungen Nr. 348" im Staatsarchivniérg notiert, da
Gottfried Basch in deBesoldungsliste 1680 bereits als wieder ausgesehigdfihrt wird (S. 60). Dies kon
im Zusammenhang mit dem Tode der Markgréfin undalgenden Trauerzeit steh

92 Die beiden Schwestern des Markgrafen waren zulli¢ten Zeit nicht mehr am Hofe. Hierauf welsinda
Maria Koldau in ihrem Buch Frauen-Musik-Kultur: ein Handih zum deutschen Sprachgebiet der Fr
Neuzeit, Wien 2005, S. 164f. hin. In Betracht kommeachKoldau die genannten Tdchter. Irene He
(Bayreuth) geht derzeit u.a. der Frage nach, obeesngeachtet die Schwestern des Markgrafen gleld
Lautenunterricht itAnsbach erhalten habi

93 Siehe MoritzFirstenau, Zur Geschichte der Musik und des Theater Hofe des Kurfiirsten von Sach
Johann Georg Il., Johann Georg Ill. und Johann gB6r Dresden 1861, S. 29. Ich danke Dr. Fraegl aucl
fur diesen Hinweit
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Ein vorlaufiges Fazit

Trefflich lassen sich mit den vorstehend zusamm&eeen Namen Vermutungen entwickeln,
bei denen Ausgangspunkt Lebensdaten bzw. abgelditetahmen Uber die Zeit ihres jeweiligen
Wirkens, stilistische Merkmale und zeitliche Einowdg von Drucken sowie
Entstehungszeitraume von Manuskripten sind. AuehRiihe der Namen liel3e sich, sogar aus
triftigen Grinden, noch erweitern: von Pasch isfseshe die vorstehenden Ausfliihrungen) nicht
weit zu Paschen, Posch, Paszke, Paszki, Paschd@hdPa Pask und Uber Pascha (Bassa) auch
nicht weit zu Pachta, womit dann in den Kreis dspifanten fur die Losung der Frage, ,Wer,
bitte, ist eigentlich Pasch?“ auch Johann AntonoBaPachta von Rajova (1669 - 1717,
Ehemann von Maria Josepha Losy Grafin von Losir{at)ind damit Schwager von Johann
Anton Graf Losy von Losimthal d.J.) gefatBislang sind Uber ihn, der Erwahnung in den
Aufsatzen von Emil Voglohann Anton Losy: Lutenist of PragtéisowieAureus Dix und Antoni
Ecksteii® gefunden hat, auRer der familidren Beziehung zumike Losy keine Hinweise auf

eigene musikalische Aktivitaten bekannt.

Das Erklarungsmuster ,Widmung® wirft generell - zder ohnehin oftmals schon
komplizierten Identifizierung des Komponisten - &i@ge auf, in welche Richtung hin belastbar
denn Ausweisungen in Lauten-Manuskripten sind,dsgien es ,d. XY“ oder ,de XY* heifl3t.
Sollte es sich bei dem konkreten Fall der Ausweajsuon ,d./de Pasch® (aber auch bei der
eingangs erwahntepAllemande de cardi: Mazarinif um eine von einem Komponisten
vorgenommene Widmung handeln: von wem stammen tliek& dann? Vielleicht (soweit
zeitlich entsprechend) sogar von L&syler moglicher Weise Johann Pasch in Leipzig begeg

ist?

Und um nun noch einen weiteren Ansatz hinzuzufigendelt es sich bei der Ausweisung
eines Tanzes in einem Manuskript mit ,,d./de Pasdgar lediglich um den Hinweis, dieser Tanz
sei beim Tanzunterricht von einem Pasch zur Begigifir eine von ihm verfasste Choreografie

benutzt worden?

94 Siehe zu J.A. Baron Pachta Freiherr von RayhofehBukau den Eintrag iBiebmacher's Wappenbuch 4. |
(NUrnberg 1886), Die Wappen des bohmischen Adedsishadt an der Aisch 1979, S. 155 und den Einta
Pachta, Freiherren vcRayhofen Pachtové :Rajova) beZedler, UniversalLexicon ...Bd. 26, a.a.O., S89f.

9 \ogl, Johann AntoiLosy ... ,a.a.0., S58ff.

9% \ogl, AureusDix ... ,a.a.0., S41ff.

97 Eine veranderte Perspektive: sonst ist vielfachkmenpositionen, die einen Hinweis auf Losy als Kamig!
oder als Ziel einer Widmung aufweisen, zu fragdm,heermit die Komposition von ,Anonymus* qualifizte
werden sol
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Ausgehend von den vorgelegten Rechercheergebnisiseine definitive Aussage dariber,
wer der in Tabulatur-Manuskripten ausgewiesenec/fPawar, nicht abschlielRend und belastbar

zu treffen.

Maoglicher Weise handelt es sich um unterschiedlieesonen und auch um unterschiedlich
gerichtete Hinweise: einmal mag es die Angabe dempOnisten, ein anderes Mal eine
Widmung, vielleicht sogar nur der Hinweis auf diethung eines bestimmten Stiickes durch
.Pasch® zu Unterrichtszwecken sein. Fur sinnvoliolite ich es auf jeden Fall, bei weiteren
Studien zu dieser Frage die Hypothese ,TanzmeRasch” in alle genannten Richtungen hin
(Komponist/Widmung/Nutzer einer Komposition fur ©nichtszwecke) zu vertiefen wie nach
weiteren Hinweisen vor allem auf die kompositoresth Tatigkeiten des aus Dresden
stammenden Lautenisten Gottfried Page/Basch (Ppasualsichen.

Unabhangig von dem konkreten Fall ,Pasch”: die Hiis& von Tanzmeister Johann Pasch,
dem ,Vater der galanten Leipziger Tanzkunst®, Ulike Benennung von Tanzen unter
Verwendung von Eigennamen sind ausreichender Bedigy, Zuschreibung von Stiicken
relativierend vorzunehmen, gerade wenn ein Eigeenamsgewiesen wird. Der Hinweis ,de/ d.

XY* kann danach nicht als eindeutiger Beleg fur Aigorenschatft gelten!
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EXKURS:

Zur Frage, welche Fahigkeiten ein ,Tanzmeister“Hmblick auf Musik haben sollte oder muss, sind in
den Publikationen der Tanzmeister im deutschspgachiRaum sehr unterschiedliche Positionen zu
finden. Letztlich berthrt wird dabei auch immer dreindsatzliche Frage des Verhaltnisses von Musik z

Tanz.

Bei Louis Bonin heil3t es 1712 Die Neueste Art zur Galanten und TheatralischenzF&unst

Die Music ist wol die Seele des Tanzens / wann abeh keine Cadenceda bey/ so ist solches
weder gesalzen noch geschmalzen/ woraus gemeimigiice Unordnung und Schande entspringet.
Wer die Music verstehet / wird selbige bald begreikénnen / wer aber darinnen fremde/ der muf3
seine Ohren zu Rahte ziehen / und sich exercismwird er den Vorteil bald fassen / dann es ist
nichts so schwer in der Welt / man kann es lernemal / wann man sich selbsten etliche Vorteile
aussuchefLouis Bonin,Die Neueste Art zur Galanten und TheatralischentZF&ung, Frankfurt-
Leipzig 1712. Hrsg. v. Claudia Jeschke, Berlin 1996100).

So ist es nur konsequent, dass ein TanzmeistekMusiindest reproduzieren kann:

Wie aber die Information eingerichtet seyn solhyan wird uns ein a parte Caput Nachricht geben
/ hier mussen wir die Weitlauffigkeit versparen umgt melden / wie zwar von rechtswegen ein
Tanz=Meister auch ein guter Musicus seyn sollt&ia / es ist eben kein unentbehrlich Consequens,
weilen viele Maitres in Frankreich/ die wol ihr Ltely keine Violoin angeriret / noch weniger die
Music verstanden / und gleichwol kommen sie mériKiunst zurecht. Wer sie aber kan/ dem wird sie
auch nicht schaden / sondern desto besser reconietand Unterdessen ist es genug/ wann ein
Maitre nur eine saubere Violin spielen kan/ welcBbenfals nicht ganz kinstlich seyn darf / sondern
es wird nur soviel es darunter verstanden/ er malks spielen wissen / dal3 der Scholar die Cadence
begreift / welches aber unmdglich geschehen winetrin ein Maitres eine Menuets mehr leyert als
streichet / und solche Griffe flhret / daf man @mica davon bekommen mogte. Damit macht der
Maitre den Scholaren nur verdriBlich/ er aber stedhs/ prostituiret sich nicht wenig / mit seiner
armseeligen Music, dass derjenige / so vor seinedeB vorbeygehet / den Klang der Violine hervor
ein Katzen-Geschrey/ oder eine verstimte Leyer mhdund vor deren jammerlichen Schall und
miserablen Accord, beyde Ohren verstopfen mussgl®enen Musici sollten lieber singen oder
pfeifen / und die Violin in den Ofen legen / ald3dsie den Leuten damit das Fieber an den

Halsgeigen”
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(Bonin, Die Neueste Art .., a.a.0., S. 81 f.; Meletaon = (Johann Leonhardt)Rasweist in
seinem Tanztraktat Von der Nutzbarkeit des Tantzant eben dieses Aussagen von Bonin. Siehe
Meletaon: Von der Nutzbarkeit des Tantzens, FramkflLeipzig 1713. Herausgegeben von Claudia
Jeschke, Edition Hentrich 1996, S. 111).

Abgesehen davon, dass Bonin aus meiner Wahrnehrhiergauch Kklarstellt, wie Musik der
Barockzeit nicht zu interpretieren ist: ob Singamd uPfeifen dann ernst zu nehmende Alternativen
gewesen sein dirften? Was seine eigene musikal@ciadifikation - und daraus abgeleitet die eines

Tanzmeisters - anbelangt, halt Bonin fest:

Von der Music, habe hierinnen auch nicht vieles&met / weilen ich kein Capell-Meister /
sondern nur so viel davon verstehe/ als zu meinefieBsion gehoret / dass also auch deswegen kein
Ignorant, werde zu schelten seyn, absonderlicheweihein Absehen / auf das Tanzen und dessen
Beschaffenheit gerichtet / auf die Music aber dezlér nur soweit gerichtet / als man zum Tanzen
oder Pas selbsten brauchet / und die Entrées odder® Tanze / darnach einrichten k@onin, Die
Neueste Art .,a.a.0., S. 265f.).

Diese Formulierung dirfte auch der Klarstellung igetd haben, anderen Professionen nicht ins

Gehege kommen zu wollen!

Samuel Rudolph Behr (getauft 01. Juli 1670, nacliegen im Leipziger Adressbuch bis 1716),
hingegen, Leipziger Tanzmeister und Autor mehr&igcher zur Tanz-Kunst, der seinen Publikationen
auch (musikalische) Kompositionen beigefuigt hatlie, leider als verschollen zu gelten haben (Kurt
Petermann, Nachwort, IiBehr(en), die Kunst wohl zu tantzen,.a.a.O., S. XVIII f.), geht in seiner

Definition eines Anforderungsprofils flir einen Tamgister dartiber hinaus und stellt fest, dass eiitrdla

ein Musicus und Componiste seyn muf}, weil er ale de Cadence eine sie den Tantzes denen
Scholaren durch die Music desto eher deutlich untdivieeybringen / und hiernechst zugleich sagen
kan / wieviel Tacte von der tantzenden Melodie digten und jenen Schritt gehen/ damit sich
hermahls der Scholar / absonderlich wenn er auclsibs ist / oder zum wenigsten zur Music ein
gutes Gehdr hat / desto besser die Cadence eimbikda. Die Composition der Music aber ist dem
Tantzmeister / zu denen tantzenden Melodien alaradtes, Menuets, Sarab., Entrées und anderen
Tantzen und Ballets dahero néthig / indem er solohebesten zum Tantzen in wohl hérende Cadence
zu setzen weif3/ als hingegen ein anderer Musi@rggalant componiret / dennoch aber / weiln er das
Tantzen nicht verstehet / keine Melodie hierzugovgrfertigen wird / als ein Tantzmeister / so der
Music nur wenig machtigZitiert nach Kurt PetermaniNachwort.In: Behr(en), die Kunst wohl zu
tantzen .., a.a.0., S. XXVIf.).
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Bei Gottfried Taubert hei3t es 1717 inRechtschaffenen Tantzmeister :..Bleibt derowegen
unwiedersprechlich, dass ein Maitre ein guter Musijcaber doch nicht nothwendig ein musicalischer

Componiste seyn mus@eaubert,Rechtschaffener Tantzmeister, a.a.O., S. 1005).

Allerdings zeigt Taubert auch die Vorziige des malskhen Tanzmeisters als Komponist auf:

Verstehet aber ein Maitre die musicalische Commsitiabey, so wird es ihm desto rihmlicher
und favorabler seyn, und wird, wenn er ein und @iadere musikalische Stiick selber zu verfertigen
Lust hat, oder auch, wenn es von ihm begehret &ltd,Melodien accurat nach der Masse, wie sich
ein Leib mit seinen Gliedern mathematice bewegemkand consequenter weit besser in die
symmetrische und zum Tanz wohlklingende Cadeneens&bnnen (...) als ein anderer galanter
Musicus, der zwar excellent componieret, aber diahTantzen und die nachziiglichen Motiones, Pas
und Posituten der Gestuum, so bey dieser oder jeassage in der Melodie missen recht natirlich
vorgestellet werden, nicht verstehet, und also Tempo und den besten Nachdruck in der Music, so
die Bewegungen des Gemiths erregen muss, ver{@algbert,Rechtschaffener Tantzmeister ,
a.a.0., S. 1004f.).
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ANHANG: Stiicke von und/oder fiir ,Pasch” bzw. Stickim Kontext

Quelle a)

PASCH, Johann GeorgAnleitung sich bei grossen HERRN Hdéfen und andsghebt zu
machen 1659.Neu herausgegeben und eingeleitet von U.W. SCHLORMHLLER, Freiburg
2000.

Die Satze (1. Sarabanda, 2.Curant, 3.Prandel, ab8ada, 5.Sarabanda, 6.Curant) sind
zweistimmig jeweils in zwei Systemen (Melodie unasB) notiert und lassen sich auf die Laute
(Renaissance- und Barocklaute) tbertragen, sind sibberlich nicht fir dieses Instrument

geschrieben worden. Die sechs Stiicke haben Ubeamdedem Tanz dienenden Charakter und
fordern bei der Umsetzung zur Ausschmuickung bzwsikalischen Entwicklung geradezu

heraus. Allein um einen Eindruck von der Musik zrmitteln, sind die Sarabanda (1), die
Curant (2) sowie die weitere Curant (6) Ubertragenden?®

Johann Georg PascSaraband (1) JohanrGeorgPascl Couran (2)
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98 Gedankt sei an dieser Stelle Uwe W. SCHLOTTERMULLBEBr mir Kopien der Stiicke aus dem Original
des Buches voJ.G. PASCH zur Verfiigung gestellt |
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Johann Georg PasdB@ipurant(6)
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Quelle b)
MS D- RpANG62 (Entstehungszeitraum ca. 1670), f. 3v4r

almende Launay (Konkordanzen: F-PN Rés.823 - MSLURAN -: Allemande, f.25v — 26;
MS S-Kim 21072, f. 6).

almende Launay (Reg_ANG62, f. 3v - 4r)
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Hinweis:
Im 1., 4. und 6. Takt nach dem Auftakt des zweité€pils besteht im Original

Interpretationsbedarf hinsichtlich der dargestelltdotenwerte. Die hier gewahlte Lésung
erfolgte im Abgleich mit den genannten konkordarffassungen (siehe folgend).
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Quelle ¢)
MS F-PN Rés.823 (MS MILLERAN) (Entstehungszeitraumca. 1690), f. 25v - 26

Allemande (Konkordanzen: D — RpANG62, almende Layha3v — 4r, S-KIm21072, f. 6)

Abschrift Original:

Alemande (F-PN Rés.823 = MS Milleran, f. 25v-26)
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Hinweis:

Aufgrund der Abweichungen gegenuber der alterensifas D - RpAN62 scheidet diese
vermutlich als Vorlage fur die Fassung im MS MILLER aus. Auch bei dieser Fassung gibt es
aufgrund der Darstellung von Notenwerten Intergiretsbedarf bei der Ubertragung. Auch hier

gilt, dass die gewahlte Losung im Abgleich mit demannten konkordanten Fassungen erfolge.
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Bearbeitung

Alemande (F-PN Rés.823 = MS Milleran, f. 25v-26)
Bearbeitung
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Quelle d)

MS S-KIm21072 (Entstehungszeitraum ca. 1695/1715)

[) Allemande de Mons: Pasch (Konkordanzen: D- R@Nf. 3v — 4r,

MS F-PN Rés.823, f. 25v — 26)
II) Courant de P. (Konkordanz: A-KN1255=MS KLOSTERNBURG, Seite 10/11)

[II) Sarabande de P.
IV) La Doble

Nur in diesem Manuskript gibt es von den bisherdoeken Quellen mit Stiicken von oder fir
.Pasch” eine aus drei Satzen (plus Doble fur dialsande) bestehende — im klassischen Sinne

damit reduzierte - Partita in Verbindung mit denmida Pasch.
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Die Allemande allerdings durfte, wie oben dargelegtht aus seiner Feder stammen, was die
Belastbarkeit der Aussagen ,Courant de P.“ und gBamde de P.” (incl. ,La Doble®)
einschrankt. Aufgrund der Abweichungen gegenuber Feessungen der Allemande im MS D-
RpAN62 und im MS Milleran ist davon auszugehen,sddie im MS S-KIm21072 enthaltene

Fassung vermutlich nicht von diesen beiden abgesum wurde.

[) Allemande deMons: Pasch

Allemande de Mons: Pasch (Kalmar MS 21.072, {. 6)
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Hinweis:
Auch bei dieser Fassung der Allemande gibt es ingi@al aufgrund der Darstellung von

Notenwerten Interpretationsbedarf bei der Ubertnggu



II) Courant de P.
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Courant de P. (Kalmar MS 21.072, f. 6v)
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Hinweis:

Zur Courante siehe die Hinweise bei Quelle e) MEME255 (=MS KLOSTERNEUBURG).




v

50

Vv

LY

Sarabande de P. (Kalmar MS 21.072, f. 7)

[Il) Sarabande de P.
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IV) La Doble
La Doble (Kalmar MS 21.072,f. 7 - 7v)
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Hinweis:
Bei ,La Doble" mussten insbesondere im ersten dieilNotenwerte gesetzt werden.
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Quelle e)
MS A-KN1255= MS KLOSTERNEUBURG (EntstehungszeitraumWende vom 17. zum 18.

Jahrhundert), Seite 10/11

Sarabanda (Konkordanz: Kalmar MS 21.072, Couran€vj. Zwischen den beiden bislang
bekannten Fassungen gibt es einige deutliche Uhiexde, die sich beim Spielen leicht

erschlielen. Besonders markant ist der 6. Takineiten Teil.

Sarabanda (Courante von Pasch/Losy?)
(MS A-KN 1255, Original Seite 10/11)
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Quelle f)
MS PL-Kj40633 (Entstehungszeitraum ca. 1750 — 1755)

Die "Gavotte de Mr: Pasch" steht in einem Block reeér aufeinander folgender Stiicke, die
alle in a-moll komponiert sind: Prelude, Alleman@aurante, Menuet du Comte de Logy, Gigue
(wie vor erwahnt, halt A. KOCZIRZ dies fiir eine Wlemanberg zuzuschreibende Suite/Partita),
Menuet, Trio, Menuet, Bourrée (Anton Eckstein odehann Christian Anthony, spaterer
Namenszusatz ,von Adlersfeld“ zugeschrieben; Kodkoez: US — Nyp Ms. * MYO (Music
Reserve), f. 38), Air (Lully zugeschrieben; Hinwaisf LWV 31/4), Menuet, Gavotte de Mr:

Pasch.

[) Prelude

Prelude (MS PL-Kj40633, f. 23 v)
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II) Allemande

Allemande (MS PL-Kj40633, f. 24)
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Hinweis:

Bei der Allemande wurden in der Ubertragung im 2kiTdes zweiten Teils drei 1/16
Notenwerte zu einer Triole zusammengebunden. Amch3. Takt wurden die drei letzten Noten

als Triole ausgebracht.
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[II) Courrante

Courrante (MS PL-Kj40633, f. 24v)
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Hinweis:

Bei der Courante ist der erste Takt nach dem Wredengszeichen zwischen erstem und
zweitem Teil mit drei Vierteln ausgewiesen. Untasriicksichtigung des Auftaktes im ersten
Teil (1/8) kann dies nicht stimmen. Auch den Ubemgawischen erstem und zweitem Teil
gespielt wird klar, dass die Ausweisung mit Viertalcht stimmen kann. Ich habe mich fir eine
1/16 Triole entschieden: sie entspricht meinemhimyschen Empfinden an dieser Stelle.



56

IV) Menuet du Comte de Logy

Menuet du Comte de Logy (MS PL-Kj40633, f. 25)
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V) Gigue

Gigue (PL-Kj40633, f. 25v-26)
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VI) Menuet

Menuet (PL-Kj40633, f. 26v)
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VII) Trio

Trio (PL-Kj40633, f. 26v-27)
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VIII) Menuet

Menuet (PL-Kj40633, f. 27)
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IX) Bourrée (Anton Eckstein oder Johann Christianthiamy von Adlersfeld zugeschrieben;
Konkordanz: US — Nyp Ms. * MYO (Music Reserve)38; PL-Wn396 f. 259v)

Bourrée (MS PL-Kj40633, f. 27, Eckstein? Anthony?)
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X)  Air (Lully zugeschrieben. Mdglich ist nach P. STR aber auch Losy. Konkordanzen: A-KN1255,
S. 3; A-KR78, f. 37v; A-KImVogl, f. 7v; Bransles de&65 (LWV 31/4); D-Bsa4060, f. 45v; D-DS18, f.
11v; D-FSchneiderl, S. 256 (g-moll, var.); D-LEm&-2 207r; F-Pn6212, f.13v (Angélique); GB-Balc,
S. 49 (Gavotto by Gallot); PL-Kj40620, f. 15r; Pwll985, f. 81r; PL-Wn396, f. 260v; PL-Wu2008, S.

16; PL-Wu2009, S. 17; SK-Le, S.301

Air (MS PL-Kj40633, f. 28; Losy? Lully?)
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Hinweis:

Beim Air wurden im 6. Takt des zweiten Teils zweatBhwerte erganzt.
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XI) Menuet (Konkordanzen: PL-Wn396, f. 271v, PL-W030f. 21, PL-Wu2009, f. 23)

Menuet (PL-Kj40633, f. 28v)
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XIl) Gavotte de Mr: Pasch

Gavotte de Mr: Pasch (MS PL-Kj40633, f. 29)
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Quelle g)
I.H.P.: Maitre de Danse, oder Tantz-Meister / Welcher leHr&Vie ein Tantzer / So die

Fundamenta gefasset / Ohne Hiilfe / sichselbstergel®auchlichsten Franzdsischen Tantze
beybringen kénnd_eipzig und Glickstadt 1705.

Zu den Tanz-Darstellunge®ie Menuet d’ AnjouDie alte Passe-piedie mittelste Passe-pied,
Die Bourgognemit Courante, Bourée, Sarabande und Passepied)jsiveils Melodien in
regularer Notation (5-Linien-System) notiert. Diddelodien durfte der Tanzmeister auf einer
Geige (,Pochette”) gespielt haben. Als Beispiehist Die alte Passe-piedewahlt.

Die alte Passe-pied (Maitre de Dance ..., 1705)
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