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Shockheaded Peter
von den Tiger Lillies, Julian Crouch und Phelim McDermott
nach Motiven aus ,Der Struwwelpeter” von Heinrich Hoffmann

Wie verhdlt sich eine Gruppe von Kindern, die auf sich allein gestellt
ist, weil sie gegen diejenigen revoltieren, die ihnen sagen, wie sie sich
verhalten sollen? Sie sucht sich ein Vorbild - jemand, dessen Regel-
werk sie sich zu eigen machen kann. Und dieses Vorbild bekommt
eine Autoritat, weil es die Autoritdaten ablehnt - ein Widerspruch?
Vielleicht. Denn es handelt sich um keinen Geringeren, als ,Pfui, den
Struwwelpeter!”

Jeder kennt ihn und seine Gleichgesinnten, den Suppen-Kaspar,
Zappel-Philip oder Hans-Guck-in-die-Luft. Sie sind zu prototypischen
Figuren der Abschreckungspadagogik geworden. Der Psychiater
Heinrich Hoffmann erfand sie 1845 und untertitelte die Urfassung
des ,Struwwelpeter” mit ,Lustige Geschichten und drollige Bilder".
So lustig endet es aber fur keine seiner Figuren, viel eher lernen sie:
Wer nicht héren will, muss fiihlen!

In ,Shockheaded Peter” begehren die Kinder auf gegen die Au-
toritdren und den vorauseilenden Gehorsam. VerstoBen und isoliert
leben sie auf engem Raum irgendwo im Abseits der Gesellschaft.
Zwischen Anarchie und Selbstdisziplinierung erziehen sie sich gegen-
seitig — aber wer bestimmt hier eigentlich was richtig ist und was
falsch?

In pointiert-komischen und surrealen Bild- und Musikwelten wird das
Ensemble des Thalia Theater zur Irritation fur die Artigen und Braven.
Zwischen Slapstick und Groteske erzdhlen sie die Horror-Geschichten
um den Ungekdammten mit den langen Fingerndgeln. Und ihre Musik
ist live —arrangiert im schrag-makabren Stil der britischen Band ,The
TigerLillies"-zwischen Punk, Kunstmusik, Vaudeville, Blues und Falsett-
Gesang.
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Die Regisseure Peter Jordan und Leonhard Koppelmann
im Interview mit Dramaturgin Emilia Heinrich
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Wir sind im Café des Artistes, dem letzten Restaurant in Hamburg,
das, derzeit als Kantine umfunktioniert, Uberhaupt noch aufhat. Es
ist der 21. Dezember 2020, und wir befinden uns in den Endproben von
,Shockheaded Peter. Eine Junk-Oper von den Tigerlillies nach Motiven
von Heinrich Hoffmanns ,Struwwelpeter'”. Ich sitze hier mit den bei-
den Regisseuren dieser Inszenierung: Leonhard Koppelmann, der
auch Horspielregisseur ist, und Peter Jordan, den man vor allem als
Schauspieler kennt.

Emilia Heinrich Haben Sie den ,,Struwwelpeter” in Ihrer Kindheit gelesen?

Peter Jordan Nein. Ich hab ihn zwar durchgeblattert, aber er war kein so
eklatantes Thema bei uns in der Familie wie zum Beispiel Grimms
Marchen oder ,Max und Moritz".

Leonhard Koppelmann Ich habe eher die Bilder angeguckt, muss ich gestehen.
Bis vor Kurzem wusste ich gar nicht, dass es dazu Geschichten gibt.
Aber die Bilder sind sehr prasent, die kann ich bis heute erinnern.
Sie sind geradezu ikonographisch.

Gab es eine Figur auf den Bildern, die lhnen besonders nah war?
Oder bei der Sie dachten: Dieses Verhalten zeige ich auch?

LK In meiner Kindheit wurde man haufig mit dem Zappelphillipp verglichen.
Ein Suppenkaspar war ich jedenfalls nicht, ich war ein kleiner, dicker
Junge. Ich hab auch gerne mal gekokelt, dann wurde immer gesagt:
Das kann bose ausgehen!

Sie sagten gerade, Sie kannten den ,Struwwelpeter” nicht. Und jetzt:
wiirden Sie dieses Buch Ihren Kindern zum Einschlafen vorlesen?

PJ Ich glaube, meine Kinder wiirden das in inrem Alter tatsachlich langweilig
finden. Das, was die ,Super Wings" und ,Peppa Pig"” da abziehen, ist,
glaube ich, fur sie interessanter. Ich bin auch nicht sicher, ob der
LStruwwelpeter” was fur Kinder in dem Alter ist, das in dem Buch
selbst beschrieben ist. Ich habe das Geflihl, er ist ener was fir Altere.
Und als Abschreckung wirde es schon funktionieren. Aber meine
Kinder lutschen auch nicht am Daumen. ,Ich esse meine Suppe nicht”
- da wirde mein Sohn sagen: ,Aber es gab doch heute gar keine
Suppe.” Dann wurde ich sagen: ,Es geht darum, dass du generell das
isst, was auf den Tisch kommt." Ich bin mir nicht sicher, ob sie in der
Lage waren, das zu abstrahieren. Die Rezeption friiher war auch an-
ders. Die Kinder haben das anders aufgenommen, hatten andere
Werte, andere Metaphern.
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LK Ich bezweifle auBerdem, dass das Schockieren durch den ,Struwwelpeter”

so stark sein kann. Mdarchen sind auch grausam, sogar viel grausamer
in gewissen Punkten. Hansel und Gretel werden ausgesetzt und landen
bei einer Hexe, die sie futtert, um sie nachher zu verspeisen. Aber
sie drehen den SpieB um und verbrennen sie im Ofen.

PJ Und sie bringen das Gold der Hexe zu ihren Eltern zurlick nach Hause. Die

Eltern, die sie ausgesetzt haben! Ich meine, was ist da los?

LK Der ganze Kanon der Kindererzahlungen ist von Grausamkeiten gepragt.

Ich glaube, Kinder haben ein anderes Abstraktionsverhaltnis dazu,
ein ,slap-stick-artigeres”. Die Bestrafungen werden nicht mit echtem
Tod oder echtem Verbrennen in Verbindung gebracht, das sind viel-
mehr Zeichen, die etwas mit Reinigung zu tun haben. Dementspre-
chend ist es eher die Implikation aus der schwarzen Padagogik - al-
so die zUchtigung und die Berechtigung der Eltern, diese Form von
Gewalt auszuliben —, die das Problem ausmacht.

Schwarze Padagogik ist ein gutes Stichwort. Das ist ein Etikett,
unter welchem die Geschichten heute rezipiert werden. Auf der
Biihne sehen wir eine Gruppe von Kindern. Lost Kids, Waisenkinder
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die unmittelbar vor den Zuschauern hochgeht. Was 16st das aus? Da
kommt naturlich schnell die Assoziation Bunker, Eingeschlossensein
etc. Die Geschichten haben eine starke Archaik und ein klares, ata-
vistisches Klarungssystem: ,Das ist bdse, das darfst du nicht tun. Und
wenn du das tust, bist du tot.” Es ist ein einfaches Regelwerk, um
sich zu konstituieren oder Uberhaupt miteinander zu funktionieren.
Und das ist dann der nichste Schritt in der Uberlegung, die Situation
aufzunehmen, in der wir uns befinden: es gibt ein gewisses postapo-
kalyptisches Gefuhl, eine Dystopie. Ich meine, wir sind unmittelbar
vor Weihnachten, und drauBen ist die Innenstadt wie leergefegt.
Das ist naturlich ein starkes Gefuhl. Und sich dann vorzustellen, in
welchem Zustand eine Gesellschaft ist, die dann wieder ins Leben
tritt — das ist auch etwas, was in dieser Erzéahlung geschildert wird.
Sie gibt sich Regeln, um miteinander zu funktionieren, und eine Hier-
archie etabliert sich trotzdem sofort.

Es gibt einen interessanten Punkt in der Identifikationsfigur Struw-
welpeter: der Anfiihrer ist jemand, der eigentlich die Autoritit
selber abgelehnt hat. Ist das ein Widerspruch?

- man koénnte da viele Assoziationen haben -, die zusammenge-
pfercht sind, an einem isolierten Ort. Dort erziehen sie sich gegen-
seitig. Wie ist diese Idee entstanden?

PJ Zunachst einmal aus der Not. Wir sollten ein Vorbuhnen-Stiick inszenieren,

PJ Das ist Gurutum. Das ist ein Widerspruch, naturlich. Aber so ist das oft.

LK Das machtigste Instrument unseres Kulturkreises, das Christentum, griindet
sich auch auf eine Person, Jesus Christus, die aller Macht abge-
schworen hat. Trotzdem ist damit eine der aggressivsten und wirk-

und da hat man nicht viel Platz. Die Situation ist automatisch be-
engt, ein bisschen klaustrophobisch — unter den gegebenen Corona-
Bedingungen sowieso. Wie kann man das Thema in eine Klaustrophobie
kriegen? Dann haben wir uns gesagt, wir nehmen die Enge und zei-
gen Eingesperrte, die das Buch haben und versuchen, sich zu ordnen.
Aber sie haben das alles schon erlebt, was in dem Buch beschrieben
ist. Und deswegen sind sie Uberhaupt eingesperrt. Lange Fingernagel
und lange Haare nicht nur als Verweigerung, sondern auch als Meta-
pher flr die Verwahrlosung der Kinder, die zusammenhocken und
sich das, was Erwachsene ihnen normalerweise geben - namlich eine
gesellschaftliche Ordnung und Hierarchie - selber geben mussen.

LK Das ist ein guter Hinweis auf unsere nhormale Arbeitsweise. Fur uns gibt es

keine Probleme, immer nur Chancen. Es gibt immer eine Idee, wie man
mit einer Bedingung, zum Beispiel der Vorbuhne, umgeht und sie
benutzt - sie hat immer einen direkten Riickschluss auf die Asthetik
und die Erzdhlweise. Welche Besonderheit gibt die Situation vor?
Ein Eiserner Vorhang ist ein massives optisches Element, eine Wand,

machtigsten Institutionen gegrindet - dieser Widerspruch ist,
glaube ich, in jedem Kult beheimatet. Nicht umsonst gibt es auch
Assoziationen zu ,Herr der Fliegen”, einer Kindergesellschaft, die
sich ohne Regelwerk definieren muss. Und ein bisschen so ist es in
unserer kleinen Gesellschaft von flnf Spielerinnen und Spielern
auch. Sie haben sich als Regelwerk den ,Struwwelpeter” genommen.
Da stehen ein paar klare Regeln drin, ein bisschen wie die Zehn Ge-
bote. Damit kommen sie schon ganz schén weit.

.Shockheaded Peter" ist vor allem ein Musical, dessen Songs von
psychischen Stérungen handeln. Es gibt die Pyromanin, den mit
der Zwangsstérung, mit Bulimie, die multiple Personlichkeit usw.,
alles ernstzunehmende Krankheitsbilder. Wie wird daraus Komik?

PJ Es sind die Mittel, die man immer benutzt: Ubertreibung, Uberh6hung,

Timing. Es ist eine b6se Komik. Dialoge in ein Timing setzen, das
wiederholbar ist, ist ein Grundhandwerk. Aber das wird ja auch nicht
mehr gemacht.
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LK Komik entsteht nicht aus komischen Momenten. Komik entsteht aus tra-
gischen Situationen, die man anders nicht mehr verarbeiten kann.
Vielleicht ist das auch britischer Humor, vielleicht sind die Tiger Lillies
deshalb auf diesen Stoff geflogen. Ich meine, es ist schon verruckt,
den Finger abzuschneiden, wenn die Kinder daran lutschen. Das ist so
absurd, dass man aus dem Schrecken etwas Komisches gewinnen
kann. Wenn man driber lachen kann, hat man einen Teil der Bewalti-
gung abgeschlossen. Und es ist vielleicht am Ende dann doch etwas
banal Psychologisches: Humor hilft, die Welt zu ertragen. Nicht um-
sonst gibt es viele Potentaten und Machtfiguren in unserer Gegen-
wart, die auch diese Art von Stérungen aufweisen.

PJ Potenzstdrungen!

LK Narzisstische Persdnlichkeitsstérungen.

PJ Narzisstisch-autoritdare Stérung!

LK Beiihnen ist das Geschaft zu ernst, um darlber zu lachen. Aber letztend-
lich sind es Clownsfiguren, die sich Uberraschenderweise mit ihrem
Machtanspruch, mit ihrer Herrlichkeit und mit der Absurditat auf
deren Basis sie ihre Macht griinden, auch in unseren Figuren spiegeln.

PJ Warum sind Kinder gemein zueinander? Wir wissen es nicht. Aber sie sind
es. Es muss also einen grundsatzlichen Drang dazu oder SpaB daran
geben. Vielleicht ist es ein Uberlebensinstinkt oder Konkurrenzdenken.
Aber ich frage mich immer, warum Kinder das machen. Ich war da-
mals auch gemein zu anderen Kindern. In dem Song ,The Bullyboys”
zum Beispiel: wer anderen eins auf die Mitze gibt, kann wiederum von
einem GrdéBeren zusammengeklatscht werden. Was ist daran der
SpaB? Genauso kann man fragen: Was ist der SpaB des Zuschauers am
bdsen Witz? Warum erreicht er mehr Zuschauer als zum Beispiel der
,Jfomantische Witz"? Oder der ,gemaBigte Witz"? Warum lieben alle den
B&sewicht mehrals denHelden? Keine Ahnung! Das ist Tiefenpsycho-
logie. - Unsere Figuren sind die Kinder, die standig versuchen, sich
gegenseitig fertig zu machen. Da ist ein groBer Wiedererkennungs-
effekt drin.

LK Auf dieses identifikatorische Potenzial spekulieren wir naturlich. Die Zivi-
lisationskruste, die wir uns geben, ist mihsam erlernt, und in dem
Moment, wo man ein bisschen davon abkratzt, kommt die ganze Ar-
chetypik durch, manchmal hart und gemein. Trotzdem versucht
auch die Gesellschaft auf der Blhne, sich ein Zusammenleben zu er-
madglichen, und sie hat sich daflir bestimmte Regeln gegeben.

PJ Nicht die Streichhdlzer! Sonst fackelst du uns hier alle ab!
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Die Asthetik ist sehr inspiriert von der siidafrikanischen Band ,Die
Antwoord", bekannt durch ihre Musikvideos, in denen Menschen
als, nennen wir sie mal ,Freaks" in Anlehnung an ihren Songtitel ,|
fink you freeky", ausgestellt werden. Darin liegt gleichzeitig eine
totale Schonheit.

LK Roger Ballen, eigentlich ein amerikanischer Klinstler, der die Asthetik von

,Die Antwoord" pragt, verweist auf diese Grenzgesellschaft Stidafrikas,
den Aspekt der Depraviertheit der Buren und die Absurditat ihrer ver-
meintlichen ,Uberlegenheit*. Sie sind selbst eigentlich randtypische
Figuren. Das ist naturlich in einer Konfliktzone viel deutlicher als bei
uns in einer um Harmonisierung bemuhten Gesellschaft.

Trotzdem provozieren die Bilder auch hier, weil sie eine Sehgewohn-
heit unterlaufen und Dinge zeigen, die man moglicherweise irritie-
rend und faszinierend zugleich findet.

LK Natdrlich ist das erstmal ein subkulturelles Phdnomen, das immer wieder

versucht, sich an bestimmten Stellen in unserer Gesellschaft Bahn
zu brechen. Die Techno-Bewegung zum Beispiel, die mit Hasslichem
und Schénem gleichzeitig arbeitet. Generell gibt es ganz viele sub-
kulturelle Impulse in Gesellschaften, in denen die Lucken sichtbarer
sind. FUr mich wirkt das sehr Britisch. In GroBbritannien ist ein Clash
zwischen Suburbs und Upperclass im Moment noch viel starker,
auch alltagsasthetisch viel starker definiert. In diesem Aufeinander-
treffen brechen sich Linien frei, die unter anderem etwas Urspring-
liches haben - deshalb sind unsere Figurenzeichnungen, aber auch
die realen Zeichnungen und Projektionen am Eisernen Vorhang, ein
bisschen ,Outsider-Art“-maBig.

Sie beide haben zusammen am Thalia Theater im Zelt 2014 ,,Die drei
Musketiere" inszeniert. Sie arbeiten auch in verschiedenen anderen
Theatern zusammen. Was ist das Besondere an lhrer Konstellation?

PJ Dass man nicht allein ist, ist das Wichtigste! Alleine ist Regie ein einsamer

Beruf. Wir erganzen uns, weil wir eine gut zusammenpassende Un-
terschiedlichkeit haben. Ich bin gerne kreativ, aber ich bin ungedul-
dig im Zugucken und ich kann schlecht Uben. Das bin ich als Schau-
spieler auch: ,warum muss ich weiter proben, war doch gut? Reicht
doch.” Der Regisseur weiB aber, dass sich das nicht hdlt. Da braucht
man eine gewisse Kernharte, frohliche Hartndckigkeit, wie es so
schon heiBt. Und wenn ich nervos werde, muss jemand da sein, der
mich entspannt und sagt, ,Das ist normal, das mulissen wir jetzt aus-
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halten”. Und wenn Leute was Dummes sagen, kbnnen wir uns ge-
genseitig trésten: ,Er hat's nicht so gemeint” oder ,er ist neidisch.”
LK Und es ist jemand da, der mit verantwortlich ist. Ganz entscheidend ist,
dass wir Uber nichts diskutieren mussen. Wir diskutieren vor, wahrend
und nach der Arbeit nicht miteinander. Der eine entscheidet flr den
anderen und umgekehrt und ich empfinde die geteilte Verantwor-
tung als befreiend und habe in den seltensten Momenten ein Wider-
spruchsgefiihl. Und wenn ich Widerspruch empfinde, denke ich sehr
lange darliber nach, ob ich ihn duBere, oder nicht. Weil: Ich lerne auch
Geduld. Und eine Entscheidung kommt nicht aus der hohlen Hand.
PJ Wirkungsdynamik nennt man das auch gerne mal. Aber das ist ein Unwort.
LK In der Entwicklung bin ich so hdufig eines Besseren belehrt worden, dass
ich sagen kann: Wenn ich auch geduldig bin, sehe ich dass das, was
Peter intendiert hat, tatsachlich auch zur Blite kommt und der An-
satz richtig ist. Wir miissen Entscheidungen nicht tber einen Konsens
herstellen, der miihsam in der Diskussion erarbeitet wird. Das Abringen
findet eher im Input statt, als dass wir uns miteinander verkampfen.
PJ Mein Problem ist nur, wenn ich manchmal eine Spielanweisung gebe und
Leo sagt, ,Die Idee ist nicht gut”, dann denke ich, ,So ein Mist, jetzt
habe ich grade das Gegenteil als total richtig verkauft.” Die anderen
denken: ,Peter hat doch gerade gesagt, das sei gut, und jetzt sagt
er das Gegenteil“. Aber in einer kurzen Absprache mit Leo drehe ich
mich dann vorne und sage wie Jirgen Gosch: ,unsinn, ich muss total
verblédet gewesen sein, tut mir leid! Wir nehmen das wieder weg."
Aber sowas lernt man dann auch. Und das geht ganz schnell.

Ehrlichkeit ist ja sowieso das Entwaffnendste, was es gibt.

PJ Ja. Und was bei uns beiden noch wichtig ist, ist, dass niemand so stark be-
harrt. Das liegt aber auch an unserer guten gemeinsamen Vorberei-
tung. Die eine Idee, die am Anfang steht, tber die sind wir sehr einig.

LK Und diese Einigkeit heiBt: weniger Meta, mehr konkreter.

PJ [lachtl Der ist gut! Weniger Meta, mehr konkreter.

LK Es gehtimmer um die Sache, nie darum, welche Girlande kénnen wir noch
drumherum ziehen. Und nicht darum, wie kBnnen wir unsere einfa-
chen Gedanken mdglichst so verbramen, damit uns keiner auf die
Schliche kommt. Nee, wir denken einfach und mdchten diese Mittei-
lung auch so machen. Es wird schon noch komplex genug. Alles was
am Ende zusammenwirkt, ist doch immer eine Uberforderung.

PJ Aber das halten wir gut aus, weil wir unsere Kondition zu zweit gut aufteilen.
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Kondition brauchen wir momentan alle. Wir haben morgen unsere
letzte Probe, und irgendwann werden diese Aussagen fiir die Nach-
welt vielleicht interessant sein, weil wir Zeitzeugen der Pandemie
sind. Deswegen zum Abschied noch ein Satz dazu: Wir haben das
zweite Mal aufgehoért zu proben, ohne eine Premiere zu haben.
Wann sie sein wird, weiB im Moment keiner. Wie geht es lhnen?

PJ Ehrlich gesagt, die Situation ist neu. Aber ich finde sie interessant. Unsere

Inszenierung ist gereift, seit sie im Juni das erste Mal unterbrochen
wurde. Mitte Dezember haben wir wieder angefangen. Sie ist Uber
ein halbes Jahr liegengeblieben, aber geflhit war das kurz wie eine
Sommerpause. Das musste ich mal erfahren. Und dieses Geflihl fur die
Zukunft zu behalten: Macht nichts! Da ist eine Qualitat drin, glaube
ich. Dinge kdnnen reifen. Wir haben zwar einen Teil vergessen, aber
die Figuren sind reicher geworden. Ohne unser Zutun. Das hat mich
entspannt und deswegen bin ich optimistisch!

LK Eigentlich sind wir in einem permanenten Sprint, weil die tatsichliche Proben-

zeit immer sehr kurz ist, aber auf der anderen Seite haben wir ein
halbes Jahr mit diesem Stoff verbracht - und beides hat seine Qualitat.
Die Fokussierung trotz aller Komplikationen, die wir im Dezember
hatten, die Last des zweiten Lockdowns, das Ausgelaugtsein vom
langen Jahr, die ungeklarte Situation und die persénliche Bedrohung
durch Krankheit und Ungewissheit hat nicht davon abgelenkt, dass
wir sehr konzentriert in wenigen Proben auf ein, flr uns zumindest,
sehr erfreuliches Ergebnis gekommen sind. Das zeigt auch, wozu die
Kolleginnen und Kollegen, das Haus hier, wir alle in der Lage sind. Wir
haben ein tolles Team. Es ware schon, jetzt endlich Publikum zu haben.
Das, was uns am meisten fehlt: die Referenz, wie funktioniert die Er-
zahlung beim Betrachter? Reaktionen sind bei einem Stick mit Musik,
Tanz und Komik nattrlich enorm wichtig. Es ware schon, das endlich
Uberprifen zu kbnnen.
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Im ,,Struwwelpeter” hat der Arzt Heinrich
Hoffmann tatsachlich eine Palette der wi
chtigsten psychiatrischen Erkrankungen
des Kindesalters beschrieben. Von der Ve
rwahrlosung bis hin zum ADS -und er fiih
rt sie seinen Kindern vor als warnendes B
eispiel. Es ist der Beginn,Schwarzer Padag
ogik®, die mit einfiihlsamen Ideen nichts z
u tun hat. Es zeigt aber auch die Hilflosig
keit der damaligen Zeit, die bis heute reic
ht. Wir sind nicht in allen Bereichen komp
lett befreit davon. Kinder lieben dieses Buc
h, weil es die eigenen unanstandigen und
grenziiberschreitenden Phantasien sankti
oniert. Sich vorstellen, dass der Struwwelp
eter bestraft wird und nicht ich,ist eine En
tlastung, ist Katharsis: Ich bin entlastet dav
on, selber Struwwelpeter sein zu miissen.

Aus einem Gesprach von Michael Schulte-Markwort,
Kinder- und Jugendpsychiater, mit Thalia-Intendant Joachim Lux =4

Um den gesamten Podcast zu horen, fotografieren Sie nebenstehenden QR-Code mit Inrem R e
Mobiltelefon. Dieses weist den Weg ins Internet und spielt das gesamte Gesprich ab.
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Probenfotos SA7 Cathérine Seifert S.18&19 Cornelia Schirmer,
Julian Greis 5.20&21 Merlin Sandmeyer, Julian Greis S.22 Cathérine
Seifert, Merlin Sandmeyer 5.23 Cornelia Schirmer S.24 Cathérine
Seifert S5.25 Jens Merlin Sandmeyer 5.26&27 Merlin Sandmeyer,
Cathérine Seifert 5.28&29 Cornelia Schirmer 5.30 Victoria Trautt-
mansdorff S.31 Ensemble 5.34&35 Martin Prinoth, Merlin Sand-
meyer, Julian Greis 5.44 Cornelia Schirmer S.45 Cornelia Schirmer
S.46 Julian Greis S.47 Victoria Trauttmansdorff S.50&51 Victoria
Trauttmansdorff S.52 Victoria Trauttmansdorff S.54855 Ensemble
$.56&57 Julian Greis S.58 Helge Zumdieck S.59 Uwe Granitza

5.60&61 Lars Hansen S5.62 Matthias Pogoda S.63 Musikensemble

S.64 Jan Peter Kiopfel

Textnachweise Heinrich Hoffmann: Der Struwwelpeter. Nach der

1. Struwwelpeter-Fassung. Stuttgart: Thienemann-Esslinger-Verlag,
2019. Originalbeitrag: Die Regisseure Peter Jordan und Leonhard
Koppelmann im Interview mit Dramaturgin Emilia Heinrich, aufge-
zeichnet 21.12. 2020 youtube.com/watch?v=mA7yio5BfK8 //
Composer Martyn Jacques of The Tiger Lillies and actress Tamzin
Griffiths discuss their work in Julian Crouch and Phelim McDermott's
“Shockheaded Peter”. / Stand: 10.12.2020

Zeichnungen (Vorlage fur die Projektionen) Elias Auf der Heyde
(11 Jahre), Anouk Auf der Heyde (11 Jahre), Klara Lemor (7 Jahre)
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