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Wiirdigung

INTERDISZIPLINARER BRUCKENBAUER

JACOB SELLO studierte multimediale Komposition an der HFMT und
promovierte im Fach Systematische Musikwissenschaft an der Universitéit
Hamburg. Zwischen 2014 und 2017 leitete er das kiinstlerische Forschungs-
projekt UMIS an der HfMT. Im Rahmen der Férderinitiative Innovative
Hochschule baut Jacob Sello nun sein Innovationslabor auf: Hier sollen
Schnittstellen entwickelt werden, um die unterschiedlichen Kiinste und
Medien zusammenzufihren und als Briicke fir die interdisziplinére Zusam-
menarbeit verschiedener Abteilungen der HMT zu dienen. Den Beginn
machte ein Konzert in San Francisco im Februar 2018, wo neben seinem

Hexenkessel, einem Hybridinstrument, auch ein neues Projekt vorstellt wurde:

In code_of conduct werden Gesten eines Dirigenten sensorisch erfasst
und in Notation Ubersetzt, die auf Tablets dargestellt wird. Die Auffihrung
in der Konzertserie soundbox mit Musikern der San Francisco Symphony
war ein voller Erfolg. Jacob Sello ist dankbar fir die Wiirdigung seiner
Arbeit fur die HIMT durch die ERNENNUNG ZUM PROFESSOR.

Lachen

ESELEl ODER AUTONOMIE?

,Ja, bei der Namensgebung hétten wir uns damals ruhig etwas mehr
Gedanken machen kénnen”, sagt Nieves Kolbe, als ich laut denkend auf
dem Flur dariiber grisbele, was die IAK der HEMT sein kénnte, der ich
zukinftig selbst angehéren soll: Internationales Aktionskomitee fir
Kunst2 Institut fir Asiatische Kulturférderung? Insurance Agency
Kalkutta? Institut fir Abfall und Kreislaufwirtschaft? — schlégt
mir Google vor. Aber nein, die |IAK ist nichts Internationales, sondern ganz
selbstgemacht und intern, werde ich belehrt. Es handelt sich némlich um die
Interne Akkreditierungskommission, sozusagen einen I-A-Goldesel
der HFMT. Bin ich nun schlauer? Ich werde gleich noch einmal ausgebremst:
,Mit Krediten hat das allerdings nichts zu tun”, sagt Norbert Wisbbolt, neben
Nieves Kolbe, der Griindungsmutter der Systemakkreditierung an der HIMT,
sozusagen der Grindungsvater. ,Dann vielleicht mit Glaubwirdigkeit2”,
spekuliere ich weiter. Aber was ist das fijr eine Eselei, die niemand versteht
und die trotzdem Geld bringt? ,Geld bringt es leider nicht, aber dafiir
etwas viel Wertvolleres: Autonomie und einen eigenen Weg zur Qualitét.”
TEXT MARTINA BICK
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Editorial

LIEBE LESERIN,
LIEBER LESER,

die 22. Ausgabe der
zwoelf erscheint mit
einem Lachen — mit
einem erleichterten
Lachen, denn das
Sommersemester be-
ginnt, die vorlesungs-
freie Zeit im Mérz
hat etwas Distanz zu
den Problemen des
vergangenen Winters
geschaffen. Oder ist
es doch eher ein ge-
quéltes Lachen wegen
der Erkenntnis, dass ASIMUT, unser elektronisches Vergabe-
system der Unterrichts- und Uberdume, keineswegs zuséitz-
lichen Platz schafft, sondern uns jeden Tag an die Enge und
die Notwendigkeit erinnert, die RGume mit anderen zu teilen?
Ein zynisches Lachen, weil deutlich wird, wie vergeblich
wir uns mitunter abmithen, die wir doch alle Schwierigkeiten
beseitigen und alle Wiinsche erfiillen sollten2 Oder doch
eher ein Lachen aus Freude angesichts der ibergrof3en Fiille
unserer Méglichkeiten? Ein glisckliches Lachen, weil uns so
vieles in der vergangenen Zeit gelungen ist, weil wir mitten
im Aufbruch sind, in begeisternden Prozessen der Neuauf-
stellung? Diese reichen von dem grof3en Bauprojekt fir die
Theaterakademie und das Institut Kultur- und Medienmanage-
ment im Wiesendamm, Gber den Erneuerungsschub, den
das Projekt Innovative Hochschule bringt, bis hin zu den
Chancen durch das von uns entwickelte neue Qualitétsma-
nagementsystem und die vielen anderen Themen, die an-
gepackt wurden, um die Hochschule zu verbessern.

Zugegeben, es ist uns gegenwdrtig durchaus nicht immer
zum Lachen zu Mute. Besonders auch deshalb nicht, weil
uns seit diesem Frishjahr zu allen bekannten Raumproblemen
auch wieder die lang bekannte Tatsache einholt, dass die
von der Stadt gewéhrten Budgetsteigerungen bei weitem
nicht ausreichen, um die allgemeinen Teuerungsraten auszu-
gleichen und unseren Finanzierungsbedarf in den kommen-
den Jahren zu decken. Die lapidare Ansage der Behorde fir

Wissenschaft, Forschung und Gleichstellung dazu heif3t:

Die Hochschule misse mit den Haushaltsmitteln auskommen,
die sie habe. Angesichts der bereits erfolgten Erhshung un-
seres Budgets und der erheblichen zusétzlichen Mittel, die
wir fir die Sanierung der Gebéude an der Alster und fir die
neuen Réume im Wiesendamm erhalten bzw. zugesagt be-
kommen haben, wird es nicht leicht sein, den Senat und die
Birgerschaft davon zu iiberzeugen, dass wir weiterhin zu-
sétzliches Geld brauchen, wenn wir international erfolgreich
bleiben wollen.

Wir werden &uf3erst sparsam haushalten miissen, die vor

uns liegende Zeit wird anstrengend bleiben. Aber mit unserer
produktiven Fahigkeit zu lachen und unserem Willen, vor
allem die Chancen zu sehen und Probleme nicht zu beklagen,
sondern sie, wenn es irgend geht, zu |&sen, und wenn nicht,
das Beste aus der jeweiligen Situation herauszuholen, wird es
uns auch im Sommersemester gelingen, das Unmégliche
méglich zu machen.

Mit groBter Leidenschaft werden wir dffentlich fir unsere
Belange werben. Wir rufen sowohl die Stadt, als auch alle
Freunde und Férderer dazu auf, die Hochschule fiir Musik
und Theater als eine der erfolgreichsten Kultureinrichtungen
Hamburgs in dieser entscheidenden Phase ihrer Geschichte
tatkréftig zu unterstitzen.

Als Motto fir das Sommersemester passt der Spruch,
den Friedrich Nietzsche iiber seine Haustiir schrieb:

,Ich wohne in meinem eigenen Haus,
Hab Niemandem nie nichts nachgemacht
Und - lachte noch jeden Meister aus,
Der nicht sich selber ausgelacht.”

Ich wiinsche lhnen allen ein erfolgreiches Sommersemester
2018 und eine Lektiire unserer Zeitung, die Sie zum Schmun-
zeln und Nachdenken anregen mége,

lhr ElImar Lampson
Prasident der Hochschule fir Musik und Theater Hamburg
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CAMPUS: MUSIK

Portrait

NEUE MUSIK - NEUE PHILOSOPHIE
FANIS GIOLES VERMITTELT ZEITGENOSSISCHES

FUr Fanis Gioles war das vergangene Jahr in
akademischer Hinsicht ein Gberaus erfolgreiches.
Zum einen absolvierte der gebirtige Grieche im
April 2017 das Masterexamen der Perkussionsklasse
von Cornelia Monske mit dem Préidikat ,Ausgezeich-
net”, um schlief3lich im Dezember den mit 1.000 Euro
dotierten DAAD-Preis verliehen zu bekommen. Mit
dem Preis des Deutschen Akademischen Austausch-
dienstes werden jedes Jahr ausléndische Studieren-
de mit ,besonderen akademischen Leistungen und
bemerkenswertem gesellschaftlich-interkulturellem
Engagement” geehrt. Als Begriindung wurden unter
anderem der Aufbau eines musikalischen Netz-
werkes fir zeitgendssische Kunst und das vielféltige
Engagement hinsichtlich der Vermittlung zeitgends-
sischer Musik genannt.

Seine musikalische Laufbahn begann Fanis
im Alter von fiinf Jahren auf der Violine, um
dann weitere finf Jahre spéter zum Schlagzeug

zu wechseln. ,Mich haben schon da-
mals Melodie und Rhythmus gleicher-
maf3en inferessiert, das Geigenspiel,
was urspringlich eine Idee meiner
Eltern war, hat mir nicht geniigt.” Umso
intensiver arbeitete er anschlief3end

mit dem neuen Instrument, um dann
2007, im Alter von 19 Jahren, unter der
Leitung von Konstantinos Vorissis und
Konstantinos Theodorakos am Athener
Akropolis Konservatorium sein Schlag-
zeugstudium zu beginnen. Nach be-
standener Diplompriifung absolvierte er
zwischen 2014 und 2017 den Master-
studiengang an der HEMT. Im Oktober
dieses Jahres wird das Konzertexamen
folgen.

Nach Hamburg zu gehen, war der
richtige Entschluss

Der Grund, weshalb Fanis nach Hamburg wechselte,
hat einen Namen: Cornelia Monske. ,Ich habe in
der ersten Zeit in Deutschland mehrere Musikhoch-
schulen in Betracht gezogen, der Kontakt zu ihr, vor
allem ihre Begeisterung fiir zeitgendssische Musik,
hat den Ausschlag gegeben. Rickblickend war es
der absolut richtige Entschluss.” Dass er die Leiden-
schaft zur zeitgendssischen Musik teilt, wurde auch
beim Konzertabend anldsslich der Verleihung des
DAAD-Preises deutlich. Mit Maracas, Blumentdpfen,
seinem Kdrper und seiner Stimme présentierte

Fanis eine Performance mit Stiicken von John Cage,
Giacinto Scelsi, Vinko Globokar, Pierluigi Billone
und Frederic Rzewski — keine leichte Kost, die die
Zuhdrer dennoch begeisterte. ,Ich liebe das Experi-
mentelle an der zeitgendssischen Kunst und be-
sonders die damit verbundene Philosophie. Ich sitze
héufig stundenlang in einem Raum, um neue Klénge

zu entwickeln oder moderne Techniken auszupro-
bieren. Fir mich sind diese ,Schlagzeugréume’ mein
musikalisches Laboratorium.”

Jeder Klang hat seine Bedeutung,
seinen tieferen Sinn

Dazu kommt das Ensemble Volans, eines seiner
wichtigsten musikalischen Projekte, das Fanis 2015
gemeinsam mit dem Cellisten Michael Heupel ge-
grindet hat. ,Es ist ein Musikensemble, das nicht nur
Werke mit besonderen Schwierigkeiten im Repertoire
hat, sondern sich auch mit anderen kinstlerischen
Kontexten beschaftigt. Die Musiker sollten in ver-
schiedene Projekte eingebunden sein, das reicht iber
Lyrik und Gesang bis zu Bewegung und Tanz. Jetzt,
nach drei Jahren, sehe ich das Ensemble Volans
mehr als ein Netzwerk zwischen jungen Kinstlern,
die ihre Ideen realisieren méchten.” Wie aber ver-
mittelt man Zeitgendssische Musik an ein gréBeres
Publikum2 ,Bei jedem Konzert versuche ich, die
Denkweise hinter den Werken zu erkléren. Neue
Musik klingt fir viele Zuhorer erst einmal fremd oder
gar verstérend. Aber jeder Klang hat seine Bedeu-
tung, seinen tieferen Sinn. Diese Philosophie gilt

es zu kommunizieren, um Neue Musik zu verstehen
und letztlich auch genief3en zu kénnen.”

Wer den vielseitig talentierten Griechen live
erleben méchte, hat dazu am 13. APRIL Gelegen-
heit, wenn Fanis Gioles zum Schlagzeugabend
ins Forum der HFMT einlédt. Auf seiner Website
www.fanisgioles.com kann man sich dariber hinaus
iber aktuelle Projekte und Konzerttermine (auch
mit dem Ensemble Volans) auf dem Laufenden
halten.

TEXT DIETER HELLFEUER
FOTO: FANIS GIOLES CHRISTINA KORTE

Orchesterkonzerte

WIR GENIESSEN DIE HIMMLISCHEN MUSIKFREUDEN

Sich einen schénen Lenz machen — ganz wértlich,
natirlich! — sollte mit den musikalischen Knospen
und programmatisch exotischen Blijten des Sommer-
semesters ganz einfach werden. Zu Beginn wartet
WINDFUHRS WERKSTATT-KONZERT am 5. APRIL
mit einer frihlingshaft impressionistischen Ballettmusik
auf, die ein Festmahl der Spinne eindrucksvoll
hérbar macht. Mit einer Gourmandise des Instrumen-
talkonzerts — Boeildieus Harfenkonzert — und Beet-
hovens Achter Symphonie, dem klanggewordenen
Witz, kann dieser Abend nur eines: die Begeisterung
in uns wecken. Am 18. APRIL erklingt ebenfalls im
WERKSTATTKONZERT von Windfuhr neben Schu-
berts Unvollendeter und Brahms' Doppelkonzert
das Werk ONE von Dijana Boskovi¢ — in seiner
Urauffihrung. Im vernetzten Heute, in dem alles
voneinander abhdngig scheint, soll ONE ,eine

alles verbindende Kraft” aufspiiren, so Boskovi¢.
Mit tibetischen Klangschalen, Solisten an der
indischen Sitar und der mazedonischen Zurle
und den Symphonikern Hamburg wird das
zweifelsohne gelingen!

Im Wonnemonat t&nt es unkonventionell: Beim
3. INTERNATIONALEN MUSIKFEST HAMBURG
leitet am 6. MAI Peter Eétvds auf Kampnagel eine
halbszenische Auffihrung des Donnerstags aus
Karlheinz Stockhausens monumentalem 29-stindigen
Opernzyklus Licht mit der EuropaChorAkademie
und dem Orchester der HfMT. ,Téne aus uralter Zeit”
werden am 18. Mai bei Windfuhrs Werkstattkonzert
zu héren sein. Gespielt werden Haydns Symphonie
Nr. 102, und das vierte Klavierkonzert von Beethoven,
dem eigentlich das Libretto von Die schéne
Melusine zugedacht war — bei diesem Konzert

erklingt aber dazu die stimmungsvolle Ouvertire
aus Mendelssohns Feder.

In THE RAPE OF LUCRETIA stehen sich Sinnlich-
keit und Brutalitét so ambivalent wie in berGhmteren
Operntragddien gegeniber. Die erste Kammeroper
Brittens ist in einer Produktion der Musikhochschulen
Hamburg und Libeck am 25. MAI im Forum und
am 27. MAl in der Elbphilharmonie zu erleben.
Delikate Werke von Liszt, Dvordk und Ruzicka er-
klingen von Saiten des SYMPHONIEORCHESTERS
DER HFMT am 11. JUNI im Forum. Das Semester
beschlie3t am 13. JULI eine mit Mahlers Vierter
Symphonie gekoppelte Urauffihrung. Der Titel des
Konzerts ist gleichzeitig die Losung fir das gesamte
Orchesterkonzertprogramm im Sommersemester:
+WIR GENIESSEN DIE HIMMLISCHEN FREUDEN"!
TEXT SWANTJE ZIMMERMANN

Transferbiro

HOCHSCHULE WIRD ALS INNOVATIONS-LEUCHTTURM DER ZUKUNFT STRAHLEN

Bernhard Riedl, 38 Jahre jung, studierte Infor-
mations- und Medienwissenschaft, Hispanistik und
Interkulturelle Studien in Regensburg, K&ln, Bonn
und Barcelona. Er arbeitete als Online-Redakteur
fur elektronische Musik bei play.fm in Wien, im
Kulturprogramm am Goethe-Institut Barcelona, als
selbstéindiger forschender Unternehmensberater und
Projektmanager in der Digitalwirtschaft sowie als
Grinder eines Software-Startups in Hamburg. Seine
breitgefcicherten Interessen gelten Musik, Theater,
bildender Kunst und Literatur, dem Entrepreneurship
bis hin zu allen Themen der Digitalisierung, insbe-
sondere der kritischen Informatik sowie Sprachen.
Was reizt Sie an der neuen Stellung als Leiter
des neuen Teams in der Heimhuder Strafle?

An der neuen Stellung als Leiter des Transferbiros
reizen mich die Vielfalt der Herausforderungen so-

Hochschulklassen im Portrait

wie die Gestaltungsméglichkeiten auf dem Feld des
Transfers und der Innovationen. Ich freue mich sehr,
die HfMT als einzige in der Initiative Innovative
Hochschule ausgezeichnete Hamburger Institution
mit meinen Erfahrungen, Féhigkeiten und meiner
Leidenschaft tatkréiftig unterstiitzen zu kénnen, ge-
meinsam mit dem spannenden, hoch motivierten,
internationalen Team.

Was sind die konkreten Aufgabenstellungen
des Projektes?

Der Projekttitel Stage 2.0: Alsterphilharmo-
nie ist Programm: Die Musik- und Theaterstadt Ham-
burg wird mit den 15 Teilprojekten der Innovativen
Hochschule entsprechend der Transferstrategie
unseres Présidenten Elmar Lampson umfassend,
nachhaltig und kreativ bereichert und gestérkt.

Die HfMT wird durch die Arbeit aller Beteiligten als

DIE MULTIMEDIAFAMILIE
GLOBAL VERNETZT. GEORG HAJDU

Seit 2002 ist Georg Hajdu als Professor fir Multi-

media Composition (MMM) an der HEMT tétig.
Der 1960 in Géttingen geborene Komponist, Musik-
wissenschaftler und Forscher genief3t durch sein
umfangreiches Schaffen, speziell in den Bereichen
Multimedia und Mikrotonalitét, sowie seine globale
Vernetzung héchstes internationales Ansehen.

Derzeit nehmen sieben Studierende an dem von
ihm geleiteten MM M-Masterstudiengang teil, eine
international wie genderméfig ausgewogen zu-
sammengesetzte Gruppe: Jan Wegmann, Tsz Him
Cheung, Rico Zinn, Taizhi Shao, Dong Zhon, Luong
Hue Tsinh und Stefan Troschka. Hinzu kommen
Doktoranden, Gasthérer und Studierende aus
anderen Fachbereichen, die gleichfalls die MMM-
Seminare besuchen, sowie die Studierenden aus
dem Kontaktstudiengang Neue Kompositions-
techniken, an dem auf3er der HEMT noch drei
weitere europdische Musikhochschulen teilnehmen.
,Z&hlt man alles zusammen, kénnte man von einer
groB3en multimedialen Familie sprechen, die sich hier
in Hamburg gefunden hat”, freut sich Georg Hajdu.
,Das Interesse an dem Masterstudiengang héngt zum
Teil mit der gestiegenen Attraktivitét Hamburgs als
Musikstadt zusammen. Erfreulich ist auch, dass sich
viele ehemalige Studierende in Hamburg niedergelas-
sen haben, so dass die Kontakte erhalten bleiben.”

Exzellente berufliche Aussichten

Die Auswahlkriterien, um zum Masterstudium zu-
gelassen zu werden, sind ebenso anspruchsvoll wie
vielseitig. Neben einem Multiple Choice-Test mijssen
die Bewerber einen Essay zu einem von ihnen ent-
wickelten Thema einreichen. Eine Bedingung ist die
gute bis sehr gute Beherrschung des Englischen,

da der Unterricht ausschlief3lich in dieser Sprache
stattfindet. ,Entscheidend ist aber letztlich das per-

sonliche Gesprdch. Fir mich

muss die kiinstlerische Personlichkeit

erkennbar sein, das kreative

Potential, Projekte in Eigenregie zu

entwickeln, und die Féhigkeit, Gber

Kunst zu reflektieren.” Wer diese

Hirde nimmt, den erwarten, neben

einem inhaltlich und thematisch

breit geféicherten Studiengang, ex-

zellente berufliche Aussichten, sei es

im Konzert-, Theater- oder Medien-

betrieb. ,Unsere Absolventen misssen dafir in der
Lage sein, einen kinstlerischen Beitrag zu leisten, der
auch die technische Umgebung und Realisation mit
einschlief3t. Sie sollen dariiber hinaus ein hohes Maf3
an Selbsténdigkeit erreicht haben, etwa um sich mit
Projektantréigen ein berufliches Standbein aufzu-
bauen.” Die bereits gemachten Erfahrungen mit den
MMM-Alumni unterstreichen die optimistische Be-
rufsprognose Hajdus. ,Viele haben promoviert und
sind als Dozenten oder Professoren in akademischen
Bereichen tdtig, einige haben sogar internationales
Renommee erlangt.” Was Georg Hajdu besonders
wichtig ist, ist die Vernetzung der Studierenden
untereinander. ,Schon das Studium ist von Koopera-
tionsdenken geprdgt. Es gibt eine Vielzahl gemein-
samer Aktivitdten, nicht nur in den Seminaren, son-
dern auch bei selbst initiierten Wochenendprojekten.”

Projekt erhalt 7,5 Millionen Euro
Fordergeld

Die Méglichkeiten zukiinftiger gemeinsamer Vorha-
ben haben sich in jingster Vergangenheit iibrigens
deutlich erweitert. Stolze 75 Millionen Euro an Fér-
dergeldern bekamen Georg Hajdu und sein Assistent
Jacob Sello fir ihr gemeinsam entwickeltes Projekt
Stage_2.0 Alsterphilharmonie vom Bundes-
ministerium fir Bildung und Forschung im Rahmen

Innovations-Leuchtturm der Zukunft, zusditz-
lich zum bestehenden Leitmotiv kiinstlerische
Exzellenz in gesellschaftlicher Verantwor-
tung, regional wie international strahlen.

An welchen konkreten Themen arbeiten Sie

in dieser Anfangsphase?

In der Anfangsphase, dem 1. Quartal 2018,
arbeiten wir parallel an zahlreichen Themen: Neben
dem konkreten Autbau des Transferbiiros sorgen
wir téglich mit Multiprojektmanagement dafir, dass
alle Einzelprojekte der Innovativen Hochschule
effizient arbeiten kénnen. Erste Kooperationen im
Sinne der HfMT-Transferstrategie werden geknipft,
die Digital-Strategielinien des Hamburger Senats
wie HOOU oder HOS integriert, erste Wertschop-
fungsstrategien entwickelt, dazu gehdren auch Bera-
tungen zur Digitalisierung. TEXT DIETER HELLFEUER

des bundesweiten Férderwettbewerbs Innovative
Hochschule zugesprochen. ,Ein Drittel der Summe
kommt der Aufriistung des Forums mit modernster
Ton- und Lichttechnik zugute, fir die Gbrigen zwei
Drittel gibt es bereits zahlreiche spannende Projekte.”
Diese reichen unter anderem von einem Multime-
diaspektakel im St. Pauli-Elbtunnel mit iber 200
Musikern Gber die Entwicklung spezieller Klarinetten
bis hin zur Unterstitzung des 2012 an der HIMT
gegriindeten Zentrums fir Mikrotonale Musik

und Multimedia (ZM4).

Durch das gestiegene Budget wurde es auch
méglich, ein eigensténdiges neues Zentrum fir
Transferprojekte des Fachbereiches in der Heimhuder
Stra3e einzurichten. Weitere Adressaten der For-
dergelder an der HfMT sind die Musikwissenschaft,
Elementare Musikpédagogik (EMP) und der
Bereich Schulmusik. ,Nimmt man dies alles sowie die
Méglichkeit zu promovieren zusammen, so darf man
schon von einem Alleinstellungsmerkmal sprechen,
was unsere Hochschule im Bereich Multimedia aus-
zeichnet. Das macht mich schon ein wenig stolz.”
TEXT DIETER HELLFEUER
FOTO: GEORG HAJDU UND SEINE KLASSE
CHRISTINA KORTE
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CAMPUS: THEATER

junges forum Musik + Theater

IM DAZWISCHEN

DON GIOVANNI - HAUTNAH

Mozarts Don Giovanni ist eine der weltweit meist-
gespielten Opern. Alicia Geugelin, Absolventin der
Musiktheater-Regie, beschéftigt sich in ihrem Ab-

schluss zum dritten Mal mit dem Stoff: Nach Inszenie-

rungen im St. Pauli Theater und auf Kampnagel un-
tersucht sie diesmal Don Giovanni im Moment seines

Sterbens und spricht mit der zwoelf iber ihr Konzept.

Warum dreimal Don Giovanni?
Was fasziniert Dich an der Figur?

Don Giovanni ist ein ganz seltsamer Typ, frei von
allen Zwéngen und Bindungen, gesellschaftlich sowie
personlich — vielleicht ist aber das wiederum genau
sein Zwang. Der Gesellschaft muss das unheimlich
sein. Dann passiert wohl etwas sehr Menschliches:
Die Leute rotten sich zusammen und wollen Giovanni
umbringen. Auf der einen Seite absolute Freiheit, auf
der anderen Seite Regeln und Gesellschaft - das sind
Themen, auf die ich selbst keine eindeutigen Antwor-
ten habe und denen ich weiter auf den Grund gehen
mdchte.

Du setzt mit Deiner Inszenierung ganz am Ende
der Oper an: Der Moment, als Don Giovanni
durch den Komtur in die Hélle féhrt...

Don Giovannis Rezeption ist sehr ambivalent,
es existieren unglaublich viele Interpretationen. An
dem Punkt des Sterbens halten wir in einem Schwe-
bezustand inne, in einer Art Nahtoderfahrung Don
Giovannis, in der die einzelnen Facetten seiner Per-
sdnlichkeit das Ruder ibernehmen. Im christlichen
Glauben ist das Fegefeuer eine Art Zwischenstation
zwischen Himmel und Hélle, ein Stopp auf der Wei-
terreise in den Tod. Diese Vorstellung einer letzten
Instanz am Ende des Lebens kann eine spannende
Ausgangslage sein, um Charakterziige, Erinne-
rungen, Auslegungen von Geschehenem erneut zu
beleuchten und zu hinterfragen.

Blickt ein Don Giovanni angesichts des Todes
anders auf sein Leben?

Ich finde es spannend, auch einen Teil Don Gio-
vannis zu zeigen, der die Angst kennengelernt hat,
wenn auch nur im Angesicht des Todes. Ich sehe
Don Giovanni als sehr lebensbejahenden Menschen.
Dem Tod nun tatséichlich gegentber zu stehen, l&sst
einen Teil in ihm erwachen, dem er sonst wohl nie
zugehdrt hat und den ich mir als schmdéchtig und
klein im Gegensatz zu anderen seiner Facetten
vorstelle.

In Deinen Inszenierungen spielt immer der Ort
eine grofie Rolle. Was fir Orte méchtest Du auf
der Bihne erschaffen?

Orte sind fir mich ein ganz wichtiger Baustein
auf dem Weg zu meinen Stiicken, weil sie fiir mich
eine inspirierende Ausgangslage bilden. Ich arbeite
gern sehr frei Gber den Motiven und Kernthemen der
Stiicke, und um diese Freiheit zu haben, brauche ich
wiederum etwas sehr Konkretes, von dem aus alle
Szenen starten und das Begegnung méglich macht.
Und diese Ausgangslage ist bei mir der Ort, auf dem
Fantasien einen Néhrboden haben. Bisher waren es
meist 6ffentliche Orte wie zum Beispiel eine Straf3e -
also Orte, mit denen wir alle etwas verbinden, an
denen sich Menschen begegnen. Mich interessiert
das utopische Potenzial solcher Réume und wie wir
sie neu wahrnehmen kénnen.

Der Abend wird damit beginnen, dass sich das
Publikum auf der Bilhne frei bewegen kann und
auf diese Weise ganz nah an den Darstellerinnen
dran ist.

Die Form der Ausstellung ist fir mich mit einer
sehr sinnlichen Erfahrung verknipft, némlich der
Méglichkeit, das Publikum in eine Welt eintauchen
zu lassen. Mein Bild dafir ist das eines Unterwasser-

aquariums: Du bist ringsum von einer Glaskuppel
umgeben und hast das Gefiihl, Teil des Haifischbe-
ckens zu sein, und musst doch nicht darin schwim-
men. So kann der Zuschauer selbst entscheiden, wie
sehr er sich auf das Geschehen um ihn herum ein-
lassen mochte.

Mozarts Komposition hat, wie Oper generell,
eine strenge Form. Wie arbeitest Du damit?

Die Partitur ist fir mich Ausgangslage, das Mate-
rial, aus dem ich schépfe. Ich méchte herausfinden,
was darin als Idee steckt, aber dazu muss ich die
Partitur nicht als unumstdB3liche Form betrachten. Die
Welt hat sich weitergedreht, und wir haben heute
andere Bilder als damals vor Augen. Wenn ich eine
Idee des Werkes auf die Bishne bringe, kann manch-
mal eine neue Form geeignet sein, um der Idee heute
gerecht zu werden.

TEXT ELISE SCHOBESS
FOTO: ALICIA GEUGELIN CHRISTINA KORTE

» OPERNTIPP

Don Giovanni in der Unterwelt

am 12., 14., 20. und 21.4, jeweils um 19.30 Uhr,
sowie am 15. und 22.4., jeweils um 15.00 Uhr,
Forum, Karten-Telefon: 040 440298 oder 453326

Theaterakademie-Standort

KURZ VORM ZIEL

Seit Grindung der Theaterakademie im Jahr
2004 gilt das Versprechen eines gemeinsamen
Hauses, in dem alle theaterrelevanten Studiengénge
transdisziplinér zusammenarbeiten kénnen. Seit
dieser Zeit wurde diese Vision geplant, verhandelt,
verworfen. Ende 2012 musste die Theaterakademie
die identitétsstiftenden ZEISEHALLEN in Altona ver-
lassen. Der Seminarbetrieb der Regiestudiengéinge
fand in der GAUSSSTRASSE Unterkunft. Zwei
Garagen dienten als Probebihnen. 2015 wurde
das Mutterhaus an der Alster und somit das Forum
wegen Sanierung fir zweieinhalb Jahre geschlossen.
Vier Studiengéngen — Master Oper, Regie Musik-
theater, Regie Schauspiel, Master Dramaturgie —
wurde endgiltig das Zentrum ihrer Arbeit, die
Bishne, genommen. Im Herbst 2016 konnten wir in
der GauB3straf3e die ehemaligen Probebihnen des

Schauspielhauses zur Spielstéitte umbauen. Damit ret-
teten wir vier Studiengdinge Uber die forumslose Zeit:
40 Prisfungsprojekte fanden dort statt. In diesen fiinf
Jahren wurden Brandbriefe an die Politik verschickt,
Manifeste geschrieben, Bedarfsanalysen erstellt. De-
taillierte Planungen wurden fir die Standorte Gauf3-
straBe wie fir den WIESENDAMM in Barmbek ent-
worfen. Trotzdem kam es im Herbst 2017 zum Gau.
Wahrend im Wintersemester 2017/18 die Musik-
studiengd@nge vom Interimsquartier in der HEBE-
BRANDSTRASSE in die frisch sanierten Réume an
der ALSTER zuriickkehrten, blieben die Studiengénge
der Theaterakademie im doppelten Chaos zuriick:
Die teure Spielstétte in der GauB3straf3e musste auf-
gegeben werden, da das Forum wieder ersffnet war,
in der verlassenen Hebebrandstraf3e wurde deutlich,
dass diese Réume nicht theaterfreundlich sind.

Inzwischen sind die Planungen fiir einen Standort
im Wiesendamm weit fortgeschritten. In Nachbar-
schaft zum Jungen Schauspielhaus wird die HFMT
im Herbst 2019 dort einen neuen Campus erdffnen.
Der neue Standort mit zwei Bihnen, Probe- und
Seminarrdumen, Schauspiel- und Opernstudios wird
mehr als 130 Hamburger Studierenden Raum fir
selbstorganisiertes und forschendes Lernen bieten.
Bis dahin nehmen wir, Studierende wie Lehrende,
die Herausforderung der City Nord an. Wir werden
diese krisengebeutelte und neu prosperierende
stédtebauliche Grof3tat mit site specific-Workshops
erkunden. Wir werden diesen sperrigen, nicht thea-
terkompatiblen RGumen neue Formate abtrotzen —
vorausgesetzt, dass dies die letzte Episode unserer
siebenjchrigen Odyssee sein wird.

TEXT SABINA DHEIN

Protest

DIE THEATERAKADEMIE AUF DER SUCHE NACH DEN VERLORENEN RAUMEN

Oktober 2017 in der Hebebrandtstraf3e (Hebe):
KEIN ESSEN, VERKURZTE OFFNUNGSZEITEN
UND ZU KLEINE RAUME. Dazu noch die iberra-
schende Aufgabe der GauBstraf3e als zuséitzlicher
Standort. So wurden die Studierenden der Theater-
akademie Hamburg (TAH) zum Herbstsemester
begrif3t. Wir protestierten und gingen fir grund-
legend bessere Studienbedingungen auf die Straf3e.
Es tat sich was: Durch mannigfaltige Anstrengungen
seitens des Kinstlerischen Betriebsbiiros, der Leitung
der TAH und der Studierenden haben wir nun eine
Mensa und léngere Offnungszeiten. Ein Problem
bleibt: die eklatante RAUMKNAPPHEIT. Denn zum
Sommersemester 2018 zieht auch der Rest der TAH -
der bisher noch in der Gauf3straf3e war - in die
néchste Ubergangsausbildungsstétte in der Hebe-
brandstrafle, bevor 2019 hoffentlich das neue Ge-

béude am Wiesendamm kommt. Die Verantwortung
fur die HFMT liegt bei der WISSENSCHAFTSBEHOR-
DE und deren Senatorin, Katharina Fegebank. Die
Wissenschaftsbehsrde wiederum ist momentan ein
Versuchskaninchen fir eine Private-Public-Partnership
zwischen der Stadt und der Sprinkenhof GmbH, die
die &ffentlichen Gebéude der Behsrde iibernimmt
und das bisherige Pachtverhdltnis in ein Mieter-
Vermieter-Verhdltnis umwandelt. Dadurch entsteht
ein munteres VERANTWORTUNGSROULETTE, bei
dem die Schuld an der derzeitigen réumlichen Situa-
tion hin- und hergeschoben werden kann, sodass
bei jedem Mangel aufs Neue unklar ist, an wen man
sich wenden kann.

Durch die Demo und unseren anschlie3enden Be-
such beim WISSENSCHAFTSAUSSCHUSS haben
wir inzwischen jedoch Kontakt zu Politikerinnen und

Politikern fast aller groen Parteien sowie zur Sena-
torin. Alle waren bereit, mit uns Gber L&sungen zu
sprechen. Anfang Februar folgte dann ein Lokaltermin
in der Hebe, bei der sich die Politikschaffenden
selbst ein Bild von unseren Rdumlichkeiten machen
konnten. Es gibt nun konkrete, wenn auch nicht
endgiltige Pléine, weitere Réiume in den anderen
Gebduden der Hebe nutzbar zu machen. Das Foyer
des Haus D ist so gut wie zugesagt, ebenso eine
bessere Ausstattung fir das Haus A. Weitere Réiume
wie der Ligeti-Saal scheinen eher unsicher. Immer
noch gilt: Solange die Probebiihnen noch nicht da
sind, kdnnen wir uns nicht sicher sein, ob es nicht
doch noch eine plétzliche Absage gibt. Trotzdem:

Es wird Frihling. Und wir freuen uns schon jetzt auf
den Sommer in der Hebel!

TEXT DIE STUDIERENDEN DER THEATERAKADEMIE

junges forum Musik + Theater

NICHTS IST SO, WIE ES SCHEINT
IM BRENNPUNKT — HANDEL: ALCINA

Georg Friedrich Handel: Alcina, Urauffihrung: 16. April 1735, Covent Garden Theatre, London

Handlung

SCHAUPLATZ: Eine Zauberinsel.

PERSONEN: Alcina, Herrscherin und Zauberin.
Eine Frau, die die Mdnner zahlreich verfihrt, um sie
danach zu verwandeln. Dazu ihre Schwester Mor-
gana und ihr Vertrauter Oronte. Auf der anderen
Seite der Ritter Ruggiero, der Alcina verfallen ist.
Und seine Verlobte Bradamante, die verkleidet als ihr
eigener Zwillingsbruder Ricciardo die Bishne betritt.
Zusammen mit dem zauberkundigen Melisso, ihrem
Ratgeber. Der junge Oberto, fortwéhrend auf der
Suche nach seinem verzauberten Vater, komplettiert
die Opernmannschaft.

KONFLIKT: Alcina und Ruggiero lieben sich. Bra-
damante will ihren Verlobten zuriick und kommt mit
Melisso auf die Insel. Alcina will den Verlust des
Liebhabers und Verrat an ihr so erwidern, wie sie es
immer getan hat: als Zauberin. Sie spricht den Zau-
berspruch...doch...es funktioniert nicht mehr...

DIE GROSSEN FRAGEN: Was ist Schein, was ist
Sein2 Welche Liebe ist die stéirkere? Siegt die Pflicht
oder die Leidenschaft? Und wer ist hier eigentlich
der oder die oder das Gute?

Judith Osterreicher, Morgana

JIch freue mich darauf, die Gegenséitze der oft kind-
lich naiven, aber auch sehr selbstbewussten, intensiv
und spontan lebenden Morgana darzustellen. An
Héindels Musik geféllt mir, dass sie einerseits sehr
viel Leichtigkeit und Glanz enthélt und andererseits
tragische, traurige Momente wundervoll vermittelt.
Ich finde, Handel ermdglicht es dem Zuhérer sehr
gut, in die jeweilige Gefihlswelt einzutauchen. Auch
ohne die Texte der Arien wdre die Musik bereits
aussagekrdftig genug.”

Lisa Florentine Schmalz, Alcina
,An der Rolle der Alcina reizen mich die vielen

Facetten ihres Charakters: ihre Starke, Kihle und
Berechnung als Zauberin, ihre Hingabe, Erotik und
Leidenschaft als Frau und ihre Fehlbarkeit, Liebe
und ihr Kontrollverlust als Mensch. Handels Musik
berihrt mich so direkt, wie es nur wenig Musik

tut. Ich bin gerihrt und hingerissen und kénnte im
ndchsten Moment aufspringen und mittanzen. Einige
seiner Werke scheinen mir so kishn und sind dabei
immer nah am Text und der Emotion. Die Musik
wirkt so intuitiv und ist dabei so vollendet ungekiin-
stelt-gekiinstelt.”

Clara Leonie Solecki, Oberto

,Es fasziniert mich, wie bei dem Kind Oberto, immer
auf der Suche nach seinem verschwundenen Vater,
sein Schmerz und seine Haltlosigkeit durch Héindels
Kompositionsweise gefiltert werden, die dadurch
immer auch seinen kindlichen Geist offenbart. Die
Oper Alcina empfinde ich als eine auf3ergewshn-
lich vielschichtige Beleuchtung des Themas Liebe,
in der Liebeszauber noch um eine zweite Ebene, die
Magie, erweitert wird.”

Dorothea Koch, Bradamante

,An der Rolle der Bradamante fasziniert mich, wie
kraftvoll sie an alle ihre Vorhaben herangeht und wie
sie fir das kémpft, was ihr wichtig ist. Bradamante
ist eine Ritterin, die vom konventionellen Weiblich-
keitsideal weit abweicht. Ich sehe sie nicht nur als
Liebhaberin, die Ruggiero zuriickgewinnen will, son-
dern auch als personifizierten Ruf der Pflicht, der
ihn zuriick in den Kampf ruft.”

Philipp Himmelmann, Regie

,Die Figuren vermeinen, sich in einem gesicherten
Umfeld zu bewegen. Doch: Auf welcher Grundlage
Jliebt’ eine Person in diesem Umfeld der verzauberten
,Insel’? Keiner kann sicher sein, dass ihm nicht etwas

vorgegaukelt wird. Nicht einmal das Geschlecht ist
bei den vielen angenommenen Rollen gesichert. Und
auch das Selbstverstéindnis der Figuren gerdit ins
Wanken - kurz: nichts ist so, wie es zu sein scheint.”

Willem Wentzel, Musikalische Leitung
,Handels Musik ist sinnlich, dramatisch und trostlich
zugleich. In der Musik von Héindels Alcina scheinen
mir die Fallhdhen der Emotionen beachtlich — Ver-
zweiflung, Wut, Verrat, Liebe, es ,menschelt’ sehr.
Mit kleinem Orchester, unter sparsamem Einsatz von
Blasinstrumenten, vermag Héndel ein Maximum an
Farbigkeit und Expression hervorzurufen.”

David Hohmann, Bihnenbild

Jn Alcina treffen zwei kontrastierende Welten
aufeinander. Alcinas rauschhafte, tbernatirliche
Zauberwelt legt sich wie eine Decke iber die
konventionelle Welt und zerféllt doch im Laufe der
Oper immer mehr, bis hin zu ihrer Zerstrung.”

TEXT LISA FLORENTINE SCHMALZ, CLARA LEONIE
SOLECKI KONZEPT ANGELA BEUERLE

FOTO: MUSIKALISCHE PROBE CHRISTINA KORTE

» OPERNTIPP
Alcina am 10., 14., 16., 23., 25. und 30.6.

sowie am 3.7, jeweils um 19.30 Uhr, Forum,
Karten-Telefon: 040 440298 oder 453326
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Buch- und CD-Tipps

DARF’S WAS NEUES SEIN?
HOR- UND LESEEMPFEHLUNGEN

In keinem Bereich wird so deutlich wie in der
Musik, in welch hohem Maf3 Europa kulturell von
seiner Substanz lebt. Die Hoffnung, die Neuerungen
des 20. Jahrhunderts wiirden bald genauso akzep-
tiert werden wie vormals die von Beethoven und
Wagner, hat sich nicht erfillt, und immer noch wird
als ,Avantgarde” gefeiert, was mittlerweile schon
50 oder sogar 100 Jahre alt ist. Ist Europa ersch&pft,
miide geworden? In seinem Buch Die Heilung des
verlorenen Ichs geht der Komponist und Philosoph
WOLFGANG-ANDREAS SCHULTZ den tieferen
Ursachen fir diese Stagnation nach. Sie reichen bis

in eine Zeit zuriick, als in Europa bestimmte Weichen-

stellungen erfolgten, die das Verhdltnis des Ich zum
Anderen und zur Natur betreffen. Mit Bezug auf das
Gedicht Verlorenes Ich von Gottfried Benn zeigt
Schultz, wie die Vorstellung eines isolierten, vom An-
deren und von der Natur getrennten Ichs zur Krise
der modernen Kunst fishrt, zeigt aber auch, dass und
wie Europa in eigenen, teilweise vergessenen oder
verdréingten Traditionen die Ressourcen finden kann,
um kulturell lebendig zu bleiben.

Selbst ist der Komponist: MANFRED STAHNKE,
Kompositionsprofessor der HfMT, legt mit Mein
Blick auf Ligeti, Partch & Compagnons eine
Schriftensammlung von 1981 bis 2017 und gleich-
zeitig eine Hommage an Kompositionskollegen und
-vorbilder vor. Eine weitere Ehrerbietung, hier aller-
dings stdrker wissenschaftlicher und lehrreicher Natur,
verfasste Stahnke fir den erst 2016 verstorbenen
Pierre Boulez: in Struktur und Asthetik bei Bou-
lez erklért er dessen Dritte Klaviersonate zur ,Klang
gewordenen Philosophie”. Aus Anlass von Stahnkes
Emeritierung an der HIMT fanden sich Weggeféihr-
tinnen und Weggefdhrten zusammen, um zu seinen
Ehren keineswegs nur ,Mikrotdne” zu setzen:
BENJAMIN HELMER und GEORG HAJDU sind
die Herausgeber der Festschrift Just in Tone and
Time: Assoziationen an Manfred Stahnke.

So gar nicht festlich hingegen fuhlt sich jener, der
zwar den Tristan singen darf, sich aber fragen muss:

,Sterbe ich den Heldentod auf der Bilhne denn glaub-

wiirdig genug?” Der Lehrbeauftragte fir Dialogregie
SEBASTIAN DUNKELBERG weif3 Abhilfe fir (fast)
alle Fragen zu schauspielerischen Fertigkeiten und
hat sie im Handbuch Im Rampenlicht = Schau-
spielerische Grundlagen fir Séngerinnen
und Sénger fir alle Alten Hasen und Neulinge
zusammengefasst. Auch der siebte Band Bewegtes
und Bewegendes. Der Motiv-Begriff in Kin-
sten und Wissenschaften der Reihe Musik/
Gesellschaft/Geschichte ist neu erschienen und
hélt so manche verbliffende Offensichtlichkeit be-
reit. In Lieder, Ldrmen, L'homme armé. Musik
und Krieg 1460-1600, dem vierten Band der
Reihe Musik der frithen Neuzeit befasst sich
SILKE WENZEL mit mehreren Aspekten, die das
Verhéltnis von Musik und Krieg bestimmten. Musik
untersuchte sie fir diese Verdffentlichung in ihren
unterschiedlichen formalen Ausprégungen und
gesellschaftlichen Funktionen, so beispielsweise im
musikalischen Befehlssystem des Kriegswesens, im

historisch-politischen Lied sowie schlief3lich auch in
der Kirchenmusik der Zeit. Auf Krieg folge Frieden —
for Weltoffenheit und Vélkerverstéindigung setzten
sich die jidische Séingerin Belina (1925-2006) und
deren Berliner Begleiter Siegfried Behrend (1933-
1990) ein. Séingerin SIBYLLE KYNAST, Griindungs-
mitglied der Hamburger Folkgruppe City Preachers,
und Gitarrist sowie Komponist und Lehrender fiir
das Fach Gitarre an der HFMT TILMAN HUBNER
wiirdigen die beiden in ihren neuen Arrangements
auf dem Album Wenn ich mir was wiinschen
dirfte: Songs, mit denen Belina und Behrend in den
1960er-Jahren weltweit gefeiert wurden.

Wenn delikates Programm auf perfekte Instru-
mentierung trifft: PETER HOLTSLAG, Professor fiir
Alte Musik, Blockflste und Traversflste, nahm fir das
Album Awakening Princesses nicht nur selten
eingespielte barocke Stiicke von Schickhardt, Barsanti
und Dieupart auf. Er lief3 dafir tatséichlich auch
originale Blockfléten aus der Bate-Collection der
Oxford University aus einem langen Schlaf erwachen.
Auf einer originalen Traversfléte aus Elfenbein von
ca. 1750 aus Leipzig spielte er auf3erdem die Fléten-
sonaten BWYV 1020 sowie 1030-1033 fijr die CD
BACH: A CEMBALO OBLIGATO E TRAVERS
SOLO ein. Die ECHO Klassik Preistréiger des Jahres
2014 waren wieder im Studio und haben das Album
Gran Sestetto produziert: Zusammen mit der
Pianistin ULRIKE PAYER hat das fabergé-quintett,
darunter der Lehrbeauftragte fir Kontrabass PETER
SCHMIDT, wundervolle Klaviersextette von Michail
Glinka, Peter Tschaikowsky und Sergei M. Ljapunow
eingespielt. Weltersteinspielungen — braucht es noch
mehr Worte2 DEL SIGNOR HASSE - WORKS
FOR FLUTE verspricht mit Fldtenkonzerten nebst
Sonaten fijr Fiste und Basso continuo von Johann
Adolf Hasse sowie Duo-Sonaten von Robert Valen-
tine alles auBer léingst Gehértes! Professorin und
Querflsten-Lehrbeauftragte Imme-Jeanne Klett hat
Grof3es eingespielt.

Vier Meister ihres Faches, Ridiger Krause im
Jazz, lan Melrose im Folk/Fingerstyle, Heiko Ossig
in der Klassik — seines Zeichens Lehrbeauftragter
fur Gitarre an der HFMT, und Nikos Tsiachris im
Flamenco - sie treffen aufeinander und zelebrieren
die Gitarre und ihre unvergleichlich vielféltigen
Ausdrucksformen! In Solostiicken, Duetten und Trios,
vor allem aber in Quartett-Arrangements erzeugen
die vier Gitarristen ein einzigartiges Klangbild. Zu
héren auf Four Styles — vier Musiker, ein
Instrument, vier Stilrichtungen. Vier ist auch
die magische Zahl der folgenden Einspielung von
Studierenden der HEMT: vier Tage Studio, vier Tage
Improvisation, vier Charaktere. Das Ergebnis ist das
packende Debit-album The Hiker/MMO feat.
Chris Cheek des Trios Meinberg/Meyer/Ober-
beck, das den New Yorker Saxophonisten Chris
Cheek featured. Keine Aufnahmekabinen, keine
Kopfhérer, nur ein Mikrophon pro Instrument. Pur
und gnadenlos ehrlich, keine Schnitte, keine Korrek-
turen — alles an dieser Musik ist echt.

TEXT SWANTJE ZIMMERMANN

=»CDS

Imme-Jeanne Klett

Del Signor Hasse - Works for Flute
Imme-Jeanne Klett & Nele Lamersdorf, Flste

Elbipolis Barockorchester Hamburg c2/es-bur Hamsurs

Peter Schmidt
Gran Sestetto
fabergé-quintett & Ulrike Payer es-bur s 2072

Heiko Ossig

Four Styles - vier Musiker, ein Instrument,
vier Stilrichtungen

Cuatro Estilos acoustic music

Peter Holtslag

Bach: A Cembalo Obligato E Travers Solo

Peter Holtslag (Traversflate) & Ketil Haugsand (Cembalo)
AEOLUS AE-10246

Awakening Princesses
Peter Holtslag (Blockflste), Carsten Lohff (Cembalo), Rainer
Zipperling (Gambe & Barockeello), Elizabeth Kenny (Theorbe)

AEOLUS AE-10186

Michel Blavet, Sonates Op.2

Trio NONAME: Peter Holtslag (Traversflste),
Rainer Zipperling (Gambe & Barockeello),
Ketil Haugsand (Cembalo) cuissanpo 779035-2
(IN KOOPERATION MIT DEM NDR)

Tilman Hibner

Wenn ich mir was wiinschen dirfte.

Auf den Spuren von Belina & Behrend

Sibylle Kynast (Gesang) & Tilman Hibner (Gitarre) poema

altona sessions
TIME AHEAD: Mehmet Ergin & Tilman Hibner (Gitarre)

ERGIN-MUSIC

The Hiker, MMO feat. Chris Cheek

Chris Cheek (Saxophon), Béla Meinberg (Piano),
Tilman Oberbeck (Bass), Jan-Phillipp Meyer (Drums)
UNIT RECORDS

Land in Sicht

David Grabowski (Gitarre & Komposition), Béla Meinberg
(Piano), Christian Miller (Kontrabass), Felix Dehmel (Schlagzeug),
Special Guest: Lasse Golz (Tenorsaxophon)
DAVIDGRABOWSKIMUSIC.COM

Bach Complete Organ Works 2 Orgelbichlein
Pieter van Dijk an der Garrels Orgel der Nicolaaskirche
in Purmerend pmp-ReCORDS

» BUCHER

Wolfgang-Andreas Schultz
Die Heilung des verlorenen Ichs - Kunst und Musik
in Europa im 21. Jahrhundert eurora verLAG 2018

Manfred Stahnke
Mein Blick auf Ligeti, Partch & Compagnons
BOOKS ON DEMAND 2017

Manfred Stahnke

Struktur und Asthetik bei Boulez

Dritte Sonate, Formant ,Trope” — mit Mallarmé & Joyce
BOOKS ON DEMAND 2017

Benjamin Helmer, Georg Hajdu (Hrsg.):
Just in Tone and Time: Assoziationen an Manfred
Stahnke - eine Festschrift von BockeL-VERLAG 2017

Sebastian Dunkelberg

Im Rampenlicht - Schauspielerische Grundlagen
fir Sangerinnen und Sé&nger

Ein Handbuch sHaker Mepia 2015

Silke Wenzel

Lieder, Ldrmen, homme armé. Musik und Krieg
1460-1600 (= Musik der frihen Neuzeit, Band 4)
VON BOCKEL-VERLAG 2018

Heister, Hanns-Werner und Polk, Hanjo (Hrsg.):
Bewegtes und Bewegendes. Der Motiv-Begriff
in Kiinsten und Wissenschaften
(Musik/Gesellschaft/Geschichte, Band 7) weibLer verLAG 2017

Heister, Hanns-Werner (Hrsg.):

Schichten, Geschichte, System. Geologische Meta-
phern und Denkformen in den Kunstwissenschaften
(Zwischen/Téne. Neue Folge, Band 6) weibier veriac 2017

» NOTEN

The Camphuysen Manuscript
ECHO Collection of Historical Organ Music (Band 2)
Edited by Pieter van Dijk and Frank van Wijk ut orereus

Ringvorlesung

ROMANTISCHER AUFRUHR
EINE SPURENSUCHE ZWISCHEN...

~Glotzt nicht so romantisch!”, heif3t es im ersten
Akt von Brechts Trommeln in der Nacht. Anfang
der 20er Jahre galt die Verbalattacke der biirger-
lichen Miinchner Gesellschaft. Diese ahnte noch
nicht, dass hier das Samenkorn von Brechts spd-
terem epischen Theaterstil erste Triebe schlug. Was
bewog den Autor, sich derart vehement gegen ,das
Romantische” zu wenden? Was ist und was war
Romantik? Im Sommersemester wagen wir einen
Blick auf die Spielarten der romantischen Bewegung:
Der britisch-russische Philosoph Isaiah Berlin dia-
gnostiziert diesen Augenblick in der Geschichte des
Abendlandes als den, ,da die Kiinste erstmals die
anderen Aspekte des Lebens dominiert haben.” Der
Zeitraum von 1770 bis 1840 ist in der deutschspra-
chigen Literatur von einer immensen Produktivitéit
gekennzeichnet. Die Lebensdaten von einigen der
wichtigsten Autoren sind hier zu finden: E.T.A. Hoff-
mann, Heinrich von Kleist, Novalis, Bettina von
Arnim, Adelbert von Chamisso, Joseph von Eichen-
dorff und Karoline von Giinderode.

Bewegung der Langsamkeit

und Wiederholung

Diese siebzig Jahre — der Historiker Reinhart Koseleck
nennt sie Sattelzeit — geben wesentliche Impulse fir
den Beginn der modernen biirgerlichen Gesellschaft.
Die Franzdsische Revolution von 1789 wird von den
Zeitgenossen als entscheidendes, ja einschneidendes
Ereignis wahrgenommen. Mit ihr geht das Bewusst-
sein einher, dass eine Neue Zeit anbricht. Politische
und gesellschaftliche Erfahrungen werden erstmals
als Beschleunigung wahrgenommen. Dieser neue
Zeitbegriff durchzieht viele Bereiche des &ffentlichen
und intellektuellen Lebens. Im Fahrwasser der Be-
schleunigungstendenzen etabliert sich aber auch

die Gegenbewegung. Sie setzt auf Langsamkeit und
Wiederholung. Gegen den Rationalitéits- und Trans-
parenzglauben der Aufklérung postulierten die
Kunstschaffenden das Geheimnishafte der Welt und
starteten den Versuch, die Wirklichkeit in Poesie zu
verwandeln.

Der Kiinstler selbst, nicht die Natur,
produziert das Schéne

Die Philosophie wendet sich mit dem frijhroman-
tischen Denker Friedrich Schlegel von den klas-
sischen Vorbildern der Antike ab. Der Begriff der
geistigen Produktivitét erhélt eine Umwertung und
wird auf die Asthetik tbertragen, die damit zur neu-
en Leitdisziplin avanciert. Der traditionellen Natur-
nachahmung wird die Produktivitét des Kinstlers in
seiner origindren Wahrnehmung gegeniibergestellt,
oder mit den Worten von Novalis: ,Der Kiinstler
selbst, nicht die Natur, produziert das Schéne.” Eine
Empfindsamkeit riickt in das Zentrum der kiinstle-
rischen Produktion und Reflexion. Das Romantisieren
wirkt sich tief auf den Alltag der Menschen aus:
,Romantisieren” heif3e, jede noch so prosaische
Lebensrealitét poetisch aufzuladen.

Heute diagnostizieren wir: Das romantische Erbe
hat im zeitgen&ssischen Kontext Hochkonjunktur.
Dabei ist es besonders die Werbeindustrie, die die
Trennlinie bedingstigend in das Feld des Kitsches
verschoben hat. Im giinstigsten Fall ist das Echo der
romantischen Bewegung in die Vereinszimmer
des Sentimentalen verschwunden. Oder ist dies eine
irrige Beobachtung? Zwslf Perspektiven auf die
Romantik versuchen darauf eine Antwort zu geben.
TEXT FRANK BOHME
FOTO CHRISTINA KORTE

11.4.2018
Dimensionen des Romantischen.
Eine Spurensuche Frank Bshme, HfMT

18.4.2018

Der romantische Mann: Kiinstler und
Kinstlerbiinde 1800—1850 Michael Thimann,
Kunstgeschichtliches Seminar, Georg-August-Universitéit
Géttingen

25.4.2018

Folter, Hexen, Inquisition. Die ,dunkle
Romantik” in der Popularkultur des

19. Jahrhunderts Sylvia Kesper-Biermann, Fakultéit
fur Erziehungswissenschaft, Universitét Hamburg

2.5.2018

Schon, warm und gut: Musikalische
Kippbilder zwischen Romantik, Kitsch
und Romantik-Kitsch Nina Noeske, HIMT

9.5.2018

Romantisierung von Nation, Handwerk
und Mittelalter als Herrschaftsinstrument
Jirgen Boenigk, Historiker, Hamburg

30.5.2018

Schellings Freiheitstheorie Daniel Dragicevic,
Philosophisches Seminar, Universitét Hamburg
(Achtung: Dienstag, Raum 200)

5.6.2018

Architektur und das Erhabene Christopher Dell,
Arbeitsgebiet Urbane Wissensformen, Organisations-
theorie und relationale Praxis, HafenCity Universitéit
Hamburg

6.6.2018

Polaritat und Einheit - Physik und Chemie
im Wirkungsfeld der Romantischen Natur-
philosophie Gudrun Wolfschmidt, Zentrum

fir Geschichte der Naturwissenschaft und Technik,
Universitét Hamburg

13.6.2018
Romantische Hérperspektiven
Studierende der HFMT

20.6.2018

Zwischen Schumann und Shakira:
,Romantische Gefiuhle” als musikalischer
Reflex Hans Béfler, Arbeitsbereich Musikpddagogik,
HfMT

4.7.2018

Astronomie - Romantisch?! Tom Schramm,
Arbeitsgebiet Geomathematik, -informatik & Physik,
HafenCity Universitét Hamburg

11.7.2018

nee.daBl wir durchs Gehorte gereizt werden
zum Ungehérten”. Musik, Schrift und Stimme
in Bettina von Arnims Ginderode-Buch
Marianne Schuller, Institut fir Germanistik,

Universitét Hamburg

ZEIT UND ORT

Die Vorlesungsreihe findet mittwochs jeweils von
18.00 Uhr bis 19.45 Uhr in der HafenCity Universitdit,
Uberseeallee 16, Raum 150 statt.

KOORDINATION

Frank Bshme/HIMT, Antje Helbing/HafenCity
Universitéit Hamburg, Daniela Steinke/Zentrum
fir Weiterbildung, Universitét Hamburg




Tagung

CAMPUS: KULTUR- UND MEDIENMANAGEMENT

VERNETZUNG AUF AUGENHOHE
ERSTE INTERNATIONALE STUDIERENDENKONFERENZ

Im Anschluss an die Jahrestagung des Fachver-
bandes Kulturmanagement fand vom 19. bis 21. Ja-

nuar 2018 die erste internationale Kulturmanagement-

Studierendenkonferenz, die AMSC (kurz fur Arts
Management Student Conference) statt. Sie
ist eine Initiative von Masterstudierenden des Instituts
for Kultur- und Medienmanagement und hat mehr
als 110 Studierende aus Gber 20 Léndern zusammen-
gebracht. Geférdert wurde die Veranstaltung in
den R&umen der HIMT von der Allianz Kulturstiftung
und der Zeit-Stiftung Ebelin und Gerd Bucerius.

Interaktive
Formate
Die Teilnehmer
kamen unter
anderem aus
Barcelona,
Bologna und
Belgrad, sowie
aus Litauen,
China und
Uruguay nach
Hamburg, um
iber Utopien
fur die Kultur-
landschaft von
morgen zu
sprechen. Dass
die Teilnehmer
Uberwiegend Studierende waren, erméglichte einen
regen Austausch, der stets auf Augenhohe stattfinden
konnte. Dabei wurde aber nicht nur iber unerreich-
bare Idealwelten diskutiert, vielmehr wurden konkrete
Projekte und reale Herausforderungen der Kultur
und des Kulturmanagement in den Mittelpunkt ge-
stellt. Da die Studierenden alle Formate selbst mit
Inhalten fillen konnten, beinhaltete das Programm
neben Vortréigen in den Themenbereichen kulturelle
Diversitét, Technologie in der Kultur oder kulturelle
Identitét verschiedene interaktive Formate wie Work-
shops oder sogenannte Fishbowl-Diskussionen. Jeder
thematische Block wurde von einer Keynote ersffnet.
Diese wurden jeweils von einer in der Kulturbranche

etablierten Persénlichkeit
gehalten.

Jahrestagungs-
abschluss als
Konferenzauftakt

Am Freitag gab es fir AMSC-
Teilnehmer zudem die Mdg-
lichkeit, am letzten Tag der
11. Jahrestagung des Fach-
verbands Kulturmanagement
teilzunehmen (siehe Artikel
auf der Nebenseite). Die
Veranstaltungen wurden an
diesem Tag auf Englisch
abgehalten, um eine inter-
nationale Offnung hin zur
Studierendenkonferenz, aber

auch zu internationalen Kultur-

managenden zu ermdglichen.
Nach der Konferenzerdffnung am Morgen setzte
Simon Kavanagh von der dénischen Agentur kaos-
pilots mit seinem Vortrag Cultivating Curiosity
den ersten Impuls des Tages. Im Anschluss an den
Keynote-Vortrag fanden vier Formate zeitgleich statt,
wobei die Schlagworte Cultural Leadership und
Innovation thematisiert wurden. Nachmittags konnte
bei einem Workshop mit Simon Kavanagh Einblick
in die Arbeitsweisen der kaospilots genommen
werden, welches die Potenziale von experimentellem
Lernen fiir die Teilnehmer erfahrbar machte.

Break Out of Your Bubble -

Group Problem Solving

Am Samstag stellt der Soziologe VOLKER KIRCH-
BERG mit seinem Keynote-Vortrag seine empirische
Studie zu Real Utopias im Raum Hannover vor,
unter anderem ein urbanes Gartenprojekt, ein Start-
Up-Unternehmen, ein Theater- und ein Museums-
projekt. Im Anschluss gab es zwei anregende Work-
shops: zum einen Break Out of Your Bubble -
Group Problem Solving. Der Workshop wird
von Lisanne Notermans aus den Niederlanden und
Ivana Mandié aus Serbien gestaltet, die an der Uni-
versitét Bologna studieren. Sie sehen das Konzept
des Cultural Leadership kritisch und erarbeiten statt-
dessen teambasierte Prob|em|6sungsstrotegien. Zum
anderen fand ein Improvisationstheater-Work-
shop mit Mareike Kénig statt,

die selbst am Institut KMM

studiert. Improvisation wurde

als eine gleichermaf3en un-

terhaltsame wie fruchtbare

Methode vorgestellt, um sich

mit dem dynamischen Beruf-

salltag im Kulturmanagement

auseinanderzusetzen.

Queer Economics

Auch Sigrid Gareis, die
Kuratorin und Dozentin fir
Kuratieren in den Szenischen
Kinsten, blieb nah an der
Praxis. Sie sprach in ihrer

ZWOELF

Keynote iiber ihre Erfahrungen als Kuratorin in den
szenischen Kiinsten und iiber das Berufsbild und
dessen Wandel. Am Samstagnachmittag gaben
Junzuan Ye aus China und Martina Scherschener aus
Uruguay von der Universitét Barcelona einen Ein-
blick in das Feld der Queer Economics. Sie zeigten
zunéichst anhand von Werbung gdingige Stereotypen
auf und gingen anschlieBend der Frage nach, wie
das Kulturmanagement dem begegnen kann. Zudem
illustrieren sie, wie sich die Situation fiir Homosexuelle
und Transgender in ihren beiden Herkunftsléndern
darstellt.

Festivals als Zeitraum des Ungewissen
und utopischer Gegenraum zur Realitat
In der Keynote von Jurriaan Cooiman, Direktor des
Culture Scapes Festivals in Basel, ging es am Sonn-
tagmorgen um Eutopia. Global Challenges und
um lokale Praktiken des Wandels. Der Niederlénder
mit mehr als zwanzig Jahren Berufserfahrung in der
Festivalorganisation betrachtet Festivals als Zeitraum
des Ungewissen und damit als utopischen Gegen-
raum zur Realitét.

Die letzte Keynote hielt Veronika Kaup-Hasler
und berichtete iiber ihre langjéhrige Erfahrung, die
sie beim steirischen herbst in Graz gesammelt
hat. Sie thematisierte unter anderem das Spannungs-
feld zwischen Kunst und Kulturmanagement und das
Thema Praktika im Kulturbereich. Fir ihre Aussage:
»JEDE PERSON IM KULTURBEREICH SOLLTE FAIR
VERGUTET WERDEN" erntete sie regen Applaus
des Publikums.

Nach den parallelen Streams am Nachmittag
fanden sich die Teilnehmenden zum abschlieBenden
Conference Closing zusammen. In einem offenen
Format am selben Tag und einem Zukunftsworkshop
wurde schlieBlich ein Team der Universitét fir Musik
und darstellende Kunst Wien benannt, das sich be-
reiterklérte, die kommende AMSC in der zweiten
Januarwoche 2019 in Wien auszutragen. Ein neu
gegriindetes Netzwerk wird auf3erdem zukiinftig
die Vernetzung zwischen Kulturmanagement-Studie-
renden in Europa begiinstigen.

TEXT JOHANNES DAM, MELANIE DENZINGER,
NADINE SCHWALB
FOTOS CHRISTINA KORTE

Jahrestagung

AUSTAUSCH STATT NABELSCHAU
FACHVERBAND KULTURMANAGEMENT ERSTMALS IN HAMBURG

Das akademische Jahr 2017/2018 ist fir das
Institut KMM in vielerlei Hinsicht ein besonderes:
Anlésslich des 30-jahrigen Bestehens des Aufbau-
studiengangs Kulturmanagement, der 1987 von
Hermann Rauhe gegriindet wurde, gab und gibt es
zahlreiche Feierlichkeiten. Den akademischen Hohe-
punkt der Festivitdten stellte fraglos die 11. Jahresta-
gung des Fachverbands Kulturmanagement dar, die
vom 17. bis 20. Januar 2018 erstmals in Hamburg
stattfand und vom Institut KMM ausgerichtet wurde.

Tagungsmotto: Mehr Dialog auf allen
Ebenen, in alle Richtungen

Das Tagungsteam um Martin Zierold (Leitung der
Tagung) und Reinhard Flender (Leitung des Instituts
KMM) hat mit dem Thema Cultural Leadership
& Innovation einen Schwerpunkt gesetzt, der

eng am Profil des Instituts KMM orientiert ist. Seit
seiner Griindung verfolgt das Institut das Ziel, den
Fishrungsnachwuchs fir das Kulturmanagement der
Zukunft auszubilden. Mit dem Institut fir kultu-
relle Innovationsforschung ist zudem seit bald
15 Jahren das Thema Innovation eng mit dem Institut
KMM verbunden. Zugleich sollte die Tagung nicht
zur Hamburger Nabelschau werden — ganz bewusst
setzte das Team konzeptionell darauf, die Tagung
nicht primér zu einem Ort der Présentationen, son-
dern der Interaktionen werden zu lassen. Ganz

im Sinne von Cultural Leadership & Innova-
tion sollten dabei auf vielerlei Ebenen alternative
Formate erprobt werden, die auf akademischen
Konferenzen deutscher Fachverbénde héufig wenig
etabliert sind: MEHR INTERNATIONALER AUS-
TAUSCH, MEHR DIALOG ZWISCHEN WISSEN-
SCHAFT UND KULTURMANAGEMENT-PRAXIS,
WENIGER STATUSGRENZEN ETWA ZWISCHEN
LEHRENDEN UND STUDIERENDEN UND GANZ
GRUNDSATZLICH MEHR RAUM FUR KOMMU-
NIKATION - so lautete das informelle Motto in der
Vorbereitung der Konferenz. Die lebendige Atmo-
sphdre wahrend der gesamten Tagung wie auch
das zahlreiche und vielfach begeisterte Feedback
der rund 200 Teilnehmenden sprechen dafir, dass
grof3e Teile dieses Konzepts aufgegangen sind. Und
auch die Organisatorinnen der néchsten Jahres-
tagung des Fachverbands, Dagmar Abfalter und

Katharina Pfennigstorf vom Institut fir Kulturmanage-

ment und Gender Studies der Universitét fir Musik
und Darstellende Kunst Wien, haben bereits signa-
lisiert, die in Hamburg begonnene Offnung der
Tagung mit Blick auf die angesprochenen Zielgrup-
pen und die Formate 2019 fortfilhren zu wollen.

Kunst verliert das Monopol auf Verspre-
chen einmaliger asthetischer Erfahrung
Inhaltlich lieferten mehr als 50 Beitragende sowohl
in traditionellen Formaten wie Keynotes, Podiums-
diskussionen und Panels als auch in interaktiven
Workshops und offenen Reflexionen ein vielféltiges
Bild auf das Themenfeld Cultural Leadership

& Innovation. Bereits die ersten Keynotes am
Ersffnungstag der Konferenz sorgten fiir rege Dis-
kussionen: Der Soziologe Andreas Reckwitz stellte
sein viel diskutiertes Buch Gesellschaft der Sin-

gularitédten vor, in dem er nicht weniger als eine
neue Phase der Moderne diagnostiziert, in der das
vormals insbesondere der Kunst vorbehaltene Ver-
sprechen einmaliger, eben ,singulérer” Erfahrung
zu einem Leitmotiv praktisch aller gesellschaftlicher
Bereiche wird. Was dies fir Kunst und Kultur bedeu-
tet und wie sie in einer Zeit bestehen kénnen, in der
kaum eine Pauschalreise oder IT-Hardware ohne das

Versprechen unvergleichlicher dsthetischer Erfahrung
auskommt, wurde iber die gesamte Konferenz hin-
weg immer wieder reflektiert.

Produktive Naivitat - ,,Wo ist heute
Platz fior Rock’n’Roll?”

Nach diesem im besten Sinne akademischen Vor-
trag folgte AMELIE DEUFLHARD, die seit 2007 die
kiinstlerische Leitung und Geschéftsfiihrung von
Kampnagel in Hamburg innehat, mit einem reflek-
tierten Erfahrungsbericht zu den BEDINGUNGEN
FUR INNOVATION IN KULTURORGANISATI-
ONEN. Gerade die Reflexionen ihrer Zeit in Berlin
nach dem Maverfall lieBen die Frage aufkommen,
wo heute vergleichbare Réume fir ,produktive
Naivitét” und gleichermaflen hemdsérmeliges wie
leidenschaftliches ,Einfach Machen” bestehen.
Zugleich zeigten allein die Namen der Persénlich-
keiten, die ihre ersten Schritte im Berlin der frishen
Neunziger machten, dass die deutsche Kulturland-
schaft bis heute von genau diesem Experimentierfeld
zehrt und zahlreiche der heutigen ,Stars” der Szene
dort ihre ersten Schritte machten. ,Wo ist heute Platz
fir Rock’n’Roll2”, fragte denn auch nach Amelie
Deuflhards Keynote biindig STEVEN WALTER, den
Griinder und Leiter von PODIUM Esslingen, der ge-
meinsam mit JULIAN STAHL am folgenden Morgen
selbst eine Keynote hielt.

Managing Enthusiasm - Kreative Kolla-
borationen statt einsamer Masterplan
Walter und Stahl begeisterten ihre Zuhérer mit einem
leidenschaftlichen Plédoyer fiir KONTINUIERLICHE
REFLEXION UND INNOVATION ALS GRUND-

LAGE FUR CULTURAL LEADERSHIP. Mit Amelie
Deuflhard waren sie einer Meinung, dass es hochste
Zeit sei, heroische Modelle von Fishrung iiber Bord
zu werfen und in Kollaborationen und Teams zu
denken — Managing Enthusiasm sei eine der
Kernaufgaben von Leitung, nicht das zentralistische
Entwickeln eines einsamen Masterplans. Auch die
Keynote des dritten Konferenztages stief3 in das

gleiche Horn: SIMON KAVANAGH von den
dénischen kaospilots befasste sich mit der Frage,
wie man Neugierde lehren und lernen kann und
wie Curricula und didaktische Formate neue An-
forderungen an Cultural Leadership aufgreifen und
vermitteln kénnen.

Zwischen globalen Perspektiven

und lokalen Institutionen

Neben den Plenarformaten gab es regelméfig Vor-
triige und Workshops in parallel laufenden Streams,
die aus den tber 60 Bewerbungen auf den Call

for Proposals der Konferenz ausgewdhlt worden
waren. In diesem Kontext bildeten unter anderem die
Themen DIVERSITAT, aber auch internationale und
globale Perspektiven von Cultural Leadership weitere
Schwerpunkte der Tagung.

Der Abschluss des inhaltlichen Programms der
Tagung bildete zugleich den Auftakt der ersten IN-
TERNATIONALEN STUDIERENDENKONFERENZ
(siche Artikel auf der Nebenseite), die von Studie-
renden des Instituts KMM ins Leben gerufen wurde.
Beim gemeinsamen Konferenz-Closing wurde so der
Staffelstab einerseits an die Studierenden weiterge-
geben, andererseits an das Wiener Konferenzteam
der 12. Jahrestagung. In Kurzstatements formulierten
sechs Géiste ihr personliches Konferenzfazit, bevor
in einem letzten Akt der moderierten Interaktion alle
Teilnehmenden in Kleingruppen ins Gespréch kamen —
um dann hungrig und angefillt mit Eindriicken den
Austausch beim abschlieBenden Conference Dinner
ohne Moderation fortzufiihren.

TEXT JENS KLOPP UND MARTIN ZIEROLD
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DER ANSTECKENDE RETTER - EINE UBERLEBENSSTRATEGIE

Das Gesicht verzieht sich. Der Mund

offnet sich. Seine Winkel wollen jene der
Augen kissen.

Der Brustkorb bebt. Der Bauch krampft
sich zusammen. Die Hénde versuchen ihn
zu halten.

Ein schneller Rhythmus treibt Luft in kurzen
Stéf3en aus der Lunge.

In gewissen Absténden wird gerduschvoll
nach Nachschub geschnappt. Ab und

an entféhrt dem Mund dabei ein lang-
gezogener Ton, wéhrend der Kopf weit

in den Nacken geworfen wird.

Man kénnte meinen, es handele sich hierbei um die
Beschreibung eines schweren asthmatischen Anfalls
oder sonst einer pathologischen Abnormalitéit, dabei
ist es schlicht die physische Skizzierung eines Lach-
anfalls. Zugegeben, der Lachanfall ist nun auch

die Extremform des Lachens, die am meisten Kontroll-

verlust mit sich bringt.

80 Muskeln — 17 davon dllein im Gesicht — ziehen
sich zusammen und entspannen sich in einem
sportlichen Tempo. So haben, ungelogen, 20
Sekunden Lachen den gleichen Effekt wie 3 Minuten
Rudern, also z&hl’ ich ab jetzt jede pointenreiche
Kabarettsendung als Workout. Doch Lachen hat viele
Facetten. Je nach Situation ein anderes Gesicht

und eine andere Funktion.

Die Stimmung kippt. Worte fliegen wie Mes-
ser durch den Raum, zerschneiden die dicke
Luft. Jagen einander von Wand zu Wand.
Bis es ertént. Ein Lachen. Kein héhnisches,
kein hédmisches — nein einfach ein Lachen
Uber die Absurditét dieses Streits. Es klingt
durch den Raum, entfaltet seine Wirkung,
lésst die Messer schmelzen, und nach und
nach fallen alle mit ein.

Mein Kérper bebt. Nicht vor Lachen,
sondern vor Schluchzen. Tranen flief3en
Uber mein Gesicht, durchnédssen deinen

Schal. Sanft hebst du meinen gesunkenen
Kopf auf und sagst: die richtigen Worte.
Das abgeebbte Beben wird wieder stdrker,
doch diesmal nicht vor Schluchzen, sondern
vor Lachen.

Erlésend lésst es mich den Schmerz fir ein
paar Momente vergessen. Ldsst mich zur
Seite treten, aus meinem Schmerz heraus,
ins Lachen hinein. Lockert alle Verspan-
nungen. Dreht meinen Blick um 180 Grad.
Unsere Augen strahlen, strahlen sich an.
Du sagst oder machst etwas und entlockst
meinem Mund ein helles Lachen. Ein Lachen,
das ich nur von frisher kenne. Ein Lachen
so rein, so jung, so wahrhaftig. So wie

ich dachte, nie mehr sein zu kénnen. Mein
Lachen lockt nun wiederum dein Lachen
hervor, und sie begegnen sich als Klang-
wellen im schmalen Raum zwischen unseren
leuchtenden Gesichtern.

TEXT NORA KROHN

Musiktheater

OPER.

NICHT LUSTIG.

EIN PLADOYER FUR
ANARCHISCHE KOMIK

Wer zuletzt lacht, fliegt raus. Genau: Ein Lachkrampf.
Den man nicht los wird, obwohl man weif3, dass
die Konsequenzen fatal sein kdnnen. Vielleicht stof3t
man Leute vor den Kopf. Vielleicht wird man aus
dem Unterricht geworfen. Und was erst, wenn so
etwas im Konzert, beim Vorstellungsgespréich oder
beim Uberbringen einer schlechten Botschaft
passiert... Lachen kann zum Selbstléufer werden —
und vor allem: Lachen ist Kontrollverlust. Und damit
eine Gefahr fir Zeitfluss und Ordnung.

Die Oper in ihrer zeitlich genau strukturierten,
regeltreven und grofiformatigen Gestalt scheint da
zundichst eine nur sehr entfernte Verwandte hem-
mungsloser Komik zu sein. Andererseits betreibt die
lachende Oper eine hauseigene Gattung, die wir
als Komische Oper und Operette kennen und deren
aktuelle Regievertreter wie Herbert Fritsch auch
die ernsten Opernhéuser befillen. Sind Komik und
Musiktheater also doch alte Freunde?

Spektakel mit Musik - Essen, Trinken
und Furzen als Lieblingsthemen

Die Komische Oper als explizit lachfreudiges
Musiktheater ist fast so alt wie die Oper selbst. Im
17. Jahrhundert begann abseits der héfischen Opern
die Blitezeit des Pariser Jahrmarkitheaters — ein
genreiberschreitendes Spektakel aus Schauspiel,
Musik, Tanz, Akrobatik, Marionettentheater und
vielem mehr. Anstelle ernsthafter und tragischer
Geschichten iber Tugendritter und Abkdmmlinge
der griechischen Mythologie brachte das Jahrmarkt-
theater grandiose Unterhaltung und pflegte dabei
zundchst eine sehr kdrperliche Komik: Theatrale Lieb-
lingsthemen waren schlichtweg Essen, Trinken und
Furzen. In der Morgenrdte der franzésischen Revolu-
tion begannen sich jedoch zunehmend politische
Fragen einzuflechten — vielleicht war es die Erkennt-
nis, dass auch K&nige essen, trinken und furzen. So
etablierte es sich, groBe héfische Opern und deren
Moralvorstellungen auf dem Jahrmarkt zu parodieren.
Der Adel reagierte mit Verboten, die von den Jahr-

marktkinstlern wiederum mit Witz umgangen wurden:

Durfte man nicht sprechen, machte man Pantomime;
durfte man keinen Gesang benutzen, lie3 man das
Publikum singen.

Aus diesen Spektakeln mit Musik professionali-
sierte sich die Opéra comique — die Komische Oper,
die als Opera buffa, Singspiel oder Operette in
anderen Léndern ein Eigenleben begann. Den Gipfel
dieser frihen komischen Unterhaltungsspektakel
bildete der — man kénnte sagen — Ur-Komiker, der
im jeweiligen Lokalkolorit Gber Europa verbreitet zu-
hause war: in ltalien als Arlecchino, im Pariser Jahr-

markttheater als Tabarin, in Deutschland und Oster-
reich als Hanswurst. Und dieser Ur-Komiker durfte,
aufgrund seiner ausgesprochen grof3en Beliebtheit
und unter Beaufsichtigung des Adels, auch ernste
hafische Opern betreten. So wurden in der Hambur-
ger Oper im 18. Jahrhundert Werke mit dem impro-
visierten Intermezzo einer solchen komischen Figur
aufgefihrt. Wo jedoch in den Volkstheatern die
Parodien gesellschaftlichen Sprengstoff beinhalteten
und man gemeinsam mit Tabarin oder Hanswurst
den Adel verlachte, blieb der Komiker in der Oper
ein braver Mann. Man lachte iiber ihn.

Komischer Kurzschluss -

was macht eine Oper komisch?

Das alles bringt uns zuriick zur Grundfrage: Was
macht eine Oper komisch? Es gibt Unmengen an
Theorien dariber, wie Komik funktioniert. Ganz
wesentlich ist die Wirkung von Kontrast und Distanz:
KONTRAST im Sinne zweier auf den ersten Blick
nicht zusammenpassender Sphéren, die in einem ko-
mischen Kurzschluss zusammengefihrt werden. Und
DISTANZ als der Spielraum, der zum einen durch
diesen Kurzschluss in den Zuschauergehirnen ent-
steht (,,Mir wird plétzlich klar, was der Unterschied
zwischen einem Pferd und einem Kaktus ist.”), der
zum anderen in der einfachen Gleichung besteht:
Humor ist Tragédie mal Abstand — und damit ist jede
Form von Abstand gemeint: zeitlich, rdumlich, sozial.

Grundvoraussetzung fir alle Formen von Komik
ist das Bewusstsein einer gemeinsamen Norm. Oder
anders gesagt: Menschen lachen ber Dinge, die
sie kennen. So kénnen auch musikalische Regeln erst
parodiert werden, wenn sie allgemein bekannt sind.
Mozarts Musikalischer Spaf3 beispielsweise tut
genau dies: Die seinerzeit oft uninspiriert kompo-
nierte und dazu noch schlecht gespielte Gebrauchs-
musik wird von Mozart stilistisch auf die Spitze ge-
trieben — er komponiert absichtlich falsche Noten ein
oder lésst die Horner klingen, als kéimen sie direkt
von einer Alpenschnapsverkostung. Bekannt ist auch
Kagels Parodie von Marschmusik in Der Tribun -
auch hier funktioniert sie nur, weil alle Menschen
wissen, wie Marschmusik normalerweise klingen soll.

Die Komik kann also in ein Werk ,einkomponiert”
sein. Dabei stellt sich aber sofort die Frage: Gibt es
abseits von Parodien und gesungenem Text eine rein
musikalische Komik? Ist es méglich, allein durch Musik
einen Witz zu erzéhlen? Und: Selbst wenn sich
Wagners Akkordfolgen gemdf3 so mancher Komik-
theorie als komisch deuten lassen — ja, dariber gibt
es Bicher — lacht dariber jemand?

Werkzeuge der Komik - Kontrast

und Uberzeichnung, Wiederholung

und Timing

Andererseits kann man natiirlich Gber die Inszenie-
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rungsmittel jede Szene mit Komik kontaminieren:
Kostime, die eine Figur zur Karikatur machen; un-
mégliche Bihnenelemente (zu grof3, zu klein — man
muss daran scheitern); oder Gesten und Handlungen
wdhrend einer Arie, die deren Inhalt Gberzeichnen
oder hart kontrastieren (der Tenor Caruso driickte

in einer zarten Liebesszene — Mimi und Rodolfo in La
Bohéme - seiner Partnerin ein labberiges Wirst-
chen in die Hand). Die wesentlichen Werkzeuge der
Komik aber sind zeitlicher und damit komposito-
rischer Art: Wiederholung (da wére zum Beispiel
der Running Gag) und Timing (es kann ganz klar nur
eins sein: richtig oder falsch). Entweder werden in
einer Inszenierung also Pointen punktgenau gesetzt —
Slapstick beispielsweise entsteht aus streng kompo-
nierten Bewegungsabldufen — oder die Partitur 6ffnet
sich, ganz im Stile der frilhen Komiker, mit Freiheiten
fir spontan-situative Komik, Improvisationen oder
Interaktionen mit dem Publikum.

Aufklarung propagierte moralische
Bildung statt Belustigung

Und hier liegen Konflikt und Potenzial gleicherma-
BBen verwurzelt. Interessanterweise hatte némlich

im 18. Jahrhundert gar nicht der Adel das grofite
Problem mit der Komik, sondern die Aufklérung -
an vorderster Front bekanntermaf3en der deutsche
Sprachraum unter dem Impetus von Gottscheds
Regelpoetik: moralische Bildung statt Belustigung.
Die Vorkémpfer der Aufklérung begannen Komik
und Komiker vehement zu zensieren, und aus dem
unberechenbaren Hanswurst wurde nach und nach
ein gut kontrollierter, harmloser Kasperl. Die Auswir-
kungen sind bis heute spirbar: So fihrt die Operette
hierzulande eher eine Randexistenz, weit entfernt
von ihrem urspriinglichen Potenzial gesellschaftlicher
Explosivkraft und im Schatten der Grof3en Opern.
Erst unter der dem Franzésischen entlehnten Bezeich-
nung Komische Oper machte und macht die Gattung
Karriere. Ein ungeschriebenes (deutsches?) Gebot
der Ernsthaftigkeit?

Lachen ist Kontrollverlust, und das beinhaltet eine
potenzielle Geféhrdung gesellschaftlicher Ordnung.
Denn intrinsisch kennt Komik keine Grenzen — tber
alles und jeden kann gelacht werden. Die Frage fiir
das Musiktheater ist: Wie kann die Komik im Musik-
theater ihr volles und damit auch ihr politisches
Potenzial entfalten2 Und wie flexibel ist eine Partitur,
um der anarchischen Komik Raum zu bieten?

TEXT ELISE SCHOBESS

Elise Schobef, Jahrgang 1985, studierte im Master
Dramaturgie an der HfMT und arbeitet als Drama-
turgin fir Musiktheater und Performance. Neben
der Forschung zu neuen Musiktheaterformen und
einer kritischen Untersuchung der Rolle der Partitur
befasst sie sich aktuell mit den Verflechtungen von
Komik, Postdramatik und Zensur.




THEMA: LACHEN

Alumni

+WAHRE FREUDE IST EINE ERNSTE SACHE”
BEI SALUT SALON DARF UND SOLL GELACHT WERDEN

Ausverkaufte Konzerte in Europa wie in
Ubersee, ein Klassik-Echo fisr das Album Carnival
Fantasy, Millionen Klicks im Internet und jede
Menge Fans auf den Social Media-Seiten. Die vier
Musikerinnen des Hamburger Klassikquartetts Salut
Salon gehéren international zu den prominentesten
Vertreterinnen einer am ehesten mit ,Klassik-Cross-
over” umschreibbaren Mixtur aus neu arrangierten
klassischen Werken, Anleihen aus Volks- und Film-
musik, eigenen Chansons, Tango Nuevo, Popmusik,
Jazz, Puppenspiel und Instrumental-Akrobatik. Ne-
ben den Geigerinnen Angelika Bachmann und Iris
Siegfried, die das Quartett 2002 gegriindet haben,
vervollstéindigen aktuell die Cellistin Sonja Lena
Schmid und die Pianistin Olga Shkrygunova die
Besetzung des Erfolgs-Quartetts. Der Name Salut
Salon geht ibrigens auf eines der Lieblingsstiicke
der urspriinglichen Quartett-Formation — damals mit
Ameli Winkler am Klavier und Simone Bachmann
am Violoncello — zuriick: Edward Elgars Salut
d’amour. Da die Keimzelle des Quartetts in den
1990er Jahren ein regelméfiger literarisch-musika-
lischer Salon war, wurde daraus Salut Salon.

~Dass wir selbst einfach gern, viel und
laut lachen - zum Leidwesen vieler
unserer frGheren Lehrenden - gehort
einfach dazu!”

Die Idee, die Musikerinnen von Salut Salon zu
dem Thema LACHEN zu befragen, liegt auf der
Hand. Denn anders als in den meisten Konzerten mit
vorwiegend klassisch geprégter Musik darf — und
solll — bei den Auftritten von Salut Salon herzlich
gelacht werden. Auf die Frage, ob dieses Konzept
von Anfang an Bestandteil des Ensembles war oder
sich dies im Laufe der Zeit herausgearbeitet hat,
meint Iris Siegfried, die ebenso wie Angelika Bach-
mann zum Gespréch mit der zwoelf zur Verfigung
stand: ,Es gab bei uns noch nie so etwas wie ein
Konzept. Wir haben von Anfang an das gemacht,
was uns Spafd macht. Und dazu gehdrt, Instrumen-
talsticke und Lieder aus unterschiedlichen Genres

zusammenzubringen, zu
moderieren, eine Puppe
zu infegrieren oder eben
auf der Geige der Partne-
rin zu spielen. Und dass
wir selbst einfach gern,
viel und laut lachen — zum
Leidwesen vieler unserer
friheren Lehrenden — ge-
hort einfach dazu! Es ist
immer wieder schén zu
erleben, dass sich das
Publikum davon anstecken
|&isst!”

~Natuirlich verleitet
ein allzu ernster
Duktus dazu, diesen
auch mal auf die
Schippe zu nehmen.”
Steckt in diesem Auf-
trittskonzept auch eine
Kritik an dem im wahrsten Sinne des Wortes ernsten
Duktus des klassischen Konzertbetriebes2 ,Mir per-
sonlich gefdllt jo dieser ernste Duktus des klassischen
Konzertbetriebes, auch wenn dies historisch noch
relativ jung ist. Friher glichen die klassischen Kon-
zerte ja wahren Volksfesten. Aber natiirlich verleitet
ein allzu ernster Duktus dazu, diesen auch mal auf
die Schippe zu nehmen. In einem unserer friheren
Programme haben wir es auf die Spitze getrieben,
dass manche Quartette gar nicht anfangen kénnen,
zu spielen, weil jedem einzelnen Musiker immer just
in dem Moment, wo alle bereit sind, etwas ,Neues’
einfdllt: Den Stuhl verschieben, den Bogen noch mal
spannen, noch mal stimmen, die Noten noch mal
richten, die Héinde abwischen, die Brille putzen efc.
Das kann schon wirklich komisch sein!”

~Ernsthaftigkeit und Unterhaltung
widersprechen sich fiir mich Gberhaupt
nicht. In der Musik selbst ist, glaube

ich, immer beides.”

Wie sieht es mit der speziell im deutschen Feuilleton
noch héufig anzutreffenden Trennung zwischen so-
genannter E(rnster)- und U(nterhaltungs)-Musik aus?
Bei Angelika Bachmann erzeugt die Frage ein Kopf-
schiitteln. ,Den Unterschied habe ich ehrlich gesagt
noch nie verstanden: Ist es U-Musik, wenn es den
Menschen gefllt2 Und ist es dann weniger wert2
Ernsthaftigkeit und Unterhaltung widersprechen

sich fir mich Gberhaupt nicht. In der Musik selbst
ist, glaube ich, immer beides. An der Orgel im Ge-
wandhaus Leipzig steht der schéne Satz von Seneca,
den ich so mag: ,Res severa verum gaudium.’ Das
kann eben beides heif3en: Einmal, dass die ernste
Sache eine wahre Freude ist; aber eben auch: dass
wahre Freude eine ernste Sache ist”!

~Wenn jemand im Publikum an der
leisesten Stelle des Stickes laut niesen
muss...”

Was die Frage aufwirft, wie viel Einstudierung und
wie viel Spontaneitét in den Lachnummern der Kon-
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zerte stecken2 ,Wir mussen manchmal einfach sehr
lachen, wenn etwas schiefgeht”, so Angelika Bach-
mann. ,Das passiert zum Beispiel, wenn jemand im
Publikum an der leisesten Stelle des Stiickes laut
niesen muss. Oder etwa, wenn ein Lichtfehler passiert
und wir plétzlich im Dunkeln stehen. Die Anlésse
sind sehr verschieden und Uberraschen uns mindes-
tens so wie das Publikum.”

Gibt es musikalische Vorbilder fir diese Art der
Bhnenperformance? Darauf Iris Siegfried: ,Natirlich
gab es immer musikalische Vorbilder, die eine be-

sondere und eigene Komik entwickelt haben, wie z.B.

Victor Borge, der Clown Dimitri oder das Quartett
Le Quatour. Ich sehe unsere Wurzeln aber eher in
unserer gemeinsamen Leidenschaft zur Musik.”

~lch freue mich immer dariber, dass

der Humor unabhéngig von einer
klassischen Vorbildung funktioniert.”

Bei einem Ensemble mit so viel internationaler Bih-
nenerfahrung ist es spannend zu erfahren, wie
Humor vom Publikum aufgenommen wird. Gibt es
regionale oder nationale Unterschiede2 Angelika
Bachmann nickt bestétigend. ,Wie und an welchen
Stellen das Publikum lacht, ist wirklich sehr verschie-
den. Favorit in Asien ist unser Quotenmann Oskar.
Er bekommt immer schon Szenenapplaus, wenn er
nur auf die Bihne kommt. In Brasilien zum Beispiel
kommt einem das ganze Konzert vor wie eine einzige
Zugaben-Veranstaltung, so jubeln die Leute nach
jedem Stiick. Sie lachen und gehen bei allem emo-
tional mit, was auf der Bihne passiert. Weil das,
woriber Menschen lachen, so unterschiedlich ist,
spielen wir in jedem Land auch erst einmal zwei
oder drei Vorpremieren, um ein Gefihl fir den &rt-
lichen Humor zu bekommen. Das ist sehr spannend
und macht uns grof3en Spaf3.” An dieser Stelle bringt
Iris Siegfried das Thema der klassischen Vorbildung
zur Sprache. ,Und ich freue mich andererseits immer
dariber, wenn der Humor unabhéngig von einer
klassischen Vorbildung funktioniert.” Musik ist eben
groBtenteils eine universelle Sprache.

~Auf jeden Fall haben wir uns

prachtig amisiert.”

Zum Ende des Gespréichs darf ein kurzer Riickblick
auf das Studium der beiden Musikerinnen an der
HFMT nicht fehlen: Gibt es ein Ereignis aus dieser
Zeit, bei dem sie herzlich lachen mussten2 Woraufhin
Angelika Bachmann spontan ebendieses tut: ,Ich er-

innere mich noch an eine Sprecherziehungspriifung.

Ich sollte mit einem Korken im Mund - ein Buch auf
dem Kopf - durch den Raum gehen und Rilke zitie-
ren. Ich habe bis heute nicht verstanden, wozu das
gut sein kénnte. Und nachdem ich nicht mehr auf-
horen konnte, zu lachen, hatte sich das mit diesem
Teil der Prisfung auch erledigt. Auf jeden Fall haben
wir uns préchtig amisiert.”

TEXT DIETER HELLFEUER

FOTO: ANGELIKA BACHMANN UND IRIS SIEGFRIED
CHRISTINA KORTE

Decker-Voigt deckt auf

VON GELEHRTEN-GELACHTER UND KUNSTLER-LACHEN

Die jahrzehntelange Witzserie von Reader’s
Digest hie3 Lachen ist gesund. Aber nicht doch,
da haben Gelehrte nur ein miides Lachen, weil sie
das léngst wissen und immer noch beweisen durch
Tomographen, Ultraschall und Testpsychologie. Trotz-
dem gibt’s in unserer hyperwissenden Gesellschaft
immer weniger zu lachen. Das hat zundchst antike,
spdter sehr neuzeitliche Griinde. Aristoteles verband
Lachen intentional mit Selbstironie oder Verspottung
des Gegners. Vorsicht vor aktivem Lachen! Der
andere kdnnte denken, wir lachten Gber ihn. Oder
schlimmer: ihn aus. Am schlimmsten die Umkehrung:
Man lacht in unserer Gegenwart. Welch Hochrisiko.
Wenn Cicero lachte, dann lachte er iber den Unter-
schied zwischen Wirklichkeit und Schein, zwischen
Schein und Sein. Ahnlich Plato. Der lachte, wenn das
betrachtete Objekt léicherlich genug war. Er kannte

sicher zu wenig Musik, die kein betrachtbares,
greifbares Objekt ist. Plato lachte, wenn etwas nicht
nur lécherlich, sondern schlicht schlecht war.

Da lobe ich mir den Neuzeitler Sigmund, den
alten Freud: Der sah wie einige seiner Vorgénger,
die sich mit ,Komik” beschéftigten, in der ,Produkt-
ion der Komik das wiedergewonnene Kinder-Lachen”.
Einige Nachfolger sahen Lachen dann wieder tra-
gisch. Ein Herr Plessner sieht im Lachen zuallererst
den drohenden Verlust sozialer Orientierung. Kon-
rad Lorenz (der mit den Gdnsen) ortete Lachen in
der Geschichte des Lachens als Drohgebérde: Man
zeigt sich Zéhne. Ist die Zunahme der blendenden
Implantate bei uns mit ein Grund, warum wir so
gern die Zshne entbldf3en, aber dadurch ungewollt
die Welt bedrohen helfen2 Nochmal Freud, der
was von Lust verstand. Mit Lachen und Lust kam

er dem Lachen des Kinstlers néher: Im Spiel mit
Sprache entsteht Lustgewinn, den das Kind mit Lachen
ausdriickt. Meint er und meint ein Bergson, der im
Lachen infantile Wurzeln feststellt, deretwegen wir
als Séuglinge schon ,erkennendes Léicheln” zeigten.
Vermutlich léicheln empathiebegabte, kiinstlerisch
disponierte Séuglinge schon vor der 8. Woche.

Der alte Brockhaus von Grof3vater ist mein
Favorit: Lachen sei ererbte Ausdrucksbewegung
und Zeichen fiir gehobene Stimmungslage. Und
Lécheln eine ,Artgebérde sozialer BegriBung”.
Lacheln kann ich in jedem Konzert. Es stort keinen.
Im Gegensatz zum Lachen. Doch das stért auch
nicht, wenn es in Gruppe geschieht. Und die Musiker
vorne freuen sich — iber das Lachen. Weil sie
dann das alles vergessen, was ich oben aufzdhlte.
TEXT HANS-HELMUT DECKER-VOIGT

+UNSER MUND SEI VOLL LACHENS”
DIE GLUCKLICHE SEITE DES GENERVTEN THOMASKANTORS

Gedankliche Fixierungen helfen, unseren
Alltag zu ordnen, aber sie kénnen auch das Den-
ken behindern, wenn sie Vor-Urteile verfestigen
und oft den Blick auf die Weite versperren. Da
sehen wir den verengten Blick des Comedians, der
den Wunsch eines schadenfrohen Lachens iber je-
manden bedient, wir erleben ein achselzuckendes
Lachen nach einer misslungenen Begegnung, wir
kennen das mit einem Lachen verbundene Schulter-
klopfen — ,Hey, Kumpel!” -, aber auch das Lachen
eines Babys, das lustvoll Frohlichkeit zeigt. Ein
Lachen iber das einem widerfahrene Gute bleibt
in einer Welt voller Bedenken eher selten. Positiv
denken — meinetwegen! Aber deswegen gleich
lachen? Vielleicht lécheln wir erst einmal.

Doch kann die Musik lachen? Und: Kann Bach
lachen, der ernste, immer wieder travernde und so
héufig genervte Thomaskantor?

Sprung - Szenenwechsel: 1725

Johann Sebastian Bach steht wie jeder Kirchenmu-
siker damals in der Vorweihnachtszeit unter Druck.
Kantaten schreiben fiir jeden Sonntag bedeutet,
immer wieder neu, die jeweiligen Texte mdglichst
treffend, plausibel und originell auszulegen. Fiir den
im Kirchenjahr besonders herausgehobenen ersten
Weihnachtsfeiertag aber ist dies eine Herausfor-
derung: Représentation nach auf3en und gléubige
Innerlichkeit in der Musik zusammenzufishren — wie
kann dies auch nur annéhernd gelingen? Ein Pro-
blem Gbrigens, mit dem er sich auch noch einmal
neun Jahre spéter bei der Komposition des Weih-
nachtsoratoriums herumschlagen musste. In der
Welt des Barocks konnte man, und das war Bachs
grof3er Vorteil, auf ein dualistisches Weltbild zuriick-
greifen: Himmel (mit seinen Heerscharen) und Erde
(als Jammertal) kommen im Weihnachtsgeschehen

zusammen und bieten so ein geradezu ideales musi-
kalisches Gestaltungsmoment. So kann man biblische
und freie Texte entsprechend zuordnen.

Doch wie soll Bach mit einem Eingangstext
aus dem 126. Psalm umgehen, der in einer
katastrophalen Situation des Exils von der Vision
der Befreiung berichtet:

Wenn der Herr die Gefangenen Zions erlésen wird,
so werden wir sein wie die Tradumenden. / Dann
wird unser Mund voll Lachens und unsere Zunge
voll RGhmens sein. Da wird man sagen unter den
Heiden: Der Herr hat Grofies an ihnen getan. Der
Herr hat Grofles an uns getan; des sind wir fréhlich.
Herr, wende unser Geféngnis, wie du die Wasser
gegen Mittag trocknest! / Die mit Trénen sden,
werden mit Freuden ernten. Sie gehen hin und
weinen und tragen edlen Samen und kommen mit
Freuden und bringen ihre Garben.

Bach springt sogleich auf den zweiten Vers
(,Unser Mund sei voll Lachens”), bezieht den alt-
testamentlichen Text — hermeneutisch kithn und
gleichzeitig unhistorisch — auf das spdtere Weih-
nachtsgeschehen und aktudlisiert ihn gleichzeitig in
das Jahr 1725. Himmel und Erde als Pole sind auch
in diesem alten jidischen Text erkennbar. Aus der
Hoffnung erwdchst Lachen; Lachen als Uberwindung
existentieller Not. Lachen als Signum der Hoffnung.
Hier scheint plétzlich eine Néhe zu Ernst Blochs Das
Prinzip Hoffnung auf, seine Vor-Ahnung, die er
genauso politisch versteht wie der alte jidische Psal-
mist: Das Jetzt ist nicht das letzte geschichtliche Wort,
das Lachen wird zur Vorweg-Nahme.
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Aber: Lachen in der Musik?

Hier nun zeigt sich die Genialitét eines Komponisten,
dem es nicht um den Spaf3 geht, sondern um den
Ausdruck des weihnachtlichen Gliicks. Die escha-
tologische Perspektive wird in der Musik bereits
préisent. Bach greift in der Kantate BWV 110, und
das ist mehr als nur ein zeitskonomischer Trick, auf
den Eingangssatz der 4. Suite D-Dur BWV 1069
zuriick, die in der grof3en Besetzung als franzésische
Ouvertiire eine damals selbstvermittelnde Repré-
sentationsmusik darstellte. Die Rahmenstiicke des
festlichen Satzes mit Pauken und Trompeten beldisst
er entsprechend der Vorlage instrumental. Die Raffi-
nesse legt er in den Mittelteil. Hért man genau zv,
dann spiirt man sofort das befreite Lachen in den
Triolen und der Textverteilung. Der musikalische Satz
ist von polyphonem Lachen gestaltet, scheinbar im
Durcheinander, in Wirklichkeit aber in einer sich
iberhdhenden Ordnung. Achtel — Achtelpause —
Achtel - mehr geht kaum, wenn Musik aus vollem
Herzen lacht.

Sprung - Szenenwechsel: Und heute?
Was wir hier im Mikrodetail beobachten kénnen, ist
das Lachen als musikalische Nachgestaltung eines
anthropologischen Phédnomens. Bach wird damit
zum Zeitgenossen im Hier und Jetzt. Und wir erken-
nen beim Héren, wie sich seine, nein unsere Welt
verdndert; dies ist ein Moment des Glicks — nicht nur
in der Musik.

TEXT HANS BASSLER ABBILDUNG: NOTENBEISPIEL
AUS BACHS KANTATE BWYV 110
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Was ist ein Gentleman-
Musiker? - Jemand der
Bratsche spielen kann,

es aber nicht tut.

Anzeige: ,Bratsche zu verkaufen,
ab dritte Lage neuwertig.”

Dozent: ,Wie ist ein Toncluster
definierte” — Student: ,Eine
Bratschengruppe spielt unisono.”

Intensive Orchesterprobe,

der Dirigent ist voll konzentriert.
Da schlagt der Paukist in die

Generalpause. Der Dirigent brullt:

~Wer war das?”

Ein Bratscher kommt nach der Pensionierung
mit seinem Instrument nach Hause.
Seine Frau: ,Du warst Musiker2”

BRATSCHE

WARUM SOLLTEN BRATSCHER
NICHT BERGSTEIGEN? -
WENN SIE SICH VERLAUFEN,
DAUERT ES JAHRE, BIS MAN
SIE VERMISST.

Was ist die beste Tatwaffe fir einen Mord? —
Eine Bratsche, weil dort keine Fingerabdriicke

drauf sind!

WAS 15T L0S, WENN EIN BRATSCHER
BLUTUBERSTROMT VON DER BUANE
ROMMT? — ER HAT EINEN LAGEN-
WECHSEL PROBIERTI

Anzeige: ,WeltberGhmtes Streich-
quartett sucht ersten Geiger,
zweiten Geiger und Cellisten zur
Auffiihrung berGhmter Quartett-
Literatur. Chiffre...”

DIRIGIEREN

WAS IST DER UN

TERSCHIED ZWISCHEN
GOTT UND EINEM DIRIGENTEN? —
BOTT WEIB, DASS ER KEIN DIRIGENT IST

sich for Karajan!”

WAS 1ST EIN BARITON?
DER UBERGANG VOM TENOR
LM MENSCHEN!

David Oistrach kommt in den Himmel. Petrus empféngt ihn: ,Dort ist dein

Platz im himmlischen Orchester: zweite Geigen, vorletztes Pult.” - ,Was, so weit
hinten soll mein Platz sein” — ,Das musst Du doch verstehen: Konzertmeister

ist Paganini, dann kommen die grof3en Virtuosen der letzten 300 Jahre.” —

,Na gut, unter diesen Umsténden ist der Platz fir mich natirlich angemessen.”
Die erste Probe beginnt. Alles versinkt im musikalischen Chaos. Oistrach wendet
sich an seinen Nachbarn: ,Wieso ist diese Probe so grottenschlecht, hier sind
doch nur die Spitzenleute aus vielen Jahrhunderten versammelt2” — ,Das ist
ziemlich leicht zu verstehen: Es dirigiert der Herrgott persdnlich, aber er héilt

WIE VIELE INTELLIGENTE
TENORE PASSEN IN EINE
TELEFONZELLE? - ALLE!

Was macht ein Opernsédnger, wenn der

GESANG

Regen an das Fenster seines Zimmers

prasselt? - Er verbeugt sich.

WIE VIELE SAXOPHONISTEN BENOTIGT
MAN, UM EINE GLUHBIRNE ZU WECH-

SELN? - 50. EINER WECHSELT DIE BIRNE
UND 49 DISKUTIEREN, WIE CHARLIE

PARKER DAS GEMACHT HATTE.

MUSIKGESCHICHTE

Dozent: ,Wie viele Symphonien

hat Beethoven geschrieben? -

JAZZ

Ein Bassist steht vor der Show hinter der Bihne und verprigelt den Rowdy. Kommt

der Gitarrist dazu und sagt: ,Warum verhaust du den Typen2” — ,Der Rowdy hat mir

eine Saite verstimmt.” — ,Na und?2” — ,Jetzt verrét er aber nicht welche.”
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Studentin: ,,Genau vier: die Dritte,
die Funfte, die Sechste und die

Neunte.”

Was denken Musiker, wéhrend sie ein Konzert spielen2
Der Dirigent: ,Schade, in der ersten Reihe sitzt so eine
hijbsche Blonde — und ich kann sie nicht sehen.”

Der Trompeter: ,Geh’ ich dieses Jahr nach Mallorca
oder Ibiza in Urlaub...hm.”

Der Schlagzeuger: ,Oh Mann, hétte ich nur Querflste
gelernt — ich hab keinen Bock, den Kram nachher
wieder abzubauen und zu schleppen.”

Der Bassist: ,A-A-A-C-C-C-E-E-E.. "

In einem Raum steht in jeder Ecke eine Person:
ein erster Geiger, ein Kontrabassist, der Osterhase
und ein Bratschist. In der Mitte des Raumes liegt
ein Hundert-Euro-Schein. Auf ein Zeichen hin

soll jeder losstirzen, um den Hundert-Euro-Schein
zu ergattern. Der Schnellste darf ihn behalten.
Wer bekommt den Hundert-Euro-Schein? -

Der Bratschist! Denn der Kontrabassist kapiert
die Aufgabe nicht, den Osterhasen gibt es

nicht, und der erste Geiger macht nichts firr eine
Gage unter 200 Euro.

POLITIK

IN DER STRASSENBAHN LIEST EIN MUSIKER EINE
PARTITUR. EIN STAATSSCHUTZER HALT DAS NOTEN-
BLATT FUR GEHEIMSCHRIFT UND VERHAFTET DEN
MUSIKER UNTER SPIONAGEVERDACHT, OBWOHL
DER VERSICHERT, DAS SEI EINE FUGE VON BACH.
DER VERHAFTETE WIRD AM NACHSTEN TAG EINEM
KOMMISSAR VORGEFUHRT, DER IHN ANSCHREIT:
+~ALSO RAUS MIT DER SPRACHE! BACH HAT SCHON
GESTANDEN!"

WIE BEKOMMT MAN EINEN TROMPETER AUF
2,0 PROMILLE? - DREI TAGE KEINEN ALKOHOL!

PSYCHOLOGIE

Im Forum: Die Tonmeisterin, der Beleuchtungsmeister, der Bihnenmeister und
der Technische Leiter finden kurz vor der Opernpremiere im Bihnenbild eine
wundersame Lampe. Die Tonmeisterin reibt daran, ein Geist erscheint. ,Du hast
einen Wunsch frei,” teilt ihr der Dschinn mit. Die Tonmeisterin entgegnet: ,Ich
mdchte mit meinem Freund auf einer einsamen Insel sein.” Und weg ist sie.
Sofort reibt auch der Beleuchtungsmeister die Lampe und wiinscht sich, mit
zehn schénen Frauen und einer Million Euro auf eine einsame Insel. Und weg
ist auch er. Der Bishnenmeister tut es seinen Kollegen gleich und wiinscht sich
mit den 100 schénsten Frauen, unendlich viel Geld méglichst weit weg vom
ndchsten Bihnenbildner auf eine einsame Insel. Auch das wird prompt erfillt.
Als letzter nimmt der Technische Leiter die Lampe in die Hand. Und als der
Geist auch ihn nach seinen Wiinschen fragt, bekommt er prompt zur Antwort:
,In zehn Minuten geht die Premiere los. Da haben die drei wieder hier zu sein!”

Was ist der Unterschied zwischen einem Schlagzeuger
und einem Bassisten2 — Immer eine Viertel!

Was ist der letzte Satz eines Schlagzeugers, bevor er
entlassen wird2 — Ich hab da mal einen Song geschrieben.

SCHLAGZEUG

BESCHWERT SICH EIN JUNGER BUHNEN-
AUTOR BITTER BEI SEINEM AGENTEN: , DER
INTENDANT KANN MICH EINFACH NICHT
LEIDEN, MEIN STUCK SPIELT ER IMMER NUR,
WENN DAS THEATER LEER IST!”

WITLZE
BEST OF

Die Doggen eines Architekten, eines Chemikers und des Regisseurs Dieter Wedel
sitzen vor ihrem Trockenfutter. Die Architektendogge baut daraus ein Gebéude mit
Haupthaus, Seitenfligel und Garage. Dann frisst sie alles auf. Die Chemikerdogge
zerstof3t die Frolics mit einem Mérser, vermischt sie miteinander, 16st sie in diversen
Flussigkeiten, erhitzt, filtriert und destilliert sie und frisst sie dann auf. Die Regisseurs-
dogge pulverisiert das Futter mit einer Rasierklinge, zieht es sich mit einem zusam-
mengerollten Hunderter in die Nase, bumst die beiden anderen Doggen und brijllt
genervt: ,Ich kann so nicht arbeiten!”

THEATER
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THEMA: LACHEN

Studierendenreportage

KREATIVER KONTROLLVERLUST
DIE UNGEFILTERTE GEGENREAKTION ZUM RATIONALEN

Eine lachende Séingerin. Ein léichelnder Dirigent.
Zwei Nordlichter lachen der Kunst und dem Leben
ins Gesicht. Von sozialen Lockerungsiibungen, kérper-
lichen Kommentaren und bestiirzender Lachstatistik.
Von absurden Selbstverstandlichkeiten, Selbstironie
und der Physis des Lachens. Von dirigierenden
Gesichtern, vertontem Hohngeléchter und der Ver-
flechtung von Tragik und Komik.

Ein Montagmorgen Ende Februar. Kréftige Winter-
sonne spiegelt sich im strahlenden Weif3, in das der
Himmel unsere Stadt iber Nacht getaucht hat. Das
Kind in mir jauchzt, die Erwachsene stdhnt auf - der
FuBBweg zur Arbeit wird doppelt so lang brauchen.
So komme ich zu meinem ersten Interview zum
Thema LACHEN prompt zu spét, um auf dem Weg
nicht selbst zur Slapstick- und also Lachnummer
im Schnee zu werden.

Lisa wartet schon im Biiro, ich bitte sie um Ent-
schuldigung, biete ihr arabischen Kaffee an, wir
wechseln ein paar erste Worte — und dann erklingt
es schon programmatisch: Lachen bricht das Eis,
lockert uns, l&sst uns einen entspannten Einstieg ins
Thema finden. Eine seiner vielen sozialen Funktionen
haben wir unterbewusst und spielend bereits ange-
wandt.

Lisa Florentine Schmalz B RYe T Rlle=

Bachelor — mit der Unterbrechung eines Auslands-
semesters in Zirich — an der HFMT absolviert und
studiert aktuell den Master Oper, den sie im
Sommersemester mit Handels Alcina abschlief3en
wird. Die 1991 in Kiel geborene Sopranistin ist in
der Klasse von Michaela Kaune und ,wahnsinnig
glicklich hier”, da sie sich mittlerweile ein gutes
Netzwerk in Hamburg aufgebaut hat.

Nach unseren ersten sozialen Lockerungsiibungen
via Lachen gehen wir flieBend in das eigentliche
Interview Gber. Ich hatte mir als Einstieg iiberlegt
zu fragen, wann sie zuletzt gelacht habe. Da lacht
Lisa amisiert auf und erzéhlt — ihre Augen funkeln
dabei in freudiger Erinnerung — vom vergangenem
Wochenende, das sie mit ihrem Freund in der Schweiz
bei Freunden verbracht hat: ,Wir fuhren gestern
Abend nach Hause und sagten zu uns auf dem Weg:
Wahnsinn, das waren Tage, in denen wir so viel
gelacht haben!””

Ich stelle als inhaltlichen Impuls eine zuvor recher-
chierte Lachstatistik in den Raum, die herausgefunden
hat, dass Erwachsene durchschnittlich 15 bis 30 Mal
pro Tag lachen, Kinder hingegen 400 Mal. Ein er-
staunt-emportes ,Nein!2” entféhrt Lisas Mund. Dieser
Spontanreaktion setzt sie in ihrer intellektuellen
Reflektiertheit hinzu: ,Aber irgendwie hat ja auch
diese Entwicklung der eigenen Vernunft, der eigenen
Meinung, des eigenen Geschmacks zur Folge, dass
man nicht mehr Gber alles lachen kann oder lachen
méchte. Das ist ja auch etwas Schénes, da es eine
personliche Entwicklung darstellt — des Charakters.
Aber dann auch mal so ganz ungefiltert und kindlich
zu sein und eben nicht das eigene Handeln sofort zu
bewerten, ist sehr wichtig.”

Trocken und derb - der Humor

der Norddeutschen

Was sie zum Lachen bringt? ,Mein Humor ist eigent-
lich ziemlich trocken. Ich halte es da ganz mit den
Norddeutschen — voll Kielerin. Und ich mag das,
wenn jemand GUTE GESCHICHTEN erzéhlen kann.”
Sie infoniert , GUTE GESCHICHTEN”, als wdére es
ein untrennbares Wort, wie ,gute Butter”, mit der
Betonung auf ,GUTE”. Lisa hért augenscheinlich
gern guten Anekdoten zu und erzéhlt ebenso gern
und gut selbst: ,Und wenn ich dann erzéhle und
auch mal schén in allen Klischees schwelgen darf,
die mein Beruf manchmal mit sich bringt (lacht) -
das bringt mir wahnsinnig viel Spaf3.” Diesen Spaf3
merkt man ihrer Erzéhlung in jeder Schwingung
an. Platzlich fallt ihr etwas ein und mit Elan purzeln
die Worte aus ihrem Mund: ,Mit Frau Kaune kann
ich waaahnsinnig gut lachen. Michaela Kaune und
ich — schénen Gruf3, liebe Frau Kaune, jetzt kommt
es raus in der Hochschulzeitung. Wir haben - glaub
ich — einen ziemlich Ghnlichen Humor!” Lisa kann
ausgesprochen witzig erzéhlen: Sie hebt die ihr
wichtigen Warter hervor, stellt sie férmlich in den
Gespréchsraum und zieht sie wunderbar gestalte-
risch in die Lénge.

»Ich mag das Physische am Lachen” -
grof3e Emotionen &duBern sich kérperlich
Themenwechsel: vom rein Persénlichen zu einer etwas
abstrakteren Reflexion Uber die Funktionen des
Lachens. Lisa sprechdenkend: ,Ich glaube, dass es
eine zwischenmenschliche Art der Kommunikation
ist — ein nicht zu leugnendes Zeichen der Offenheit”,
réumt in einem Nebensatz jedoch ein, dass dies
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nicht auf alle Arten von Lachen zutrifft, klammert
diese allerdings fiir den Moment aus: ,Wenn ich
jetzt lache, weil ich etwas gut finde, bin ich in einem
Kontext von Wohlfishlen.” Lisa beschreibt damit die
erste, zundchst naheliegendste Funktion des Lachens:
,die natiirliche Reaktion eines gesunden Menschen
auf komische oder erheiternde Situationen”, wie

das Online-Lexikon es formuliert. ,Gleichzeitig ist es
auch ein duBBerliches Entladen von Emotionen — ge-
nauso wie das Weinen auch. Wenn eine Emotion
grof3 wird, dann &uf3ert sie sich kdrperlich.” Den
folgenden Satz spricht sie mit Nachdruck: ,Ich mag
das PHYSISCHE am Lachen. Da ich ein richtig ver-
kopfter Typ bin, schétze ich es, dass Lachen auch
eine Art von Kontrollverlust ist. Mein Kérper reagiert
for mich, ich kann das nicht mehr nur mit meiner
Vernunft, mit meinem Kopf stevern.”

Wenn deine Emotion dein Beruf ist...

,Im Séngerberuf und im Theaterkontext — sobald
deine Emotion dein Beruf ist — gibt es Kontexte, wo
du auch im Privaten noch Darstellerin bist. In man-
chen Kontexten hab ich das Gefihl, ich kénne auf
der Buhne fast authentischer sein, als wenn ich in
meinem Alltag bin, wo es die komische Gleichzeitig-
keit gibt, von der privaten Lisa, die aber auch gleich-
zeitig im Arbeitskontext ist und also auch noch eine
Rolle spielt, némlich die der Séingerin.” Wir sprechen
iber die vielfdltigen sozialen Rollen, die wir alle
alltéglich im Leben spielen. ,Man wird sich dariber
und Uber die handwerklichen Féhigkeiten bewusst.

Zum Beispiel lernen wir im Schauspielunterricht auch:

Wie stelle ich das handwerklich her?2 Wobei Seba-
stian Dunkelberg, bei dem ich Schauspielunterricht
hatte, das auf eine sehr feine und eben authentische
Art macht, ohne dass ich jetzt an etwas ganz Trau-
riges aus meinem Privatleben denken muss, um
weinen zu kénnen. Darum geht es gar nicht. Es geht
um eine physische Betrachtung: Was geschieht mit
meiner Wahrnehmung vom Raum?2 Was geschieht
physisch mit meinem Kérper in diesen verschiedenen
Emotionen2 Und in dieser Betrachtung, in dieser
Kopplung lernst du, diese Emotion wiederholbar zu
machen — auf eine méglichst authentische Art.”

Der Gedanke des Lachens im Singen
Das Bild oder Gefiihl des Lachens wird allerdings
auch beim Singen rein technisch verwendet. Lisa
unterrichtet Stimmbildung in einem Erwachsenen-
laienchor: ,Es gibt da eine andere Kérperlichkeit,

die des Seufzens und des Stdhnens, aber die Physis
des Lachens funktioniert auf jeden Fall besser. Beim
Singen das Gefihl zu haben: Man lacht.” Wenn

bei einer Ubung eine Festigkeit auftritt, kénne das
Gefiihl des Lachens durch den physischen Kontroll-
verlust und die Bewegung des Zwerchfells zur Locke-
rung helfen. ,Und ich versuch es dann immer selber
karikierend vorzumachen, damit es kein Tabu gibt
und kein Richtig oder Falsch.”

Lachen im Musiktheater

lch wiirde Lachen auf eine Intensitétsstufe mit Weinen
setzten, das ist auch so ein EXTREM. Wenn jemand
auf der Bihne weint und lacht: Bis zu welchem Grad
kann er das spielen? Wann wirkt es erst dann richtig
packend, wenn es wirklich authentisch ist2 In der
Abschlussproduktion Membra von Martin Mutschler,
die wir im November im Forum gespielt haben,

gab es eine Situation, wo ein ausgebildeter Sénger,
der jetzt Schauspiel studiert, eine Arie gesungen

hat; die Vorgabe war gerade nicht: Sie muss perfekt
klingen. Sondern wir gucken auf die Ausstrahlung,
auf das Drumherum, auf die Szene, auf das Mitei-
nander. Anweisung war nur eine Prijgelszene — im
Ubertragenen Sinne eine Kissenschlacht. Und wenn
finf Leute anfangen, sich auf der Bishne ungeprobt
zu fangen, aufeinander rumzuspringen und sich nass
zu spritzen, dann gibt es wirklich Momente, mit
denen du nicht rechnest, die du nicht planen kannst.
Da meinte meine Mutter nach der Auffihrung zu mir:
,Oh Lisa, ich hab dich da so lachen gehért, das war
nicht die Séngerin Lisa, sondern Lisa, wie sie auch
bei uns Zuhause lacht.” Da gab es diese Momente
des absolut authentischen Lachens auf der Bihne.
Die Frage sei in den Raum gestellt: Gingen sie jetzt
auf Kosten der musikalischen Perfektion? Das kann
sein, weil ich in seine Phrase reingelacht hab, denn
in dem Moment, in dem ich authentisch lache,
kontrollier ich nicht: Hat er da jetzt eine Pause, kann
ich da mal kurz reinlachen oder nicht?”

Die Bricke zu anderen Emotionen

Hat schon einmal jemand iber dich gelacht, als du
gesungen hast? ,Ja, aber das war auch ein total
guter Moment.” Bei der Urauffihrung von Eunos
des arabischen Komponisten Shahin war Lisa die
einzige Sdngerin, eine Ténzerin gab es noch und
funf Syrer, von denen nur einer etwas mit Musik am
Hut hatte, die anderen studieren hier in Hamburg
oder machen ganz unterschiedliche Sachen und
waren halt mit der westlichen Asthetik des Opernge-
sangs noch berhaupt nie in Berihrung gekommen.
Natirlich haben sie in ihrer Kultur, glaub ich, einen
viel natirlicheren und héufigeren Zugang zu Musik
und Singen, weil das gesellschaftlich noch viel mehr
intergeriert ist. Da fang ich halt so an zu singen,
und diese finf Leute kriegen sich nicht mehr ein und
prusten los: Was machst duu denn da?’ Ich find
das schén! Denn die Selbstversténdlichkeit der Be-
hauptung — wir stehen nebeneinander und schreien
uns an, indem wir uns laut ins Gesicht singen — ist
ja eine ziemlich absurde Situation. Ich finde es total
wichtig und gesund, wenn die Leute dann lachen
und sagen: Was macht iiihr denn da2 Und warum
siehst du so komisch aus dabei?”” Lisa spricht sich
grundsétzlich fir eine gesunde Portion Selbstironie in
allen Berufen aus: ,Ich kann dariber lachen, was ich
tue und bin nicht unnahbar. Uber sich selber lachen
zu kdnnen, ist essentiell. Oft ist ja auch das Lachen
wie eine Bricke zu anderen Emotionen, sodass man
dann anféngt zu weinen. Das Lachen ist wie der
Schlissel, der gedreht wird, dadurch, dass man die
Kontrolle verliert.”

Outing zu intelligentem Verwechs-
lungsspafl

Justus ist erkdltet, so braue ich uns einen stdrkenden
und wérmenden Zitrone-Ingwer-Honig-Tee. Als ich
mit dem frisch aufgebrihten Tee zuriickkomme, steht
er — seinem Beruf und offenbar seiner Berufung ent-
sprechend — interessiert vor dem Foto an unserem
Biroschrank, das den Grofiteil eines Klavierauszugs
zeigt. studiert Dirigieren im er-
sten Mastersemester — den gleichnamigen Bachelor
absolvierte er ebenfalls an der HIMT. Wie Lisa ein
Nordlicht kommt Justus urspriinglich aus dem kleinen
Hoisdorf zwischen Hamburg und Libeck, nahe
Ahrensburg. Beeindruckenderweise ist er seit zwei
Jahren Dirigent des Landesjugendorchester Hamburg
und hat durchs Studium Erfahrung mit den Sympho-
nikern Hamburg.

Zuletzt gelacht hat Justus auf dem Hinweg in der
U-Bahn mit seinem Vater Uber ein Zitat des gemein-
samen, sonst aber eher unbekannten und surrealen
Komikers Heino Jéger. Am meisten zum Lachen brin-
gen ihn Komiksituationen und ungewollte Komik —
auch im Alltag. ,Diese intelligenten Witzszenen, wie
es sie in Opern gibt, bei Rossini zum Beispiel. Oder
wie im Waffenschmied und Wildschitz, diese
Verwechslungsspiele, ich oute mich da total, wenn es
intelligenter Witz ist — absolut.” Wir mijssen beide
lachen.

Lécheln als Toréffner und Humor

als Krisenléser

Als ich ihn ebenfalls nach seiner Einschétzung der
Funktionen von Lachen frage, geht er wie von mir
erhofft auf die Herausforderung eines Dirigenten
ein, eine Gruppe zusammenzuhalten: ,Ich hab mal
gelesen, dass es physisch zu bestimmten Muskelent-
spannungen kommt. Ich kenn es als fiir die Psyche
entspannend — fir alle Beteiltigten: Es steckt an.
Und es kann héufig eine Situation entspannen. Bei
einer Probensituation kann sich ja auch mal etwas
festfahren. Da hilft es nicht, die Schraube weiter
anzuziehen, vielmehr kann ein Scherz — nur bitte
nicht so pausenclownartig, kann eine kleine lustige
Aufmunterung sofort die Spannung l6sen. Sehr zu
empfehlen.”

Justus wirkt ausgesprochen besonnen und schéitzt
ganz offenbar den Wert der Freundlichkeit: ,Wenn
wir léicheln, sendet das etwas ganz Besonderes aus.
Der Umgang der Freundlichkeit im Alltagsleben,
ob es an der Supermarktkasse ist oder auf der Probe,
hilft sehr viel — ein Lécheln und alle sind freundlicher.
Insofern ist es wie ein Turdffner.” Wir sind etwas
in die Welt des Lichelns abgedriftet, aber es gibt
Schlechteres: ,Lécheln tun wir ja sehr viel, aber
so ganz herzhaft lachen eher weniger. Herzhaftes
Lachen ist eigentlich immer etwas Spontanes.”

Das Gesicht dirigiert

Dass die Hiénde und die gesamte Kérpersprache
beim Dirigieren zentral sind, war mir klar, welche
entscheidende Rolle jedoch der Gesichtsausdruck
spielt, war mir bislang nicht bewusst: ,Seit dem
Kleinkindalter sind wir ganz tief geeicht auf be-
stimmte Muster. Diese basalen tiefen Mechanismen
sprechen wir wiederum an als Dirigenten. Deswegen
geht sehr viel Gber die Augen. Das ist natirlich
weniger ein Lachen als ein Lécheln, man will ja
keinen grinsenden Dirigenten sehen, das wiére véllig
unangemessen.” Ein humorvoller Umgang kann frei-
lich helfen, einen ,Graben zu iberwinden, der auch
zu einer Gruppe entstehen kann. Wenn ein Solo im
Jugendorchester nicht so gelungen ist, gilt es, den
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Betroffenen hinterher wieder aufzubauen. Sehr
wichtig als sozialer Kitt — und es macht das Leben
auch einfach schéner.”

Wenn Lachen sich gegen dich richtet

Wir verschieben unseren Blick auf eine andere
Facette des vielféltigen Lachspektrums, denn es gibt
ja — leider — auch die dunkle Seite des Lachens:
»iemanden verlachen”. Wenn Lachen zwar als sozialer
Kitt fungiert, ,nur der die eine Person eben nicht ein-
schlieft”, also auf Kosten einer oder mehrerer ausge-
schlossener Personen wirkt. Justus féllt selbstredend
sofort ein Werkbeispiel ein: ,In Verdis Maskenball
machen sich die Leute Gber Renato lustig — er ist

der scheinbar Betrogene, sie verhdhnen ihn, es ist
dieses ,Ha ha ha... didera...” Spontan und ganz in
seinem Element singt Justus die Takte kurz an. Die
soziale Macht des Lachens und eben besonders die
ausschlieBende Wirkung des Verlachens spiegeln
sich so auch in ihren dramaturgischen Funktionen in
musiktheatralischen Werken. Durch seine breit ge-
fcherte Ausdruckskraft und physische Klangstérke
dréingt es sich fast schon auf, das Lachen selbst musi-
kalisch zu vertonen.

Daneben bietet die Theaterwelt natiirlich auch das
hohnische Lachen der klassischen Bésewichte: ,Bei
Dido & Aeneas von Purcell gibt es zweimal diese
Hoho-Chére, so kurze Nummern. Da gibt es im 2. Akt
die bésen Hexen, die Oberhexe holt sich ihre beiden
treuen Gehilfen und die Menschen aus der Unterwelt,
sie wollen einen bdsen Plan schmieden, dann kommt
das Lachen des Chores, da steht Gber jedem Achtel
Ho Ho Ho..., zwdlf Takte nur Ho Ho Ho...” Zu meiner
Freude singt Justus auch diese Stelle vor.

Tragik und Komik kommen kaum ohne einander
aus, das eine schwingt meist im anderen mit, oder
das Lustige braucht das Ernste ,manchmal auch ein-
fach zur Fallhéhe” und umgekehrt. So spielt Kontrast
ebenfalls eine zentrale Rolle, wird doch als Kunstgriff
oft Pathos mit etwas véllig Banalem kombiniert, was
durch die entstehende Diskrepanz einen komischen
Effekt erzielt.

Mit einem lachenden und einem
weinenden Auge

Lachen fungiert zudem eben auch als Uberlebens-
strategie, als ,eine Methode der Bewdiltigung”, es
habe manchmal ,auch etwas von sich Driiberstellen.”
,Wir haben ja auch héufig Situationen, die wir in
dem Moment vielleicht als furchtbar und sehr unan-
genehm empfinden, aber im Nachhinein finden wir
die Gesamtsituation lustig.” Das sind meistens die
besten Geschichten.

Justus geht wie Lisa auf die Verbindung zwischen
Lachen und Weinen ein: ,Wenn es auf dem Grat so-
zusagen schwebt — wie am Anfang von La Bohéme:
Irgendwie ist es kalt, aber was die Kiinstler in der
Wohngemeinschaft miteinander sprechen, ist sehr
poetisch — der Text — und sehr lustig, sehr humorvoll -
gleichzeitig steht aber im Hintergrund eigentlich die
grauvenhafte Situation: Sie haben nichts zum Heizen,
der eine verheizt sein Manuskript, der andere das
Olbild - die Freunde leben mit einem lachenden und
einem weinenden Auge.” Angesichts der aktuellen
Lage, brauchen wir wohl — weiterhin und umso mehr -
beide Augen, um in dieser Welt emotional iiberle-
ben zu kénnen. Und Lachen als Bewdltigungsstrate-
gie und Entlastungsreaktion wird von Tag zu Tag
ndtiger. So lachen wir mit einer Tréine im Augenwinkel
dem Leben entgegen — bitter sweet.

TEXT NORA KROHN




THEMA: LACHEN

Neue Musik

GEFAHRLICHES MATERIAL
HOCH LEBE DAS GROTESKE!

»Manche nehmen, wenn die Krankheit weit fortge-
schritten ist, nur allzu héufig eine eigene Mimik an,
lachen, grinsen, blecken die Z&hne, murmeln, reden
mit sich selbst, verziehen den Mund und grimassieren
seltsam, unter unartikulierten Reden und Ausrufen &c.”

In seiner 1621 zuerst erschienenen berihmten
Schrift iber die Melancholie beschreibt Robert
Burton das Lachen als ein Symptom von schwerer
Krankheit. An keiner Stelle wird Lachen als ein
menschlicher Laut erértert, der etwas mit Heiterkeit
zu tun haben kdnnte — vielmehr steht insbesondere
unkontrolliertes Lachen” als eine krankhafte Auf3e-
rung direkt neben dem ,Heulen, Stdhnen, Schluch-
zen.” Jenes Lachen, das wenig bis nichts mit Spaf3
und Humor zu tun hat, steht im Zentrum der
folgenden Zeilen, die einen Uberblick tber unter-
schiedliche kompositorische Verwendungen
des ,gefdhrlichen Materials” in der Musik der
vergangenen Jahre zu geben versuchen.

Kicher - Quéx - PlatzLach - Prustfeix
Nach einem raschen Auftritt muss das Vokalensem-
ble eine vollkommene Stille aushalten und dabei

den Atem so heftig stauen, bis dieser sich eruptiv in
ein unkontrolliertes, aber hochst unterschiedliches
Lachen entlédt: ,spitz — kreisch — kicher — quéix -
platzLach — prustfeix — berstschrill - von extremer
turbulenz” schreibt Hans-Joachim Hespos als Aus-
drucksanweisungen in die Partitur zu seinem Werk
OLAX. Im Prinzip gleicht der Beginn des Stiickes
einem auskomponierten Lachvorgang, in dem eben-
falls die Atmung voriibergehend aussetzt und der
von krampfhaften Kontraktionen der Gesichtsmusku-
latur und ruckartigen Entspannungen des Zwerchfells
begleitet wird: ,Eine Spannung wird aufgebaut und
dann plétzlich gelsst”, — der Kérper kapituliert — die
gewdhnliche Kontrolle des Menschen Gber den Koér-
per geht verloren. In jenem Kontrollverlust, so Diet-
mar Kamper, liegt auch das geféhrliche Potential des
Lachens. Denn nicht nur der Kérper kapituliert, es
,gefdhrdet die rationale Ordnung des Subjekts, seine
mishsam erworbene Féhigkeit zu Distanz und Objek-
tivitat. Es gefdhrdet die individuelle und gesellschaft-
liche Ordnung.” Diese Gefahr hatte Platon, mit dem —
so Manfred Geier — die ,Austreibung des Lachens
aus der Philosophie” begann, schon erkannt, der
das Ernste mit dem Guten und das Lécherliche mit
dem Schlechten in Verbindung brachte. Auch Aristo-
teles brachte das Lachen zwar noch mit fehlerhafter
Hésslichkeit in Verbindung, war aber dem Lachen
gegeniiber vermutlich aufgeschlossener und hatte
woméglich auch die positiven, subversiven Aspekte
des Lachens entdeckt: Kann doch die Autoritét einer
gestrengen Obrigkeit durch das Lachen, sei es der
verlachte Teufel der Osternacht oder der ausgelachte
Diktator, gefdhrliche Risse erleiden. Neben der po-
tentiellen Furcht der Obrigkeit vor allzu viel Geléich-
ter ist es zweifellos auch der Aspekt des tempordren
+AuBersichgeratens”, der oft mit dem Lachen, jener
chaotischen Figuration”, verknipft ist.

Lachen als Méglichkeit subversiver Kritik
In der Musik der Nachkriegsavantgarde war das

Lachen aus histo-

rischen und den

daraus resultie-

renden dsthe-

tischen Griinden

selbstredend nicht

zu finden. Zudem

wéire der mit dem Lachen einhergehende Kontrollver-
lust unvereinbar mit der damals noch angestrebten
vélligen Kontrolle iiber das musikalische Material
gewesen. Erst Komponisten wie Bruno Maderna,
Luciano Berio, Gydrgy Ligeti, Mauricio Kagel, Dieter
Schnebel oder der eingangs bereits erwéhnte Hans-
Joachim Hespos, um einige prominente Beispiele

zu nennen, nahmen das Lachen schlieBlich nicht

nur wieder ernst, indem sie mit dem Uberdrehten,
Grotesken, mit dem Teuflischen spielten, sondern
indem sie das Lachen selbst als eine vokale Artiku-
lationsmdglichkeit in ihr kompositorisches Material
aufnahmen. Gemein ist einigen dieser Werke, dass
dem jeweils unterschiedlich notierten Lachen verbale
Anweisungen hinzugegeben werden, die die Art
der Hervorbringung charakterisieren. Ein paradig-
matisches Beispiel fir diese Notationspraxis aus den
1960ern sind sicherlich Gydrgy Ligetis Aventures
und Nouvelles Aventures. Und obwohl Ligeti im
Laufe der Jahre seine Musiksprache drastisch éin-
derte, bleibt die kompositorische Verwendung des
Lachens doch recht éhnlich. Zieht man einschlégige
Stellen aus Ligetis grotesk-disterer , Anti-Anti-Oper”
Le Grand Macabre heran, so zeigt sich auch
hier, dass das Lachen stets vergiftet ist: So hat der
Weif3e Minister einen ,bdsen” Lachkrampf, bevor
der Schwarze Minister von einem ,schlimmen” Lach-
krampf geschittelt wird — und dass das Lachen bei
Ligeti direkt mit der Hélle zu tun hat, wird klar, wenn
dem Sensenmann lachend zugeprostet wird.

Aus dem Bereich der léingst klassisch gewordenen
Avantgarde sei auch Mauricio Kagel kurz erwéhnt,
der zweifellos entschieden dazu beigetragen hat,
Lachen in unterschiedlichsten Représentationsformen,
durchaus auch als eine Méglichkeit subversiver Kritik
an den Institutionen der Musikszene, fir die Neue
Musik zuriickzubringen.

These are nice people, but some

of them are going to laugh

Als John Cage 1960 in der CBS-Fernsehshow I've
Got a Secret auftrat, um seinen Water Walk
aufzufihren, konfrontierte ihn der Gber die Anzahl
merkwiirdiger Alltagsinstrumente sichtlich erstaunte
Moderator mit der M&glichkeit, dass das Publikum
zu lachen beginnen kénnte. ,These are nice people,
but some of them are going to laugh. Is that alright2”
,Of course”, begegnete ihm Cage, , | consider laugh-
ter preferable to tears!” Neben dem Stiick und der
Performance ist zum einen die heitere Haltung des
Komponisten bemerkenswert. Zum anderen offen-
bart das Lachen des Publikums und insbesondere
auch die Mimik des Moderators eine gewisse Ver-
stéindnislosigkeit — immerhin habe eine renommierte
Tageszeitung den Komponisten ja als Komponisten
bezeichnet und ihn ernstgenommen. Ein Lachen also,
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das aus einer gefihlten Uberlegenheit hervorzubre-
chen scheint, aber zugleich auch in der Lage ist, an
Selbstversténdlichkeiten zu ritteln.

Auf das oben erérterte cagesche Lachen nahm
der norwegische Komponist Trond Reinholdtsen in
einem 2014 im WDR uraufgefihrten Stiick mit dem
Titel Unsichtbare Musik Bezug. Der Komponist ist
hier gemeinsam mit einem Kammermusikensemble
auf der Bihne und versucht, mehr oder weniger ab-
sichtlich unbeholfen, das Stiick zu moderieren. Dabei
gibt er dem Ensemble bestimmte kompositorische
Fachbegriffe zum sofortigen Reagieren vor, die in
professionellen Kreisen der Neuen Musik-Szene in
den letzten Dekaden durchaus inflationér gebraucht
wurden. Wer hier lacht, sieht sich durch sein Lachen
einer bestimmten Berufsgruppe zugehérig. Zum
einen wird hier also die oftmals kritisierte Selbstbe-
ziiglichkeit dieser speziellen Szene potenziert, da
viele Gags auf eine Insider-Sprache verweisen. Zum
anderen ist die Szenerie selbst aber so skurril und
vieldeutig, dass auch Nichteingeweihte vieles schlicht
zum Briillen komisch finden werden. Die Unsicht-
bare Musik Reinholdstens stiftet zudem durch ihren
bewussten Einsatz von zugespieltem Lachen eine ei-
nigermaf3en produktive Verwirrung: Im Stiick erklingt
ein Sample, auf dem zu héren ist, wie das Publikum
der 1960er Jahre aus offensichtlichem Unversténd-
nis Uber John Cage lacht, der — ganz genau wie
Reinholdtsen zuvor — sein damals noch ungewshn-
liches kompositorisches Material — die erwéhnten
Alltags- und Kiichengegensténde — kataloghaft aus-
stellt; heutzutage léngst keine Provokation mehr. Der
Insider im Publikum des Jahres 2018 lacht hier iber
das Outsider-Publikum des Jahres 1960. Gleichzeitig
aber verlacht der Komponist den Insider, dem sein
Insidertum plastisch vorgefihrt wird.

Auch in Reinholdtsens dlterem und schlicht mit
Musik betitelten Projekt fir die Donaueschinger
Musiktage 2013 nahm er — gewissermaf3en in der
Haohle des Léwen — merkwiirdig respektlos den pro-
fessionalisierten Neue Musik-Betrieb aufs Korn. So
wurde dem langjéhrigen Leiter der Musiktage mit
einem albernen Singsang ganz offiziell fir die Kar-
riere gedonkt, die nun, da man mit einem Werk in
Donaueschingen vertreten war, zweifellos ein Selbst-
léufer wiirde. Beobachtet man die stets ironisch und

wissend lGchelnden Insider des Betriebs in der Video-

dokumentation zu Reinholdtsens jingstem Beitrag
fir die Donaueschinger Musiktage 2015, offenbart
sich durch Reinholdtsens Konzept abermals das
subversive Potential des Lachens, das aus der Furcht
vor méglichem Kontrollverlust mitunter sogar ver-
mieden wird.

TEXT GORDON KAMPE

Theorie

er Grat zwischen herzhaftem
Lachen und bitterer Ernsthaftigkeit
ist vergleichsweise schmal. Es gibt
kein noch so schlimmes Ereignis,
iber das nicht ein Witz gemacht
werden kdnnte. Zu den humoristischen Markierungen
im Geldnde des Witzes zéhlen der schwarze Humor,
der jidische Witz, die Satire und Groteske oder die
Koméddie. Lachen scheint eine ernste Angelegenheit
zu sein, zumindest wenn man iber das Lachen
nachdenken will. Helmuth Plessner legte die gedank-
liche Spur, dass das Lachen nicht als reflexhafte
Reaktion betrachtet werden kdnne, vielmehr als Teil
einer komplexen Kommunikationssituation. Alle Aus-
prégungen des Lachens — vom ekstatischen Lachen
bis zum hintersinnigen Schmunzeln — missen also
vor einem spezifischen, situativen und gesellschaft-
lichen Hintergrund betrachtet werden. Dem Lachen
ist nicht isoliert beizukommen, sondern es bedarf
eines breiteren Zugangs, will man die Frage beant-
worten, ob es Gberhaupt et-
was zu lachen gibt und wenn
ja, was das sein kdnnte.

Die revolutiondre
Kraft - Theorie(n)

des Lachens

Die angedeutete Vielschich-
tigkeit lcisst es lohnenswert
erscheinen, Uber die Facetten
des Humors, Uber den Witz,
die Komik und das Lachen
nachzudenken. Was wurde
dariber geschrieben, oder
auch nicht? Der zweite Band
der aristotelischen Poetik
hétte uns einen Hinweis geben kénnen: Neben der
Theorie der Komddie sollte es auch eine Theorie des
Lachens beinhalten. In Umberto Ecos Der Name
der Rose endet das fiktionale Buch im brennenden
Inferno einer Klosterbibliothek. Der Ménch Jorge von
Burgos firchtet die zersetzende Macht des Lachens
und sieht nur in der zerstérenden Gewalt des Feuers
einen Ausweg, es der Nachwelt vorzuenthalten.

Die Theorie des Lachens ist Aristoteles uns schul-
dig geblieben, aber iiber das Lachen finden wir bei
ihm trotzdem etwas, wenn auch nur an entlegener
Stelle: ,Daf3 nur der Mensch kitzlig ist, liegt an der
Freiheit seiner Haut und an dem Umstand, dass nur
er von allen Geschdpfen lachen kann.” In der Nach-
folge Platons ist dieser Blickwinkel immerhin bemer-
kenswert, galt doch fir jenen ein striktes Lachverbot.
Die Stabilitéit des Staates sei nur gewdhrleistet,
wenn sich dessen Weichter das Lachen verkneifen -
und auch keine Gedichte lesen. LACHEN IST FUR
PLATON EINE KORPERLICHE REVOLUTION,
denn ,wenn man sich heftigem Lachen iberldsst,
so zieht es gewdhnlich eine heftige Umwandlung
nach sich.” Dabei spielt nicht nur die Staatsréson
eine Rolle, sondern auch die Abneigung von allem
Kérperlichen. Herzhaftes Lachen féllt somit unwei-
gerlich unter Platons Verdikt.

Warum lacht der Mensch?

Woher dieses herzliche Lachen kommt und was es
genau ist, lasst sich ungleich schwerer beschreiben.
Meist wird das Lachen als eine Reaktion auf
irgendeine Art von Kitzel beschrieben. Will man
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dem Lachen tiefer auf den Grund gehen, muss man
es in all seinen Varianten als Bekundungs-, Inter-
aktions- oder Resonanz-Lachen untersuchen. Die
Spielarten des Interaktionslachens sind dabei beson-
ders vielféltig und allgegenwidrtig: Sie reichen vom
freundlichen Léicheln iiber das Schmunzeln bis hin zu
allen Formen des An- oder Auslachens. Eine weitere
Besonderheit ist der mit der lachenden Geste einher-
gehende Blickkontakt. Wird dieser unterbrochen, er-
lischt schlagartig auch die tendenzielle Verfigbarkeit
des Lachens: Ohne Blickkontakt ist das Anléicheln

unsinnig.

Keine isolierte Betrachtung maéglich,
immer situationsspezifisch zu sehen

Im Wesentlichen haben sich in der Gelotologie — die
Wissenschaft von den Auswirkungen des Lachens -
vier Argumentationsketten verfestigt. Gemein ist
ihnen, dass sie sich vielfach durch eine Vereinfachung
des Gegenstandes auszeichnen.

UND KATHARSIS

Die sogenannte PHYSIOLOGISCH orientierte Schule
beschreibt das Lachen nach dem Reiz-Reaktions-Mo-
del als ein Reflexverhalten. Zu seinen Vertretern ge-
héren z.B. René Descartes oder Arthur Koestler. Der
Grundfehler dieser Betrachtung besteht darin, dass
das Lachen ausschlieBBlich als Ausdrucksverhalten
verstanden wird. Damit ist das Lachen auf ein Bekun-
dungslachen reduziert. Es verkennt, dass die breite
Ausdruckpalette des Lachens, vom feinsinnigen
Schmunzeln bis zum herzhaften Lachen, eine spezi-
fische Antwort auf eine aktuelle Situation darstellt.

Die ENERGETISCH orientierte Schule, die von
Herbert Spencer bis Sigmund Freud gestiitzt wurde,
orientiert sich am naturwissenschaftlichen Energie-
Erhaltungs-Satz: Lachen sei der Abbau von iberflis-
siger organischer Energie. Diesem Erkldrungsansatz
steht aber die Uberlegung gegeniiber, warum sich
diese iberschissige Energie ausgerechnet in Lachen
umwandelt und nicht in andere AuBerungen wie bei-
spielsweise Schreien oder Sport. Ganz zu schweigen
von der Frage, um welche messbare Gréf3e es sich
bei dieser organischen Energie Gberhaupt handelt.

Es lacht nur der Mensch

Fir die Vertreter des EVOLUTIONSGESCHICHT-
LICHEN Theorieansatzes, entwickelt von Charles
Darwin und gestiitzt von Konrad Lorenz, liegt die
Entstehung des Lachens Millionen Jahre zuriick. Dar-
win beobachtete bei vergniigten Schimpansen, dass
diese oft einen wiederholten Laut ausstieBen, der
von einer zitternden Bewegung des Kiefers und von
sich nach oben ziehenden Mundwinkeln begleitet
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LOGISCHE GEDANKEN &
STAND DER MUNDWINKE-

wurde. So einleuchtend es schien, diese Beobach-
tung als Ausdruck des Lachens zu verstehen, so
wurde diese These durch den US-Amerikanischen
Neuropsychologen Robert R. Provine im Rahmen
seiner Untersuchung zur Entstehung der Sprache und
des Sprechens widerlegt. Es handelt sich bei der von
Darwin gemachten Beobachtung um ein schnelles,
von einem Geréusch begleitetes Ein- und Ausatmen,
mithin ein véllig anderer Vorgang. Tierisches Lachen
gibt es nicht, Aristoteles hatte mit seiner These Recht,
dass diese Féhigkeit dem Menschen vorbehalten ist.

Die damit begriindete ANTHROPOLOGISCHE
Sichtweise wird iiber Inmanuel Kant bis Helmuth
Plessner und Hermann Schmitz fortgefihrt. Sie wider-
steht der Vereinfachung, indem sie das gesamte
menschliche Verhalten in den Blick nimmt. Lachen
kann nie isoliert betrachtet werden, sondern muss
als ein spezifisches Verhalten in einer spezifischen
Situation beurteilt werden.

Lachen als Katharsis
zwischen Selbstbe-
hauptung und Selbst-
preisgabe

Plessner beschreibt in seinem
Werk Lachen und Weinen
von 1941 das Lachen als ein
ambivalentes Ausdrucksphé-
nomen zwischen Selbstbe-
hauptung und Selbstpreisga-
be. Indem der Mensch lacht,
Uberldsst er seinen Kdrper
sich selbst. Der Lachende ver-
zichtet im Lachen auf die Ein-
heit und die Herrschaft Gber
den Kérper. Da das Lachen in unterschiedlichen In-
tensitéten ausgeprdgt ist, verliere ein Mensch je mehr
die Fassung, desto intensiver er lacht. Dies geschieht
aber nur voribergehend. Man verliert die Fassung,
aber gleichzeitig baut man sich im Lachen wieder
auf. Dem Lachen wohnt damit auch eine kathartische
Funktion inne. Besonders Erlésungsreligionen rea-
gieren daher sensibel auf das kathartische Potential
des Lachens, weil ihre Angebote damit Gberflussig
erscheinen. Eine unmittelbare Erleichterung ist plau-
sibler als eine ungewisse Erlésung nach dem Tode.
Somit ist die Verdammung des Lachens von Ecos
Ménch Jorge von Burgos nur allzu verstéindlich.

Lachen befreit. Ein Lacheln verzaubert. Lachen
regt an, ber ein Phéinomen nachzudenken, dass
uns — hoffentlich — téglich begegnet. Lassen wir uns
also vom Lachen anstecken...

TEXT FRANK BOHME

»ZUM WEITERLESEN, WEITERDENKEN
UND WEITERLACHEN

Lenz Prijtting: Homo ridens. Eine phanome-
nologische Studie GUber Wesen, Formen
und Funktionen des Lachens, Freiburg 2013.
Henri Bergson: Das Lachen, Wiesbaden 2014.
Kevin Liggieri (Hg.): ,Frohliche Wissenschaft”.
Zur Genealogie des Lachens, Freiburg 2015.
Gordon Kampe (Hg): Zum Brillen! Interdis-
ziplindres Symposium Uber das Lachen,
Hildesheim 2016.
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Systemakkreditierung

DER EIGENE WEG ZUR QUALITAT
VIEL ZU LACHEN GAB ES NICHT

Die HfMT wurde am 7. November 2017 als erste
kiinstlerische Hochschule in Deutschland systemak-
kreditiert. Damit erwarb sie die Autonomie, selbst
im Rahmen bestimmter Richtlinien ihre Qualitétsstan-
dards zu entwickeln und umzusetzen. Es ist genau
drei Jahre her, dass hier in der zwoelf erstmals
Uber Systemakkreditierung geschrieben wurde.
Damals berichteten wir iber die Entscheidung der
Hochschule, sich diesem Akkreditierungsprozess zu
stellen, und schrieben: ,Die Hochschule begibt sich
mit diesem Projekt auf einen spannenden Weg in die
Zukunft.” Wir standen am Beginn eines Weges, von
dem wir nur erahnten, wie lang er werden wiirde.
Nach vielen Prif- und Verfahrensschritten endlich
am Ziel angekommen, haben wir Phasen der Freude
und des Verzweifelns, der Erschopfung und des
Stolzes erlebt.

Mehr Freiheit - mehr Verantwortung

Die erste Hirde, die Vorpriifung fir die System-
akkreditierung durch die Akkreditierungsagentur
ZEvA, konnten wir im Juni 2015 nehmen. Durch

die Programmakkreditierung all unserer Studien-
gdinge bis 2012 hatten wir eine Basisqualitéit be-
wiesen, die uns die Entwicklung eines hochschul-
eigenen Qualitétsmanagementsystems (QM-System)
erleichterte. Denn bei einer Systemakkreditierung
wird das QM-System einer Hochschule begutachtet,
welches die Sicherung und Entwicklung der Studien-
gangqualitét gewdhrleisten soll. Die Akkreditierung
der einzelnen Studiengéinge wird dabei in die Hoch-
schulen verlagert.

Fir die Hauptpriifung hat die Hochschule dann
ein eigenes prozessorientiertes Qualitétsmanage-
mentkonzept vorgelegt und dokumentiert. Danach
gibt es klare Abléufe fir die grof3en Kernprozesse
in Studium und Lehre, wie fir die Einrichtung, die

Durchfishrung, die Weiterentwicklung und die Auf-
l6sung von Studiengéngen. Dazu gehért auch ein
Evaluationskonzept mit Befragungen entlang des
Lstudent life cycle”, wobei verpflichtende Lehrveran-
stq|tungsev0|uqtionen und Abso|ventenbefragungen
im Fokus der ZEvA-Gutachterkommission standen,
insbesondere die Evaluation von Einzelunterricht als
Spezifikum einer Musikhochschule. Ein fundamen-
taler Baustein in unserem QM-System ist das Ver-
fahren der Internen Akkreditierung (IA). Dabei
begutachtet die Interne Akkreditierungskommission
mittels festgelegter Kriterien den Selbstreport des
jeweiligen Studiengangs. Sie fihrt Gespréiche mit
Studiengangverantwortlichen, Lehrenden und Studie-
renden und entscheidet anschlief3end Gber eine Ak-
kreditierung mit oder ohne Auflagen. Mitglieder der
IA-Kommission sind Professoren und Studentinnen
der Hochschule, die Gleichstellungsvertreterin sowie
externe Professorinnen und Berufspraktiker. Die
Kommission wird dhnlich einer Berufungskommission
durch den Hochschulsenat benannt. Bis heute wurde
iber die Hélfte unserer Studiengénge auf diese
Weise akkreditiert.

Entwicklung der eigenen Qualitéatskultur
Die Hochschule beschdftigt sich systematisch mit
ihren eigenen Daten, reflektiert die Qualitét und
Entwicklung ihrer Studiengénge selbst und entwickelt
passende Maf3nahmen zur Qualitétsverbesserung.
Die Selbstreporte, die die Studiengéinge urspriing-
lich nur fir die IA-Kommission erstellten, gleichen
einer strukturellen, inhaltlichen und statistischen Be-
standsaufnahme und dienen inzwischen auch den
Studiendekanaten, Fachgruppen und dem Présidium
als Basis fir Diskussionen zur Weiterentwicklung von
Studiengéngen oder Strukturoptimierungen. Quali-
titsregelkreise werden so ber unterschiedliche
Ebenen geschlossen.

Rickblickend hétten wir uns bei der Namensge-
bung fir das damals neu entwickelte Verfahren

der Internen Akkreditierung mehr Gedanken
machen kénnen, denn durch die Vielzahl der
Akkreditierungsbegriffe, die plétzlich in der HIMT
herumschwirrten, wurde Verwirrung gestiftet, es
bedurfte immer wieder Erklérungen: Die Program-
makkreditierung war die externe Uberprisfung
unserer Studiengéinge durch die Akkreditierungs-
agentur ACQUIN (2009-2011), diese wurde 2015
abgelsst durch die Interne Akkreditierung, also
die interne Uberprifung unserer Studiengénge. Bei
der Systemakkreditierung wird unser QM-System
extern durch die Akkreditierungsagentur ZEvA
Uberprift. Letztendlich geht es darum, durch Akkre-
ditierung sicherzustellen, dass unsere Studiengéinge
studierbar sind, eine grundsétzlich fir Hochschulen
angemessene Qualitét haben, die hochschuleigenen
Qualitétsziele erreichen und entsprechend der
Bologna-Reform einheitliche Standards erfiillen, um
international vergleichbar zu sein. Die Hochschule
wird auch zukiinftig ihr QM-System pflegen und
weiterentwickeln sowie die néchsten Etappen der
Systemakkreditierung erfolgreich durchlaufen: Auf-
lagenerfillung im August, Zwischenevaluation
2020 und Reakkreditierung 2024. Stillstand ist hier
nicht in Sicht, Herausforderungen schon.

TEXT NIEVES KOLBE

Wolfgang Hermes tétig ist, ein umfangreiches Pen-
sum. Das reicht von der Pflege der Adressdatenbank
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iber Einkdufe
von Biirobedarf
oder die War-
tung der Kopie-
rer bis hin zur
Archivierung
von wichtigen
Dokumenten
und Unterlagen.
Und dann sind
da noch die be-
gehrten Kopier-
karten, fur de-
ren Ausgabe er
verantwortlich
ist. ,Das sollte
auf jeden Fall
erwdhnt wer-
den”, betont Ali
lachend. ,Denn
wo man eine dieser Karten erhdlt, scheint jedes
Semester aufs Neue ein echtes Geheimnis zu sein.”

Als Hamburger drickt Koc bei den Nord-
derbys der falschen Seite die Daumen
Auf seine Interessen auf3erhalb des Berufs angespro-
chen, muss Ali nicht lange tberlegen. ,Sport und
hier vor allem Fuf3ball.” Und wer nun glaubt, dass
der Uberzeugte Altonaer den HSV oder St. Pauli
als seine Lieblingsmannschaft benennt, erlebt eine
Uberraschung. ,Das ist ganz klar Werder Bremen”,
sagt Ali mit Nachdruck. ,Es war die erste Mann-
schaft, die ich hier in Hamburg live erlebt habe.
Und auch wenn ich als Hamburger bei den Nord-
derbys der falschen Seite die Daumen driicke, ist
es dabei geblieben.” Wer Ali auf3erhalb der HIMT
oder abseits des FuBballplatzes antreffen will, hat
dazu noch in der Ottensener Kultkneipe Kick &
Company Gelegenheit. Denn hier spielt Ali einmal
in der Woche mit Freunden Pool-Billard. ,Und

das schon seit Jahren”, sagt der 47-Jéhrige und wirft
einen Blick Gber die akkurat sortierten Ordner.
,Das entspannt so schén.”

TEXT DIETER HELLFEUER

FOTO: ALl KOC CHRISTINA KORTE

Hochschulmitglieder im Portrait

~»~UND DANN SIND DA NOCH DIE KOPIERKARTEN!“
ALl KOC SCHATZT KOLLEGIALITAT UND ABWECHSLUNG

»Als ich hier vor 18 Jahren anfing, gehérte ich
noch zu den jingsten Mitarbeitern. Inzwischen habe
ich mich altersméfig in die obere Etage vorge-
arbeitet.” Ali Koc lehnt sich entspannt léichelnd in
seinem Sessel zuriick. Das direkt gegeniber dem
Présidentenzimmer gelegene Biro wirkt licht und
oufgeré‘tumt und passt gut zu der guten Laune seines
Nutzers. Dass der Hiter Gber die Poststelle sowie
die Registratur in wenigen Jahren auf die Finfzig
zusteuert, sieht man ihm nicht an. 1971 in der tir-
kischen Stadt Denizli geboren, zog er 1980 zu
seinen Eltern nach Hamburg. Zwei von insgesamt

funf Geschwistern des zweifachen Familienvaters
leben wie er in Hamburg.

Die Mischung der Menschen und der
Aufgaben macht seinen Job so reizvoll
Zur Hochschule kam Al Gber die Vermittlung eines
ehemaligen Arbeitskollegen. ,Als ich am 1. Juni
2000 in der Poststelle anfing, hétte ich nicht gedacht,
dass ich so lange hier arbeiten wiirde. Damals war
ja noch Hermann Rauhe Président, das war eine
ganz andere Zeit. Inzwischen kann ich mir kaum
einen Job vorstellen, der mir noch mehr Spaf3

machen wiirde. Neben den super Kontakten zu
vielen Kolleginnen und Kollegen habe ich téglich mit
vielen unterschiedlichen Menschen zu tun, egal ob
Studierende oder Verwaltungsmitarbeiter. Das Kom-
munikative und natiirlich die Abwechslung in den
Tatigkeiten sind einige der fir mich wichtigen Punkte
an meinem Job.”

Ali Koc liftete ein Geheimnis

Zu den Tatigkeiten im Rahmen seiner Vollzeitstelle
gehdrt neben der Betreuung der Poststelle sowie der
Registratur, wo er seit vier Jahren als Nachfolger von

Innovative Hochschule

ANATOMIE EINES GLUCKSFALLS

INITIATIVE VERLEIHT ALSTERPHILHARMONIE

Wie fast jeder Erfolg fing auch dieser mit einer
Niederlage an: 2014 reichte ich unter Beteiligung der
Theaterakademie und von Kampnagel einen Antrag
zur Férderung eines Masterstudiengangs Stage
Studies bei der Claussen-Simon-Stiftung ein. Dieser
interdisziplinére Studiengang sollte ein Dach fir alle
Facher sein, die etwas mit den unterschiedlichen
Diskursen rund um die Bihne zu tun haben. Leider
bekam unser Antrag keinen Zuschlag und versch-
wand erst einmal in der Schublade. Bei einer Sitzung
der von Vizeprésidentin Sabina Dhein ins Leben
gerufenen Digitalen Runde wurde die Existenz der
Forderinitiative Innovative Hochschule eher am
Rande erwdhnt. Diese Initiative von Bund und Léin-
dern soll ,die — neben Forschung und Lehre — dritte
Mission Transfer und Innovation in den Blick
[nehmen] und richtet sich insbesondere an kleine und
mittlere Universitéten sowie an Fachhochschulen.”
Hierbei ging es darum, Transferprojekte einzelner
Hochschulen tber finf Jahre mit bis zu 10 Millionen
Euro und Verbiinde mehrerer Hochschulen mit bis zu
20 Millionen Euro zu férdern. Ich setzte das Prasidium
in Kenntnis, dass ich die Antragsstellung iibernehmen
wiirde. Da ich mich mit meinem ehemaligen Studen-
ten — und mittlerweile Kollegen — Jacob Sello im
stindigen Austausch ber die Akquise von Férder-
geldern fir den schon traditionell durch Drittmittel
getragenen Multimedia-Studiengang und den mit
ihm assoziierten Zentrum fir Mikrotonale Musik und
Multimedia (ZM4) befand, war es ein Leichtes,
diesen von einer Mitarbeit zu Gberzeugen. Eine
weitere Mitstreiterin fanden wir in Martina Kurth, die
durch ihre exzellente Arbeit im Career Center auf
sich aufmerksam gemacht hat.

Projektvorschldge aus dem ganzen
Haus bereichern Gesamtkonzept
Die néichste Herausforderung war es, alle Beteiligten

davon zu iberzeugen, dass wir aus dem geplanten
Verbundprojekt mit der Technischen Universitét
Hamburg, der Hochschule fiir Angewandte Wissen-
schaften und der HafenCity Universitét ausscheren
und einen Alleingang versuchen wiirden. Die Erfah-
rungen der vergangenen Jahre zeigten vielfach, dass
es fur die traditionell forschungs- und entwicklungs-
orientierten Hochschulen schwierig ist, die Gedanken-
géinge und Bedarfe einer kiinstlerischen Hochschule
nachzuvollziehen, und wir uns, ausgehend von dem
Proporz und den Schwergewichten der Partnerhoch-
schulen, wohl eher mit bescheideneren Projekten
hétten zufriedenstellen missen. Am 11. November
2016 schrieb Jacob Sello die Dekaninnen und De-
kane der Hochschule an mit der Bitte, die Informatio-
nen in die Dekanate zu tragen und das Kollegium
zu ermutigen, Projekivorschlége einzureichen. Tat-
séichlich erreichten uns zahlreiche Vorschlége, von
denen elf zu ausgewachsenen Vorhaben wurden
und weitere vier zu noch breiter auszuarbeitenden
Projektskizzen. Die Vorhaben wurden dann in einer
Gesamtbeschreibung zusammengefasst, die durch
eine Transferstrategie — fir die wir tatscichlich wieder
den alten Antrag aus der Versenkung geholt haben -
ergéinzt wurde.

Zu den Projekten gehéren zwei strategische
MafBnahmen: die Einrichtung eines Transferbiiros
als zentrale Anlaufstelle fir Transferprojekte sowie
Martina Kurths Career Center: Cultural
Entrepreneurship & kinstlerische Innovation.
Daneben gibt es zwei strukturelle Maf3nahmen:
Stage_2.0: Die Bihne des 21. Jahrhunderts,
betreut vom Forumsteam, sowie Webcast: Live-
Streams und Videodokumentation unter der
Leitung von Oliver Frei. Des Weiteren sollen zwei
Technologietransfermaf3nahmen unsere Innovations-
fahigkeit bezeugen: Jacob Sellos Projekt Innova-

FLUGEL

tionslabor: die interdisziplindre Zukunfts-
werkstatt und mein Projekt ZM4: Das Zentrum
fir Mikrotonale Musik und Multimedia.
SchlieBBlich runden fiinf soziale Innovationsmaf3-
nahmen das Portfolio ab: KlangwerkStadt Ham-
burg-Wilhelmsburg, Moving Sound Pictures,
von Konstantina Orlandatou eingereicht, Frank
Bohmes Geschichte der traditionellen Musik
Ostasiens als App, die International Music
Education von Almuth Siiberkriib sowie die Multi-
mediale Online-Musikgeschichte von Nina
Noeske und Matthias Tischer. Auf3erdem sind vier
Projekte als Skizze eingereicht worden und warten
auf ihre positive Begutachtung: Kiinstlerische
Promotion: Dr. sc. mus., das Experimental-
studio: Bihne fir kiinstlerische Experimente,
Theaterakademie: Online-Lexikon der
szenischen Kiinste sowie Jazz: Institut fir
Polystilistische Improvisation und Crossover.

Antrag in letzter Minute eingereicht

In der Zwischenzeit holten wir Kooperationsverein-
barungen von fast allen Big Players der Hamburger
Musik- und Theaterwelt ein, darunter Staatsoper,
Kampnagel, Schauspielhaus, Thalia Theater, Elbphil-
harmonie sowie Deichtorhallen, und einigten uns auf
einen griffigen Titel Stage_2.0: Alsterphilhar-
monie. Die Bihne als Ort des kinstlerischen
Wissenstransfers und der gesellschaftlichen
Teilhabe. Nachdem wir uns bei Besuchen beim
Projekttréiger in Jilich und der Behorde fir Wissen-
schaft, Forschung und Gleichstellung Hilfe fir die
Formulierung des etwa 150-seitigen Antrags geholt
haben, wurde dieser, mit der Unterschrift unseres
Prasidenten versehen, am 24. Februar 2017 nur
Minuten vor Ablauf der Frist von Jacob Sello per-
sonlich bei der Behdrde vorbeigebracht.

TEXT GEORG HAJDU

ZWOELF

ZWOELF



Studierende im Portrait

ZU GAST IN NEW ORLEANS
JAZZERIN CLEO STEINBERGER

Trotz ihres jungen Alters gehért sie inzwi-
schen zu den aufregendsten Newcomern unter den
jungen europdischen Séngerinnen im Bereich Jazz
und Blues. Cleo Steinberger kam frih mit beiden
Richtungen in Berilhrung. 1996 in Hamburg geboren,
meldete ihre Mutter sie bereits als Kind bei einem
Gospelchor an, durch ihren Vater, der die fir den
Mississippi-Blues typische Slide-Gitarre spielt, lernte
sie auch diese Stilrichtung kennen. Cleos Liebe zur
schwarzen” Musik des nordamerikanischen Sidens
wurde vertieft, als sie mit 15 Jahren mit ihrer Familie
fir ein halbes Jahr nach New Orleans zog, dem
anschlieBend noch weitere Aufenthalte folgen sollten.
In der Hochburg des traditionellen Jazz lernte sie
weitere musikalische Einflisse kennen und sammelte
wertvolle Bihnenerfahrungen — in kleinen Clubs
ebenso wie auf bedeutenden Festivals. Auf dem seit
1970 stattfindendem und léingst legendérem New
Orleans Jazz & Heritage Festival trat sie gar
als erste deutsche Séngerin iiberhaupt auf.

Der Entschluss, statt eines ebenso in Betracht gezo-
genen Medizinstudiums sich 2015 fir Jazzgesang
einzuschreiben, wurde entscheidend beeinflusst von
Ken Norris, seit 2010 Professor fir Jazzgesang an
der HfMT. Sie war ihm erstmals bereits im Alter von
acht Jahren bei einem Gospel-Workshop begegnet,
was sich 2014 auf dem Hamburger Landeswettbe-
werb Jugend jazzt wiederholte, wo sie den 1. Preis
gewann. Er konnte sie iiberzeugen, ihr grof3es mu-
sikalisches Talent an der HEMT zu vervollkommnen.
Diese Entscheidung hat Cleo nicht bereut. ,Mit knapp
50 Studierenden sind wir nur ein kleiner Fachbereich.
Aber gerade die dadurch vorhandene Intimitét, das
Gefihl der Zusammengehérigkeit, gefallt mir. Wir
alle sind zwar sehr individuell ausgerichtete Musiker,

Refugees Welcome

Seine Violine hat einen sehr weiten Weg zuriickge-
legt. Ghaleb Jazmati hat sie aus seiner Heimatstadt
Damaskus nach Hamburg mitgebracht. Jetzt steht er
im Unterrichtsraum und spielt Beethoven. Ruhig bittet
er an einigen Stellen seine Korrepetitorin Irina Hoch-
man um eine Wiederholung. An anderen macht sie
ihn auf Ungenavigkeiten aufmerksam, und so disku-
tieren sie gemeinsam Uber die klangliche Balance.

Bevor Ghaleb Jazmati der politischen Situation in
seiner Heimat entfloh, hat er seinen Bachelor of

mit unterschiedlichen

musikalischen Vorlieben,

doch durch den Aus-

tausch von Ideen ebenso

wie von Kritik profitieren

wir immens voneinander —

zumal es bei uns anders

als in vielen anderen

Musikhochschulen keine Trennung zwischen Instru-
mentalistinnen und Séngern gibt. Alles zusammen
tréigt zu einem inspirierenden und neuen Blick auf

die Musik bei.”

Das Interesse an stilistischer Vielfalt spiegelt sich
auch in Cleos musikalischen Vorbildern wieder. Dazu
gehoren Klassiker des Jazzgesangs wie Ella Fitzger-
ald, Dinah Washington oder Sarah Vaughn ebenso
wie musikalische Grenzen iberschreitende Kiinstler
wie die im Folkpop erfolgreiche Eva Cassidy oder
Singer/Songwriterin Lianne LaHavas. Hierzu passt,
dass Cleo Geige und Gitarre spielt und auch das
Singer/Songwriter-Genre auslotet. ,Ich halte mich
ungern an einer Sache fest und génne mir einen sehr
weiten Blick auf die Musik. Ich denke, das spiegelt
sich auch in meinen Bandprojekten wieder.” Zu die-
sen Projekten z&hlt zuvorderst ihre Zusammenarbeit
mit dem Jan Luley Trio, in deren Musik sich séimt-
liche Einflisse der amerikanischen Musikgeschichte
widerspiegeln. Und das mit mehr als beachtlichem
Erfolg: Das im August 2017 verdffentlichte

Let them Talk wurde kurz darauf mit dem
Vierteljahrespreis der Deutschen Schallplattenkritik
in der Kategorie Jazz prémiert.

Auch die Zusammenarbeit mit dem im Blues,
Jazz und Soul beheimateten Pianisten Ginther

Music in Syrien absolviert. In Hamburg angekom-
men war das Ziel klar: Master machen, klassische
Musik spielen und unterrichten. Begonnen hat das
Gasthérerprogramm zur Unterstiitzung Geflichteter
im Sommersemester 2016. Es ist der Initiative von
Bilinc Ercan, der Justiziarin der HfMT, zu verdanken,
dass die Hochschule diese erste Férderung erhalten
hat. Mit der Genehmigung von DAAD-Geldern

im Herbst 2017 war das Programm dann finanziell
noch besser ausgestattet.

Brackmann kommt Cleos stimmlicher Vielseitigkeit
entgegen. Dessen improvisationsfreudige Art und die
Féhigkeit der spontanen gemeinsamen Kommunika-
tion mit Cleo machen jedes Konzert zu einem span-
nenden Ereignis. Last but not least ist da noch das
Duo CLEO & David Grabowski, eine Huldigung
an die Jazzlegenden Ella Fitzgerald und Joe Pass,
die in dieser Besetzung zwischen 1973 und 1986 auf
vier Studioalben Jazzstandards auf zeitlos eindring-
liche und sensible Weise interpretierten.

In punkto Studium hat Cleo gegenwdirtig eine Pause
eingelegt, um sich auf ihre Live-Auftritte zu konzen-
trieren. So stehen unter anderem zwei Konzerttour-
neen durch die Schweiz an. Wer ihre mitreiflende
Performance in Hamburg live erleben will, hat dazu
am 29. April im Theater im Zimmer Gelegenheit,
wo Cleo bereits im vergangenen Jahr regelméiflig
auftrat. Weitere Termine finden sich auf ihrer Home-
page unter www.cleojazz.com. Im Oktober 2019
méchte Cleo ihr Studium abgeschlossen haben. Wie
es dann weitergeht, lésst Cleo auf sich zukommen.
,In der Welt, in der wir heutzutage leben, gibt es
keine absolute Sicherheit, was Beruf und Karriere
betrifft. Was ich hier und heute weif3: Meine ganze
Leidenschaft gilt der Musik, und natiirlich werde

ich alles daran setzen, mit und von ihr zu leben.”

Das formulierte Ziel bestand in der Férderung

von studierwilligen Personen. Jeweils sechs bis zehn
Musiker wurden ausgewdhlt. Die Kontakte kamen
iber die Universitdt Hamburg, aus Hinweisen von
Flichtlingsunterkiinften und eigenen Initiativen. Die
Aktivititen fokussierten sich auf fiinf Bereiche:

Die Anerkennung von Abschliissen in den jeweiligen
Heimatléndern war dabei ebenso Bestandteil wie
das Kennenlernen der Eigenheiten deutscher Uni-
versitéiten, auf3erdem die Begegnung mit westlicher
Musik, die Ausbildung in Musiktheorie und Gehéor-
bildung sowie die individuelle Férderung instrumen-
taler Féhigkeiten.

Um ihre musikalischen Féhigkeiten zu entwickeln,
wurde Einzelunterricht mit Studierenden organisiert.
Dieser Unterricht ging weit Gber das Musikalische
hinaus. Im musikalischen und menschlichen Dialog
wurden individuelle Lebensléufe und Ansichten
unmittelbar erfahrbar. Einen Hohepunkt bildeten

in jedem Semester die gemeinsamen Konzerte.

Fellowship

Der Instrumentalunterricht wurde auch angeboten,
um die M&glichkeit zu erkunden, in diesem Fach
eine Aufnahmepriifung bestehen zu kénnen. Der Zu-
gang zu einer kiinstlerischen Hochschule wird jedoch
durch eine Aufnahmepriifung geregelt. Viele der
geflichteten Studieninteressierten spielten meist
traditionelle Instrumente, fir die es keine entsprechen-
den Ausbildungsméglichkeiten gab. Somit musste
von Anfang an diese Besonderheit beriicksichtigt und
angepasst werden. Begleitet wurde das Programm
von zwei Tutoren — einer deutschsprachigen und
einer arabisch sprechenden Person. Der Paléstinenser
Housam Abo Essa organisierte zusammen mit der
deutschen Sopranistin Pia Bohnert Konzert-, Theater-
und Museumsbesuche sowie die Unterrichtsstunden.
AuB3erdem berieten sie die Gefliichteten in ihrer
Perspektivsuche.

Das Programm ist im Wintersemester 2017/18
ausgelaufen. Alle Teilnehmer sind auf ihre Weise
beschéftigt. Einige konnten in Ausbildungen auf-

ONCE AROUND THE WORLD...
...FOR THE FUTURE OF THE ORCHESTRA

Since September of last year the Future of
Orchestral Culture Fellowship has brought

us — eight musicians from all over the world - to
Hamburg in order to research the current orchestral
culture of our respective cities and create solutions to
the problems a modern orchestra is facing. In order
to complete such a defiant task the HIMT Hamburg
provided us with workshops, seminars and talks with
leading musicians and administrators around Ger-
many. The international character of our project is
also reflected in our partner institutions: These include
the San Francisco Conservatory of Music
(SFCM), the Berkeley Symphony (BS), the Shang-
hai Conservatory, the Shanghai Symphony
Orchestra and the Symphoniker Hamburg.
Dealing with the challenges orchestras face requires
an Understonding of the ways orchestras are mana-
ged and the way they function internationally. That's
why in January we had the chance to travel around
the world to acquire know|eo|ge and firsthand expe-
rience in these areas.

Our first stop was San Francisco. Dean Kate Sheeran
arranged for us to take part in a management semi-
nar for musicians, led by two prolific figures in the
San Francisco music scene: former executive director
of the San Francisco Symphony Peter Pastreich
and former general director of the San Francisco
Opera David Gockley. A number of guest speakers —
consisting of key leadership figures of the orchestra
as well as the opera — gave us an insight to how
things work in the United States, from basic finances
to artistic planning and negotiation tactics for acqui-
ring funding. For the fellows from Europe and China
the striking differences in the way things work were
an interesting addition to our knowledge of the or-

chestral culture. At the same time we had the chance
to gain practical experience performing alongside
the musicians of the Berkeley Symphony ata
concert in the SFCM on January 12th.

A further goal of our trip to San Francisco was
to visit the location we will perform in on our second
trip in May. On our last day we met up with the exe-
cutive director of the BS, Rene Mandel, and visited
the Berkeley Art Museum and Pacific Film Archive.
We discussed the logistics and details for our final
concert in the venue. We also had a chance to hear
the San Francisco Symphony conducted by
Michael Tilson Thomas and Emanuel Ax as a soloist.
It was a fantastic way to finish our first trip to San
Francisco.

Our next stop was Shanghai. We were welcomed
by our partners of the Shanghai Conservatory.
Wei Zhang, Rui Wang, Xiaoyi Chen and others
gave us helpful advice for our stay in Shanghai and
the ways we should proceed for our final concerts

in May. Another management class ensued, high-
lighting once again the ways orchestras function
within the Chinese structure. A meeting, led by the
vice president of the Shanghai Symphony, Dageng
He, provided us with the opportunity to meet and
talk with the musicians and the management team
of the orchestra. These meetings furthered our un-
derstanding of the role the orchestra plays in the city
and the ways it functions. In the days that followed
we scouted possible locations for our concerts in
May and discovered the culture of the city. With the
help of the Hamburg Liaison Office in Shanghai
and Lars Anke we came up with several options for
our final concerts. On our last day in Shanghai we
had arranged to perform a chamber music concert

genommen werden, andere haben begonnen zu
studieren. Ob als Cello spielende Medizinstudentin,
als Oud spielender Sozialarbeiter oder als Flamenco-
Gitarrist: Musik machen sie alle. Pia Bohnerts Hart-
ndckigkeit beim Organisieren der Studiengebihren
ist es zu verdanken, dass Ghaleb Jazmati im ersten
Semester am Hamburger Konservatorium Geige
studieren kann. So steht er im Unterrichtsraum und
beginnt von neuem die Stelle mit seiner Korrepeti-
torin zu proben. Unsere Gaststudierenden sind ange-
kommen, sie waren und sind eine Bereicherung.

» HOR- UND SEHPROBEN
Ghaleb Jazmati (Geige): ,Ludwig v. Beethoven

Violinsonate in a-moll, Opus 23”
www.youtube.com/watch?v=VRZ4I7fcYak&feature
=share

Paco Hallak (Flamenco-Gitarre): ,Solitario
(Solea) by Paco Hallak”

www.youtube.com/watch?v=P2MzILtXpu8

at the Shanghai Concert Hall, so the days leading
up to that were filled with rehearsals. Apart from
our Chinese fellows, it was the first time for most of
us performing in China. The repertoire of the con-
cert included a great variety of works ranging from
Haydn and Mozart to Schumann and Koddly and
concluded with the work in C by Terry Riley. This
concert received a phenomenc| reaction from the
Chinese audience which - judging from the cheering
and seemingly endless clapping — appeared to have
enjoyed our performance. It was a wonderful insight
to Chinese audience culture and a great way to end
our trip.

Once we arrived back in Hamburg - after comple-
ting our journey around the world and after over-
coming the effects of the jet lag — we started putting
together our proposals for our final concerts. We
worked hard trying to find a core repertoire to be
performed around the world in our final concerts.
Using a wide repertoire from early classics to con-
temporary music, our goal is to present concerts that
explore the ideas we have researched in our project.



Nach der langen Sanierung der Hochschule erregte die Musiktheaterpremiere zur
Wiedererdffnung des Forums enorme mediale Aufmerksamkeit. Regieabsolvent
Martin Mutschler erarbeitete auf Basis der Passionsmusik von Dieterich Buxtehude
seine Abschlussinszenierung

Das Hamburger Abendblatt schrieb am 18.11.2017, dass sich das Stiick ,mit
seinen Bildern und Kléngen tief in die Erinnerung eingrub. Musikalisches Gerist
des Abends ist Buxtehudes Membra Jesu Nostri: ein barocker Passionszyklus,
der sieben Kérperpartien des gekreuzigten Jesus — von den Fiif3en iber die Hénde
bis zum Gesicht - jeweils eine eigene Kantate widmet. (...) Trotz dieser anspruchs-
vollen Choreografie, die sie nur selten als Quintett gruppiert, wachsen die fiinf
Solisten zu einem Ensemble zusammen, das die feingliedrige Musik nuancenreich
zum Leben erweckt. Das Resultat einer sorgféltigen Probenarbeit mit Felix Schén-
herr, dem musikalischen Leiter. Der junge Alte-Musik-Spezialist dirigiert die Auffih-
rung von einer kleinen Orgel am rechten Bishnenrand aus, wo er das Geschehen
mit dem vierkdpfigen Ensemble rheinbarock einfihlsam begleitet. Insgesamt
verréit die Inszenierung eine grof3e, nicht nur kiinstlerische Sensibilitéit. Regisseur
Martin Mutschler l&sst sowohl den Stimmen der Krebskranken als auch der Musik
ihr eigenes Tempo, seine vielschichtige Auseinandersetzung mit dem Thema
Sterben wird nie voyeuristisch oder sentimental. Im Gegenteil, sie hat sogar heitere
Momente — wenn ein Patient seine Atemnot norddeutsch-lakonisch herunterspielt
(,bin halt 'n bissch'n pisterich”) oder die Sénger sich lachend mit Wasser bespritzen.
Genief3en wir den Augenblick ganz bewusst, es kdnnte unser letzter sein. Gerade
weil der Abend nie rihrselig wird, berihrt er umso mehr. Etwa mit dem kurz
aufscheinenden Léicheln der kahlkdpfigen Frau, als sie vom kleinen Rest Hoffnung
spricht. Den will sie sich nicht nehmen lassen. Einer von vielen Momenten, die
einen noch lange begleiten werden.”

Die Tageszeitung Die WELT fand am 20.11.2017 Gber Membra. Als ich im
Sterben lag: ,Wer wiére je auf den Gedanken gekommen, einen Kantaten-
zyklus des weiland Libecker Marien-Organisten Dieterich Buxtehude auf die
Woundmale Jesu szenisch zu deuten und mit den verfallenen Gesichtern tod-
kranker Krebspatienten zu konfrontieren2 Christi Leiden am Kreuz in Erinne-
rungsspiralen Sterbender zu spiegeln, frihbarocke Klangrede, symboltréichtige
Performance und real dokumentierte Todesnéhe ineinander zu verwickeln -
darauf muss man erst einmal kommen! ,Kunst soll nicht schmiicken, sie soll wahr
sein” — dieser Maxime Schénbergs folgte das Auffihrungsteam des Musikthea-
ters Membra. Als ich im Sterben lag bedingungslos. Fast unertréiglich die
Satzbrocken, Blicke und Gesten der Kranken, die Hauflein siechen Fleisches
unter der Strahlenkanone der Kieler Uni-Klinik. Nicht weniger wahr der ésthe-
tische Gegenstof3 einer moribunden, aus Buxtehude, Bach, Janequin, Monteverdi
und Hammerschmidt gewirkten Musikmontage, von einem intermedial gefor-
derten Solistenquintett affektgerecht gesungen und vom Ensemble Rheinbarock
unter Felix Schénherr (Truhenorgel) mit historischem Instrumentarium delikat
getragen. (...) Der Versuch gilt und wirkt nach.”

Begeisterung bei den Kritikern l3ste auch die erstmalige Zusammenarbeit des Symphonieorchesters der Hoch-
schule mit dem Allee Theater aus. Das Hochschulorchester brachte Mozarts Oper mit
Séingerinnen und Séngern beider Institutionen heraus. Dazu hief3 es am 12.2.2018 im Hamburger Abendblatt:
,So anrihrend, abwechslungsreich und aufregend wie dort ist das Stiick iiber die gnadenlose Giite des Kaisers Titus nur
selten zu erleben. Vor allem dank eines von Dirigent Ulrich Windfuhr prézise angeleiteten Teamworks. Die sonst ibliche
und oft problematische Kluft zwischen Bihne und Graben war geschlossen, weil das studentische Symphonieorchester
der Hochschule dicht gedréingt und hoch konzentriert mit auf der kleinen Bishne saf3 und so den Solisten den Riicken
stirkte. In der fast wohnzimmerhaft intimen Akustik entfachte Mozarts letzte Oper einen unerhérten Reichtum an Nuancen
und packende Dramatik. Ein vor Erregung bebendes Tremolo der Streicher féhrt einem ja ganz anders durch Mark und
Bein, wenn man nur ein paar Meter vom Orchestergeschehen entfernt sitzt. Auch die Stimmen der Sénger gehen hier
viel direkter ins Ohr und zu Herzen. Unter den jungen Solisten des Abends gehérte die Hamburger Sopranistin Sophie
Magdalena Reuter zu den grof3ten Entdeckungen, die in der Partie der Servilia mit weichem Timbre und dichtem Legato
betérte — etwa in einem hinreif3enden Duett mit der &hnlich vielversprechenden Mezzosopranistin Melina Meschkat als
Annio. (...) Vokales Kraftzentrum der AuH:ijhrung war die erfahrene Kammeroper-Sopranistin Feline Knabe mit ihrer aus-

drucksvollen und facettenreichen Interpretation des Sesto.”

DAS BUNDESJUGENDBALLETT BEI OPENEARS,
DER GALA ZUR WIEDEREROFFNUNG DES FORUMS
AM 18.10.2017

Do 12.4.2018 19.30 Uhr

Weitere Auffihrungen: 14.4. um 19.30 Uhr,
15.4. um 15.00 Uhr, 20. und 21.4. um 19.30 Uhr,
22.4. um 15.00 Uhr

Forum

Musiktheater nach Mozart

Regie: Alicia Geugelin

Eintritt: 20 Euro, ermé&figt: 10 Euro
Studierende der HfMT: 4 Euro
Auch im Wahl-Abo erhaltlich
Siehe auch Seite 6

Fr 13.4.2018 19.00 Uhr

Forum

Hamburger Percussion Ensemble
Eintritt: frei

Di 17.4.2018 20.00 Uhr
Rudolf Steiner Haus, Grof3er Saal

Masterprisfung von Tristan Xavier Koster
Klasse Prof. Xiaoyong Chen
Eintritt: frei

Do 19.4.2018 19.30 Uhr

Forum

Masterpriifung Asya Fateyeva
Kammermusik-Klasse Prof. Niklas Schmidt
SAXOPHON Asya Fateyeva

KLAVIER Valeria Myrosh

In diesem Kammermusikkonzert erklingen
ausschlieBlich Originalwerke fiir Saxophon.
Die Reise durch das Repertoire fishrt uns von
Frankreich nach Japan, von einem ltaliener,
der nach Amerika auswanderte, zu einem
Amerikaner, der uns als Student des franzssischen
Komponisten Olivier Messiaen zuriick nach
Frankreich fuhrt.

Eintritt: frei

Mi 25.4.2018 19.00 Uhr
Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg,
Spiegelsaal

VIOLINE Tanja Becker-Bender

KLAVIER Péter Nagy

Werke von Schumann, Brahms und Dvordk
Eintritt: frei

S0 6.5.2018 19.00 Uhr
Kampnagel, Jarrestraf3e (K6)

Programm:
Karlheinz Stockhausen

Dritter Akt Michaels Heimkehr (Festival/Vision) aus:

Donnerstag aus Licht/mit einem Gruf3 und einem
Abschied

In vielen seiner Werke thematisiert der panreligios
gepragte Karlheinz Stockhausen den ewigen
Kampf des Guten gegen das Bése. So auch in
seinem monumentalen Opernzyklus Licht, der

mit seinen 29 Stunden Spielzeit noch nie in Génze
aufgefihrt wurde. Peter Estvés, diesjéhriger
Elbphilharmonie-Residenzkiinstler, leitet eine halb-
szenische Auffihrung des dritten Aktes aus Don-

nerstag mit einer Riege ausgewiesener Stockhausen-

Spezialisten, der Europa Chor Akademie und

dem Orchester der HFMT. Karlheinz Stockhausen
war ein grof3er Utopist, deswegen ist ihm beim
Musikfest ein eigener, umfangreicher Schwerpunkt
gewidmet. Als Leiter des Studios fir elektronische
Musik beim WDR erschuf er mit Frihformen des
Synthesizers einen ganzen Kosmos bisher unge-
ahnter Klénge und stief3 damit in neue Dimensionen
der Musik vor.

Symphonieorchester der HFMT

Europa Chor Akademie

LEITUNG Peter Eétvos

Eintritt: 35, 29, 15 Euro

Mi 16.5.2018 19.00 Uhr

Elektronische Musik und Live-Elektronik
Anschlussworkshop in Verbindung mit dem
43. Festival Neue Musik Lineburg
LEITUNG und MODERATION Helmut W.
Erdmann

www.neue-musik-lueneburg.de

Eintritt: frei

Fr 25.5.2018 19.30 Uhr

Forum

Benjamin Britten: The Rape of Lucretia Oper

in zwei Akten op. 37

Konzertante Auffihrung

Ensemble der HfMT, Séinger der Musikhochschule
Libeck

LEITUNG Ulrich Windfuhr

Eintritt: 16 Euro, ermé&figt: 8 Euro

Studierende der HfMT: 4 Euro

Auch im Wahl-Abo erhéltlich

Mi 30.5.2018 20.00 Uhr
Laeiszhalle, Kleiner Saal

Konzertexamen von Eun-A Kim
Klasse Prof. Anna Vinnitskaya
Eintritt: frei

So 10.6.2018 18.00 Uhr
Weitere Auffihrungen: 14., 16., 23., 25.
und 30.6. um 19.30 Uhr, 3.7. um 19.30 Uhr

Forum

Georg Friedrich Héndel: Alcina
Musikalische Leitung: Willem Wentzel
Regie: Philipp Himmelmann

Bihne: David Hohmann

Eintritt: 28 Euro, ermdfigt: 10 Euro
Studierende der HFMT: 4 Euro

Auch im Wahl-Abo erhéiltlich

Siehe auch Seite 7

Mi 13.6.2018 20.00 Uhr

Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg,
Spiegelsaal

Studio fur Alte Musik

TRAVERSFLOTE UND BLOCKFLOTE Peter Holtslag
BAROCKVIOLONCELLO Gerhart Darmstadt
CEMBALO Menno van Delft und Isolde Kittel-Zerer
Eintritt: 5 Euro, ermé&figt 3 Euro

Mo 25.6.2018 19.00 Uhr
Museum fir Kunst und Gewerbe Hamburg,
Spiegelsaal

Konzertexamen von Juliane Bergemann
Klasse Prof. Olaf van Gonnissen
Eintritt: frei

Fr 29.6.2018 19.00 Uhr
Fanny-Hensel-Saal

Partnerkonzert der Stédte Shanghai und Hamburg
Klavier- und Gesangstudierende der Liedklasse
Prof. Burkhard Kehring

Eintritt: frei

resonanzraum St. Pauli
Drei Tage - finf Konzerte: inspirierend,
harmonisierend, elektrisierend

28.6.2018 18.00 Uhr
Mirror Strings
Do 28.6.2018 20.00 Uhr

Eine Konzertinstallation von Catalina Rueda
und Mien Bogaert

Fr 29.6.2018 20.00 Uhr
von Dong Zhou

Sa 30.6.2018 20.00 Uhr
von Nivea Freitas

Sa 30.6.2018 22.00 Uhr

von Pedro Gonzdles Ferndndez
Weitere Infos per Mail:
concertlab@hfmt-hamburg.de

Mo 2.7.2018 19.00 Uhr

Forum

Masterprifungen von Dong Zhou
Klasse Prof. Georg Hajdu
Eintritt: frei

Mi 4.7.2018 20.00 Uhr
Rudolf Steiner Haus, Grof3er Saall

Konzertexamen von Jinggian He
Klasse Prof. Hans-Udo Heinzmann
Eintritt: frei

Mo 9.7.2018 19.00 Uhr

Forum

Masterpriifungen von Ana Carolina Medeiros
Coutinho und Jogl Vuik

Klassen Prof. Jorn Dopfer und Prof. Mark Tucker

Eintritt: frei



