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Die Werbekampagne zum
»Wagner-Wahn« wurde
von der Agentur

Karl Anders gestaltet.
Foto Monika Rittershaus
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OPER

Wagner-Wahn Alle zehn Hauptwerke im Jubildumsjahr 2013!
Simone Young lidt zu einer besonderen kiinstlerischen He-
rausforderung. Von »Holldnder« bis »Parsifal«, von Peter
Konwitschny bis Claus Guth, von Klaus Florian Vogt bis Bo
Skovhus — all das bietet der Hamburger Wagner-Wahn.

Repertoire »Faust« Gounods beliebte Oper, einst unter dem
Titel »Margarethe« gespielt, kehrt zuriick. Den Valentin singt
Rodion Pogossov, zuletzt als Posa in »Don Carlos« gefeiert.

Repertoire Belcanto-Stars bei Donizetti: Olga Peretyatko, Da-
niela Fally und Lawrence Brownlee veredeln »La Fille du Ré-
giment« und »LElisir d’Amore«.

Premiere »Vanitas_Everyman« Wieder 6ffnet sich die Black
Box der Opera stabile: Salvatore Sciarrinos fragile » Vanitas«-
Klinge und Philip Roths »Jedermann« treffen aufeinander.

Ensemble Das Internationale Opernstudio im Portrit: Diesmal
stellen sich die Mezzosopranistin Ida Aldrian, der Tenor Ma-

nuel Giinther und der Bariton Thomas Florio vor.

PHILHARMONIKER

Konzerte Vom Barock zur Spéitromantik reicht der philhar-
monische Bogen. Hindel, Strauss und Zemlinsky sind dabei —
und Richard Wagner in einer Soiree mit Gustav Peter Wohler.

TITELBILD: MONIKA RITTERSHAUS
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BALLETT

Wiederaufnahme »Romeo und Julia« John Neumeiers erstes
Handlungsballett in Hamburg steht ab dem 11. April wieder
auf dem Spielplan. Hamburgs Ballettchef erzihlt nach Shake-
speares Liebesdrama von dem grofen und echten Gefiihl
zweier junger Menschen und ihrer Verstrickung in einer ihnen
feindlich gesinnten Welt.

Gastspiel Bayerisches Staatsballett und Les Ballets de Monte-
Carlo Im Juni feiern zwei herausragende Ballettensembles das
vierzigjahrige Jubilaum von John Neumeier in Hamburg mit.
Sie gastieren am 11. und 12. sowie am 18. und 19. Juni wih-
rend der Ballett-Tage an der Staatsoper und prisentieren
Werke von Jerome Robbins, Jifi Kylidn und Jean-Christophe
Maillot.

RUBRIKEN

Opera stabile »After work«, Jubildumsspielzeit
Wagner, Verdi, Britten

Namen und Nachrichten

Leute Premiere »La Traviata«, Ballett-Gastspiel in den USA
Opernratsel Mitraten und Mitgewinnen

Spielplan Alle Veranstaltungen auf einen Blick

Finale Impressum
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»La Traviata«
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LEBENSRAUSCH UND TODESSTILLSTAND
Violetta weiB3, dass sie sterben muss - und sturzt sich
noch einmal in das Fest des Lebens und der Liebe.
Doch immer wieder wird sie an die Verganglichkeit
erinnert. Regisseur Johannes Erath und BUhnenbild-
nerin Annette Kurz versetzten Verdis innerlichste
Oper an einen Ort der brlchigen Poesie: Ein stillge-
legter Rummelplatz inspirierte sie zu atmospharisch
dichten Bildern, die der Wahrhaftigkeit und Fragilitat
von Verdis Musik sensibel nachsptren. Fur ihre leiden-
schaftliche Interpretation der Violetta wurde Ailyn
Pérez ebenso gefeiert wie George Petean als Ger-
mont und Patrick Lange am Pult der Philharmoniker.
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orER Thema

»Wagner-Wahn«

RICHARD WAGNER

RICHARD WAGNER

RICHARD WAGNER

Lohengrin

Tristan und Isolde

Der fliegende Holldnder

Musikalische Leitung: Simone Young
Inszenierung: Peter Konwitschny
Bihne und Kostiime: Helmut Brade
Licht: Manfred Voss

Dramaturgie: Werner Hintze

Chor: Janko Kastelic

Spielleitung: Wolfgang Blucker

Koénig Heinrich Georg Zeppenfeld
Lohengrin Burkhard Fritz

Elsa Petra Maria Schnitzer
Friedrich von Telramund

Eike Wilm Schulte

Ortrud Katja Pieweck

Heerrufer Jan Buchwald

Vier brabantische Edle

Sergiu Saplacan, Manuel GUnther,
Thomas Florio, Szymon Kobylinski

Koproduktion mit dem Gran Teatre de
Liceu Barcelona

Auffilhrung
12. Mai, 17.00
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Musikalische Leitung: Simone Young
Inszenierung: Ruth Berghaus
Bilihnenbild: Hans-Dieter Schaal
Kostiime: Marie-Luise Strandt
Dramaturgie: Sigrid Neef

Chor: Janko Kastelic

Spielleitung: Petra Mdller

Tristan Stig Andersen

Koénig Marke Peter Rose

Isolde Linda Watson

Kurwenal Bo Skovhus

Melot Moritz Gogg

Brangédne Katja Pieweck

Ein Hirt Jun-Sang Han

Ein Steuermann Szymon Kobylinski
Stimme eines jungen Seemanns
Jun-Sang Han

Musikalische Leitung: Simone Young
Inszenierung und Bithnenbild:
Marco Arturo Marelli

Kostiime: Dagmar Niefind-Marelli
Chor: Janko Kastelic

Spielleitung: Heiko Hentschel

Der Holldnder Albert Dohmen
Senta Ricarda Merbeth

Erik Martin Homrich

Daland Wilhelm Schwinghammer
Steuermann Dovlet Nurgeldiyev
Mary Renate Spingler

Unterstutzt durch die Stiftung zur
Foérderung der Hamburgischen Staatsoper.

Auffiithrung
15. Mai, 19.30 Uhr

RICHARD WAGNER

Die Meistersinger von Nirnberg

Musikalische Leitung: Simone Young
Inszenierung: Peter Konwitschny
Biihne und Kostiime: Johannes Leiacker
Licht: Hans Toelstede

Dramaturgie: Werner Hintze

Chor: Florian Csizmadia

Spielleitung: Petra Muller

Hans Sachs James Rutherford
Veit Pogner Peter Rose

Kunz Vogelgesang Markus Petsch
Konrad Nachtigall Thomas Florio
Sixtus Beckmesser Bo Skovhus
Fritz Kothner Jan Buchwald
Balthasar Zorn Sergiu Saplacan
Ulrich EiBlinger Chris Lysack
Augustin Moser Manuel GUnther
Hermann Ortel Levente Pall

Hans Schwarz Szymon Kobylinski
Hans Foltz Dieter Schweikart
Walther von Stolzing

Klaus Florian Vogt/Burkhard Fritz (14.4.)
David Jargen Sacher

Eva Meagan Miller

Magdalena Katja Pieweck

Ein Nachtwéchter

Wilhelm Schwinghammer

Auffiihrungen
14. April 16.00 Uhr, 23. April 17.00 Uhr,
28. April 15.00 Uhr, 17. Mai 17.00 Uhr



Mein Waghner

OPER Thema

Die Musikwelt feiert in diesem Jahr den 200. Geburtstag Richard Wagners. Zum Jubi-
ldum werden innerhalb von drei Wochen die zehn Hauptwerke des Bayreuther Meisters
unter dem Dirigat von Opernchefin Simone Young an der Staatsoper gegeben. Wir
sprachen mit einigen Kunstlern und wollten gerne wissen: Was bedeutet Ihnen Richard
Wagner? Welche Erlebnisse verbinden Sie persdnlich mit dem Werk des Komponisten?
Worin grindet Wagners Genialitat? Oder: Was wlrden Sie Richard Wagner gerne fra-
gen, wenn Sie ihm heute begegnen kdnnten?

 +| Klaus Florian Vogt
4 war in Hamburg

§ als Erik, Lohengrin,
Parsifal und als
Stolzing zu Gast.
Zum Geburtstag
des Komponisten
spielte er kurzlich
die CD »Wagner«
ein. Beim Hambur-
ger Wagner-Wahn
singt er den Wal-
ther von Stolzing.

BEI DER BESCHAFTIGUNG mit den
Werken Richard Wagners habe ich in kiinst-
lerischer Hinsicht einige meiner intensivs-
ten emotionalsten Momente erlebt. Bereits
als Orchestermusiker habe ich seine Opern
sehr geliebt. Und ich glaube sogar, dass
meine Begeisterung fiir Wagner auf jeden
Fall mit ausschlaggebend war, warum ich
iiberhaupt Sénger geworden bin. Mein ers-
ter richtiger Kontakt mit dem Werk Wag-
ners war tatsichlich im Bayreuther Fest-
spielhaus. Wihrend meines Musikstudiums
hatte ich die Moglichkeit, dorthin zu gehen
und Proben zu besuchen. Spéter als Hornist
im Orchestergraben der Philharmoniker
Hamburg fand ich die Herausforderungen,
die der Komponist auch in technischer Hin-
sicht an das Orchester und an den Singer
stellt, immens reizvoll. Diese Art von Misch-
klang hat mich sehr fasziniert. Ich glaube,
man spiirt bei einer solchen Erfahrung tat-
sichlich diesen Begriff »Gesamtkunstwerk«:
dass Text und Musik, die Instrumentation
und die Stimmen, dass dies alles miteinan-
der verflochten ist. Aus einer solchen Kon-
zentration erwichst eine unheimliche Kraft,
die einen, wenn man davon erfasst wird, im
Innersten packen kann. Am meisten beein-
druckt mich, wie erwihnt, die grofie Emo-
tionalitdt bei Wagner und wie es ihm ge-

lingt, die Gefiihle der verschiedenen Figuren
zu vergegenwirtigen. Das zu ergriinden, ist
immer eine grofle Herausforderung und
auch eine iiberwiltigende kiinstlerische Er-
fiilllung. Als ich mich fur die Sangerlaufbahn
entschieden habe, waren Wagners Bithnen-
helden ein ferner Traum von mir, oder bes-
ser gesagt: ich wagte gar nicht davon zu
traumen. Umso schoner, dass dieser Traum
jetzt Wirklichkeit geworden ist, und dass
Wagners Werke den Schwerpunkt meiner
kiinstlerischen Laufbahn einnehmen.

Bei den Auftritten passieren immer mal
wieder Dinge, iiber die man spiter lacht,
beispielsweise, wenn man wieder einmal
feststellen musste, wie schnell das Feierlich-
Erhabene ins Komische kippen kann. Be-
sonders bei meinen Gastspielen als Lohen-
grin gab es zuweilen Pannen, vielleicht, weil
das Schwanenwunder oft nur mit Hilfe
komplizierter Technik vonstatten gehen
kann: Ausgerechnet bei meinem Debiit an
der New Yorker Metropolitan Opera wire
der erste Auftritt beinahe gescheitert: Auf
der Seitenbiithne stand ein Fahrzeug auf
Schienen, das den Schwan versinnbildlichte.
Auf diesem Gefihrt sollte Lohengrin auf die
Biithne gelangen. Wir hatten vorher keine
Probe dafiir gehabt, und so ist man natiir-
lich super angespannt! Ich stellte mich also
auf dieses Ding, aber es fuhr nicht los. Ich
wartete geduldig, ob es noch in Gang ge-
bracht wird, denn es stand ja ein Techniker
mit einer Fernsteuerung neben mir. Irgend-
wann horte ich von der Seite: Go! Go! Und
es blieb mir nichts anderes iibrig als abzu-
steigen und auf die Bithne zu rennen. Auch
bei meinem ersten »Lohengrin«-Gastspiel
in Madrid funktionierte die Technik nicht
reibungslos. Lohengrin wurde von der Un-
terbithne aus auf die Szene gefahren. In mei-
nem Ritterkosttim, das aus lauter Metalltei-

len bestand, sollte ich mit Hilfe eines Fahr-
stuhls auf einen Steg gelangen. Aber dann
blieb dieses Ding einen Meter unter dem
Steg stehen. Zum Gliick war ich geistesge-
genwirtig genug und kletterte in voller Riis-
tung und mit dem Schwert unterm Arm
nach oben. Dank meiner sportlichen Kon-
dition ist dieser Auftritt dann zu Stande ge-
kommen, aber in Ristung ldsst es sich
schlecht klettern.

Bei der »Lohengrin«-Premiere in Tokio
funktionierte die Technik einwandfrei, aber
etwas anderes beeintrichtigte den Ablauf
der Vorstellung: Ausgerechnet beim Frage-
verbot ging ein Erdbeben los. Die erste Frage
wird gestellt, dann kommt die Wiederho-
lung: »Elsa, hast du mich vernommen?« In
diesem Moment fing alles an zu wackeln.
Zuerst klang es so, als wiirde ein Giiterzug
iiber die Bithne fahren, dann jedoch wurde
das Wackeln immer stirker, und im Hinter-
grund fingen die Scheinwerfer ordentlich an
zu scheppern. Im Gesicht meiner Partnerin
sah ich die blanke Panik. Das hielt so zehn
oder fiinfzehn Sekunden an, und eh man
sich versah, hatte es sich wieder beruhigt,
und die Vorstellung ging ohne weitere Zwi-
schenfille zu Ende.

' o iy —
»Die Meistersinger von Nurnberg«
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»Wagner-Wahn«

Bo Skovhus lie-
ferte pragnante
und stdrmisch
akklamierte Rol-
lenportrats wie
Wozzeck oder
Lear. Nun singt er
in Hamburg zwei
Mal Wagner: als
Beckmesser und
als Kurwenal.

RICHARD WAGNERS OPERN waren fiir
mich schon immer mit etwas Mystischem
verbunden, man kann fast sagen mit etwas
»Heiligem«. Auch wahrend meines Studi-
ums in Dianemark wurde diese Musik als
etwas Besonderes behandelt, anders als zum
Beispiel Mozart oder sogar Strauss. Natiir-
lich sind Wagner-Partien von solch einer
Schwierigkeit und Komplexitit, dass man
als Student tiberhaupt nicht daran zu den-
ken wagt, etwas damit anzufangen. Auch
deshalb sind fir mich die Werke Wagners zu
etwas Herausragendem gewachsen, etwas,
das man bewusst mit Respekt angehen
muss. Es gibt in der Musik eine gewisse
Wiirde, die man meiner Meinung nach nir-
gendwo anders findet. Man ist nie im Zwei-
fel, dass eine Musik von Wagner stammt,
wenn man sie hort, obwohl man sie viel-
leicht vorher nicht gekannt hat. Auch das
Publikum geht mit Wagner anders um, das
ist meine Erfahrung: Erstens wegen der
Linge der Opern, die wirklich nicht nur fiir
die Interpreten, sondern auch fiir die Zu-
schauer eine Herausforderung bedeutet,
aber auch wegen des »Unaussprechbaren,
was die Musik mit einem macht. Ich habe
grof3e Ehrfurcht vor dieser Genialitit! Oft
frage ich mich, wie ist es moglich, dass zwei
so unterschiedliche Werke wie » Tristan und
Isolde« und »Die Meistersinger von Niirn-
berg« von ein- und demselben Komponis-
ten erschaffen worden sind? Trotz aller Ver-
schiedenheit erkennt man jedoch sofort die
unverwechselbare Tonsprache. »Tristan« ist
fiir mich das absolute Meisterwerk, modern,
neue musikalische Wege aufzeigend und
gleichzeitig von einer Vollkommenbheit, dass
ich nie miide werde, es anzuhoren. Auch die
»Meistersinger« sind groflartig, so voller
Humor und musikalischem Witz. Ich liebe
Wagners Kritikerparodie Sixtus Beckmesser
und freue mich jedes Mal, wenn ich in dieser
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Rolle auf der Biithne stehe. Fiir mich ist es
wie ein Geschenk, in einer Wagneroper mit-
zuwirken, obwohl der Auftritt stets mit lan-
ger Warterei verbunden ist: Kurwenal singt
beispielsweise im 2. Akt nur »Rette dich,
Tristan!« und muss dann die gesamte An-
sprache von Ko6nig Marke anhoren, so
lange, bis Tristan verwundet in seine Arme
fallt, damit danach endlich der 3. Akt begin-
nen kann. Ein weiteres Beispiel: Amfortas
singt im 2. Akt tiberhaupt nichts. Erst spit
im 3. Akt hat er dann wieder zu tun. Eigent-
lich wire dazwischen gentigend Zeit fur
einen Kinobesuch. Beckmesser ist wihrend
der gesamten Oper mehr oder weniger da-
bei — eine halbe Stunde Wartezeit bei einer
Wagneroper zahlt nicht.

Kaum jemand kann ohne emotionale
Beteiligung mit Wagner umgehen, seien es
wir Singer auf der Bithne, Dirigent, Chor,
Orchester oder auch das Publikum. Alle
miissen ein Ubermaf an Leistung bringen,
und das geht nur mit viel Emotion und
Konzentration! Ich glaube, das ist es, was
Wagners Grofle ausmacht.

GMD Simone
Young dirigiert
innerhalb von
drei Wochen die
zehn Haupt-
werke des Bay-
reuther Meisters
vom »Fliegenden
Hollander« bis
zum »Parsifal«.

WAGNER ZAHLT FUR MICH zusammen
mit Mozart, Strauss, Verdi und Puccini zu
den fiinf Sdulen, auf die ein Opernhaus sein
Repertoire baut. Intellektuell und psycholo-
gisch gesehen gehort er fiir mich zu dem In-
teressantesten, was ein Opernrepertoire zu
bieten hat. Diese Mischung aus Mythos und
Personendrama, die grofle Emotionalitit
und seine Kenntnis der menschlichen Psy-
chologie bewirken, dass die Werke immer
aktuell und immer faszinierend bleiben.
Ich bin in einem Land aufgewachsen, in
dem man so gut wie gar nicht Wagner spielt.
Wir haben in Australien weder geeignete
Spielstitten noch eine Tradition, obwohl es
immer wieder bedeutende Wagnerinterpre-
ten in Australien und Neuseeland gegeben

hat —Elizabeth Connell, Lisa Gasteen, Glenn
Winslade, und sogar Joan Sutherland hat in
Covent Garden London die »Meistersin-
ger«-Eva gesungen, bevor sie ins Belcanto-
fach wechselte. Auch der grofle Wagnerdiri-
gent Charles Mackerras ist Australier. Und
die berithmte Marjorie Lawrence stammte
ebenfalls aus Australien und nicht, wie oft
behauptet wird, aus den USA.

Meine ersten Begegnungen mit Wagner
waren Schallplattenaufnahmen. Als Studen-
tin im Alter von 21 Jahren bin ich einmal
mit dem Bus dreizehn Stunden nach Mel-
bourne gefahren, um eine konzertante Auf-
fithrung von »Siegfried« erleben zu diirfen.
Alsich dann selber die Werke »mit den Hin-
den greifen konnte, eréffnete sich mir eine
neue musikalische und musikdramatische
Welt, die Stiick fiir Stick weiter aufging,
wihrend ich zur selben Zeit intensiv damit
beschiftigt war, die deutsche Sprache zu ler-
nen. Ich erinnere mich an jenen Moment,
als ich vor der Alten Pinakothek in Miin-
chen stand und mir dachte, ich konnte jetzt
jedem auf Deutsch erzihlen, wo die Riesen
ihre Schitze versteckt haben, aber wie man
mit dem Bus zum Marienplatz kommt, das
kann ich noch nicht fragen, weil es in kei-
nem Wagnerlibretto vorkommt.

Ja, das waren die frithen Begegnungen
mit dem Werk Richard Wagners. Und wei-
tere Begegnungen mit dem Komponisten
gab es dann selbstverstindlich wihrend
meiner Arbeit als Repetitorin in Kéln und
dann als Assistentin in Bayreuth und da-
nach, sehr schnell folgend, als Dirigentin
von Wagners Opern in Berlin und Wien und
London. Wenn man anfingt, sich mit sei-
nem (Euvre zu beschiftigen, spiirt man,
dass eine Lebensarbeit beginnt. Ich habe
jetzt alle Werke zig Mal dirigiert, in verschie-
densten Besetzungen, Inszenierungen, Si-
tuationen und freue mich, dass ich mich
hoffentlich noch mindestens fiinfundzwan-
zig Jahre immer wieder aufs Neue damit
auseinandersetzen kann.

Das Schone ist, besonders was die Singer
betrifft, dass man als junger Assistent mit
einer Generation zusammenarbeitet, die
wahrscheinlich zwanzig bis dreiflig Jahre
dlter ist als man selbst. Irgendwann triftt
man dann auf Sanger der eigenen Genera-
tion. Und je dlter und reifer man wird, desto
starker freut man sich auf die nachfolgen-
den Generationen. Ein Dirigent hat die



Chance, mit drei bis vier Generationen von
Singern die Werke Wagners zu erleben. Und
diese Moglichkeit empfinde ich als grof3es
Geschenk.

Wenn ich Wagner heute treffen konnte,
wiirde ich ihn gerne fragen, wie er als Kom-
ponist mit langen Unterbrechungen wih-
rend der Entstehung des »Rings« zurechtge-
kommen ist. Am Ende des zweiten Aktes hat
er die Komposition des »Siegfried« unter-
brochen, und erst zwolf Jahre spiter, als er
bereits » Tristan und Isolde« und »Die Meis-
tersinger von Niirnberg« zu Ende kompo-
niert hatte, die Arbeit wieder aufgenom-
men. Einmal abgesehen davon, dass man
diesen Bruch in der Musik deutlich spiirt,
denn die Unbeschwertheit des ersten Teils
ist nicht mehr so vorhanden, und die Musik
klingt chromatischer und erinnert ein wenig
an »Tristan«.

Wagner arbeitete bekanntlich immer mit
musikalischen Zitaten. Gingen ihm die
Ohrwiirmer immer noch im Kopf herum,
als er bereits die nichste Oper in Angriff ge-
nommen hatte? Es ist fiir mich unfassbar,
dass ein Mensch vor einem leeren Noten-
blatt safl und daraus die »Gotterdimme-
rung« entstand.

Christian Franz
wird in allen Auf-
fihrungen des
»Ring des Nibe-
lungen« dabei-
sein: Loge im
»Rheingold,
Siegmund in »Die
Walkire« und
M Siegfried in »Sieg-
§ fried« und »Got-
terddmmerung«

WAGNERS OPERN BILDEN bis heute
eine wichtige Sdule meiner kiinstlerischen
Existenz oder, anders ausgedriickt: Wagner
ist mein Brotchengeber, dank der unver-
gleichlichen Phantasielosigkeit jener »Ent-
scheidungstriger«, von denen ich frith auf
Wagner festgelegt worden bin. Aber ich
muss da auch gleich etwas Gutes sagen:
Wagners Opern haben schon immens viel
Substanz, was den Text angeht, was die Psy-
chologie betrifft, da reicht aus meiner Sicht
Verdi nicht heran. Wagner ist wirklich Thea-
ter, Theater mit Musik. Seine Genialitit ist
begriindet durch das enge Zusammenspiel

OPER Thema

von Psychologie, Musik, Text. Die Psycholo-
gie seiner Figuren ist einfach raffinierter
und ausgefeilter als beispielsweise bei Verdi.

Wenn ich ihm begegnen konnte, wiirde
ich Wagner gerne fragen: »Warum hast’
denn immer so lang schreiben miissen?
Warum denn immer, wenn das Wort ich
fallt, warum ist das immer auf der betonten
Zidhlzeit?« Das verrit ja sehr viel tiber ihn
selber, iiber seine Egomanie. Ich wiirde ihn
gerne befragen iiber so manche seiner an-
geblichen Regieanweisungen, die mir nicht
schliissig vorkommen und die in der Parti-
tur iiber der Musik geschrieben stehen. Zum
Beispiel sagt Parsifal im dritten Akt, dass er
jetzt zu Amfortas geht, » (mit gesteigert stol-
zem Ausdruck) das Haupt nun salbe Titurels
Genoss, dass heute noch (grofs, befehlend)
als Konig er mich griifie«. So soll Parsifal das
sagen, steht da als Wagners Anweisung, und
die Musik klingt dazu pathetisch. Aber die
Situation ist doch eine ganz andere. Zum
Vergleich: Wenn wir jetzt einen neuen Papst
kriegen, wird der doch auch nicht mit stolz
erfiillter Brust vor die Leute treten: »Ich bin
jetzt Papst!«, sondern er wird sich eher etwas
beklommen sagen: »Ach du lieber Gott!«
Und so dhnlich ist eigentlich diese Situation
fiir Parsifal in der eben beschriebenen Sze-
ne. Solche Sachen gibt es ganz viel bei Wag-
ner. Warum ist Beckmesser musikalisch so
eindimensional charakterisiert? Sodass man
als Darsteller permanent darum kdmpfen
muss, dieser Figur trotzdem ein mensch-
liches Gesicht zu geben. Die Figur wire
phantastisch, wire sie nicht so festgelegt auf
den antisemitischen Beigeschmack in der
Rezeptionsgeschichte, so begriindet diese
Entwicklung auch sein mag.

Esist wirklich ein furchtbarer Kampf mit
dem Beckmesser. Das kann ich aus eigener
Erfahrung beurteilen, denn ich hitte ihn fast
einmal in Budapest gesungen unter dem Di-
rigat von Adam Fischer. Dann bemerkte ich,
dass ich mich in dieser Stimmlage viel zu
wohl fiihle, und dachte mir, »oh, ich muss
mich vorsehen, dass ich da nur nicht den
Tenor verliere«. Denn diese Partie zieht die
Stimme nach unten. Ich glaube, fiir mich ist
esnoch zu friih, solche Rollen linger zu sin-
gen. Aber irgendwann kommt eine Rolle wie
Beckmesser bestimmt fiir mich in Frage. Als
ich angefangen hatte, diese Partie durchzu-
arbeiten, stellte ich zudem fest: Das sind so
schnelle Notenwerte, du hast viel zu wenig >

Burkhard Fritz (Lohengrin)
stammt aus Hamburg. 2011
feierte er sein Debut bei den
Bayreuther Festspielen als
Walther von Stolzing in den
»Meistersingern«. Mit dieser
Partie gibt der international
gefragte Tenor gegenwartig
seinen Einstand an der Alster.

Eike Wilm Schulte (Telra-
mund) gastiert in den wich-
tigen Musikmetropolen. Sein
Repertoire umfasst Gber ein-
hundert Rollen. In Hamburg
trat er bisher als Faninal, als
Besenbinder Peter, als Gior-
gio Germont und als Paolo
Orsini in »Rienzi« auf.

Georg Zeppenfeld (Konig
Heinrich) gastiert u. a. in
Dresden, Berlin, Wien, Mai-
land, Paris, Barcelona und
San Francisco sowie bei den
Salzburger und Bayreuther
Festspielen. In der Hanse-
stadt sang er bereits den
Landgrafen in »Tannhauser«.
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OPER Thema

»Wagner-Wahn«

RICHARD WAGNER

Parsifal

Musikalische Leitung: Simone Young
Inszenierung und Biihne: Robert Wilson
Kostiime: Frida Parmeggiani

Chor: Janko Kastelic

Spielleitung: Nicola Panzer/Petra Muller

Amfortas Andrzej Dobber

Titurel Wilhelm Schwinghammer
Gurnemanz Peter Rose

Parsifal Nikolai Schukoff

Klingsor Antonio Yang

Kundry Michelle DeYoung

1. Gralsritter Chris Lysack

2. Gralsritter Szymon Kobylinski

Vier Knappen Solen Mainguené, Ida Al-
drian, Sergiu Saplacan, Manuel Glnther
Blumenmédchen (1. Gruppe) Katerina
Tretyakova, Gabriele Rossmanith, Rebecca
Jo Loeb

Blumenmédchen (2. Gruppe) Hayoung Lee,
Solen Mainguené, Ida Aldrian

Stimme aus der H6he Rebecca Jo Loeb

Koproduktion mit der Grand Opera Houston.

Auffiihrung
19. Mai, 16.00 Uhr

RICHARD WAGNER

Tannh&user

Musikalische Leitung: Simone Young
Inszenierung: Harry Kupfer
Bihnenbild: Hans Schavernoch
Kostiime: Reinhard Heinrich

Licht: Manfred Voss

Chor: Christian GUnther
Spielleitung: Nicola Panzer

Landgraf Hermann Georg Zeppenfeld
Tannh&user Franco Farina

Wolfram von Eschenbach Lauri Vasar
Walther von der Vogelweide Jun-Sang Han
Biterolf Moritz Gogg

Heinrich der Schreiber Chris Lysack
Reinmar von Zweter Levente Pall
Elisabeth/Venus Petra Maria Schnitzer

Hirt Mélissa Petit

Unterstttzt durch die Stiftung zur
Forderung der Hamburgischen Staatsoper
Gefordert durch die Deutschen Philips-
Unternehmen

Auffiihrung
22. Mai, 18.00 Uhr
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die Moglichkeit, die Figur zu charakterisie-
ren. Ein bisschen mehr Zeit, ein bisschen
mehr Ruhe, und schon kénnte man so viel
aus dieser Figur machen! Nimmt man ande-
rerseits Mime, der hat noch weit eher die
Moglichkeit, ungemein viele Facetten zu
zeigen. Wie menschlich dieser Charakter in
Wabhrheit eigentlich ist, wird aber leider auf
der Bithne viel zu selten gezeigt. Wenn man
sich diese Figur einmal genauer ansieht: Aus
seiner Sicht hat Mime v6llig Recht, wenn er
alles daran setzt, Siegfried zu vernichten.

All das sind Fragen, die ich Wagner stel-
len wiirde. Ich wiirde nach der Charakteri-
sierung der Figuren aus seiner damaligen
Sicht fragen. Warum hat er das so geschrie-
ben und vielleicht anders gemeint, als wir es
versuchen heute zu gestalten?

Wire ich Wagner personlich begegnet,
wir hitten uns wohl nicht besonders ge-
mocht. Ich stelle ihn mir sehr diktatorisch
vor. Ich kann schlecht mit Leuten, die sich
vergottern lassen. Anders gesagt: Man kann
schlieflich die Dinge auf vielerlei Arten
sehen. Es gibt keine absolute oder einzig giil-
tige Wahrheit!

Katja Pieweck
singt Magdalena,
Fricka in »Rhein-
gold«, Brangane,
Siegrune und zum
ersten Mal Ortrud
in »Lohengrin«
sowie die »Wesen-
donck-Lieder« in
der Wagner-Soi-
ree.

BIS HEUTE HABE ICH ein eher ambiva-
lentes Verhiltnis zum Werk Richard Wag-
ners. Einer »natiirlichen« Abneigung — zu
lang, zu laut, zu bombastisch — steht eine
unglaubliche Bewunderung gegeniiber. Es
ist faszinierend, was dieser Mensch entwi-
ckelt hat und wie schopferisch er war. Wenn
man sich ganz auf die Musik und die Texte
einldsst, gerdt man in einen Sog, dem man
sich nur schwer entziehen kann. Es gibt
einen Moment wihrend der »Rheingold«-
Vorstellung, wo ich das besonders deutlich
empfinde, wenn wir — Fricka, Wotan, Don-
ner, Froh — durch den Verlust von Freias Ap-
feln, die den Goéttern zur Unsterblichkeit
verhelfen sollten, entkriftet auf dem Boden
liegen. Es ist ein unbeschreibliches Gefiihl,

die Wucht des Orchesters zu erleben, wenn
die Musik den Korper durchflutet und den
Bithnenboden vibrieren lésst.

Meine erste Begegnung mit einer Wag-
neroper fand wihrend meiner Schulzeit in
Hannover statt. Ich sang im Midchenchor
und hatte gerade erst meine Liebe zum Sin-
gen entdeckt. Da wagte ich mich eines Tages
in eine Vorstellung der »Meistersinger von
Niirnberg«. Schon nach kurzer Zeit dachte
ich mir, oh Gott, wo bin ich hier hineinge-
raten? Die Oper nahm kein Ende, und die
Musik war manchmal so laut, dass ich mich
formlich bedringt fiihlte. Zudem war die
Inszenierung ein bisschen altertiimlich, und
es tat sich nichts, aufler dass die Menschen
auf der Bithne herumstanden und sangen.
Erst viel spiter, hier in Hamburg, wurde
mein Urteil tiber die »Meistersinger« durch
die wunderbare und erkenntnisreiche Ar-
beit mit Peter Konwitschny grindlich revi-
diert. Aber damals war nach meinem ersten
»Meistersinger«-Erlebnis das Thema Wag-
ner fiir mich erst einmal erledigt. Alarmiert
durch die endlose Linge der Stiicke wagte
ich mich lange Zeit nicht an das Studium
der Partien heran.

Eine positive Begegnung mit Wagner er-
eignete sich wihrend des Studiums mit den
»Wesendonck-Liederng, die ich, als ich das
Masefield-Stipendium erhielt, gesungen ha-
be. Das ist jetzt fast zwanzig Jahre her. Wenn
ich die »Wesendonck-Lieder« demnichst
wieder zu Gehor bringen werde, habe ich
mittlerweile einen anderen Blick auf sie ge-
wonnen, und meine Stimme hat sich auch
verdndert. Und iiberhaupt hat sich meine
Stimme ja erst nach und nach in Richtung
dramatisches Fach entwickelt, darum habe
ich bisher noch gar nicht so viele grofle
Wagnerpartien gesungen. Zunichst waren
das »Zubringerpartien«, in der fritheren
»Walkiren«-Inszenierung von Gunter Kri-
mer sang ich bereits die Siegrune. Die erste
groflere Herausforderung war dann die
Brangane 2006.

Ich bedauere es, dass Wagner so wenig
Lieder geschrieben hat. Wenn ich ihm heute
begegnen konnte, wiirde ich ihn nach dem
Grund fragen. Der Reclam-Liedfiihrer gibt
nur 20 Lieder an, meistens werden nur die
»Wesendonck-Lieder« aufgefiihrt.

Die Statements der Kiinstler wurden von
Annedore Cordes aufgezeichnet.
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Daniel Hope Michael Nagy

Erleben Sie auf den Weltmeeren die Magie der Musik hautnah. Die stilvolle
Atmosphare an Bord von MS EUROPA schafft den idealen Rahmen flur
musikalische Abende der Extraklasse. Virtuose Konzerte weltberihmter
Klassikstars, die |hr Gehér auf das Héchste verwdhnen. Oder begriBen
Sie an Bord von MS COLUMBUS 2 internationale Stars und hochbegabte
Nachwuchsklnstler zu einem anspruchsvollen Programm: von Klassik Uber
Jazz bis hin zu Pop. Unsere Kreuzfahrten sind Ihre exklusive Eintrittskarte

far unvergessliche, musikalische Hohepunkte. Mdchten Sie mehr erfahren?
Dann senden Sie uns einfach die Antwortkarte zu, schicken Sie eine E-Mail

an prospekte@hlkf.de, rufen Sie uns geblhrenfrei an unter 0800 2255556 H LI d
mit dem Kennwort HL1305072 oder bestellen Sie unsere Kataloge direkt « apag- oy
unter www.hlkf.de/HL1305072.

GroBe Momente. Ganz exklusiv.

Weitere Informationen erhalten Sie in lhrem Reisebiro und auf www.hlkf.de



OPER Thema

»Wagner-Wahn«

Sehr geehrter Herr Wagner,

ich komme gerade aus der Hamburgischen
Staatsoper und habe mir den kompletten
»Ring des Nibelungen« angesehen. 16 Stun-
den und 32 Minuten Gesamtlange sind nun
wirklich eine Zumutung. Ich bin in Sitzhal-
tung aus dem Saal gekommen, meine Knie
konnte ich nicht mehr durchstrecken.
Allerdings bin ich stolz, dass ich durchgehal-
ten habe und nicht eingeschlafen bin, wie
meine Freundin Hannelore neben mir, die
mich mit in die Oper geschleppt hatte.
Immer, wenn ich sie wachriittelte, fauchte
sie mich an.

Dabei gingen mir so viele Fragen durch den
Kopf.

Was wire gewesen, wenn die Rheintochter
freundlicher zu Alberich gewesen wiren?
Dann hitte er ja nicht der Liebe entsagen
miissen, und das Rheingold wire in Obhut
der Nixen geblieben.

Und wenn er schon schmiedet, warum nicht
ein Hufeisen anstatt eines Ringes, das hitte
ihm sicher mehr Gliick gebracht.

Warum konnte Wotan die Burg nicht be-
zahlen, er ist doch ein Gott?

So jagt auch er gierig dem Ring hinterher,
mit Alberich um die Wette.

Ich habe mich sehr tiber Wotans ungehori-
ges Betragen gedrgert.

Meine Lieblingsgottin ist Erda, die Mutter
Erde. Immer, wenn sie auf der Biithne er-
schien, atmete ich ruhiger. Hitten doch blof§
alle auf sie gehort!

Aber so ist es ja auch bei uns, wenn ein
Mensch mal was Sinnvolles zu erzihlen hat,
will es keiner horen. Warum eigentlich
nicht?

Es geht immer nur um Besitz. Wer am meis-
ten besitzt, ist reich. Aber an was?

Der Lindwurm Fafner ist ein gutes Beispiel:
»Ich lieg und besitz. Lass mich schlafen.«
Kaum dass er den Ring besitzt, ist er nur
noch brisig und faul und kriegt nichts mehr
mit.

Er wird beseitigt von Siegfried. Gut so, wenn
Sie mich fragen.

Ach ja, der Siegfried, warum ist er eigentlich
so tollpatschig?

Ein Mann mit starken Muskeln, aber oben
brennt die Lampe nicht. Schade!

Ich hitte mich nicht wie Briinnhilde in ihn
verliebt.

Ich habe zwar viele Fragen, aber eins wird
mir durch Thren »Ring des Nibelungen«
ganz deutlich:

»Das Herz bestimmt den Lauf der Welt.
Nicht Macht noch Gier, auf keinen Fall
Geld.

Alles ist kaputt gegangen, aber nun kann die
Welt von vorn anfangen.«

In diesem Sinne verbleibe ich mit
freundlichem Gruf

Thre Marlene Jaschke

aus der Buttstr. 5 B, parterre

Gastspiel
AUF IN DEN RING!
mit Marlene Jaschke

Am Klavier: Volker Griepenstroh.
13.Mai 2013, 20.00 Uhr, GroBBes Haus
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Petra Maria Schnitzer feierte
ihr Hamburgdebt vor vielen
Jahren als »Figaro«-Grafin.
Jetzt kehrt die international
sehr erfolgreiche Klnstlerin
mit gleich drei Partien zu-
rtck: als Elsa in »Lohengrin«
sowie als Elisabeth und
Venus in »Tannh&user«.

5.2012/13

Stig Andersen (Tristan) ist
Ensemblemitglied des Kénig-
lichen Opernhauses Kopen-
hagen. Bei seinen weltwei-
ten Engagements liegt sein
Schwerpunkt auf Werken von
Wagner. 2009 gab er sein
DebUt an der Staatsoper als
Siegmund in »Die WalkUre«.

Linda Watson (Brinnhilde)
ist eine der wichtigsten
Wagner-Sangerinnen unserer
Zeit. Sie gastierte u. a. in
Mlinchen, Wien, Paris, New
York, Mailand und immer
wieder bei den Bayreuther
Festspielen. In Hamburg re-
Ussierte sie 2012 als Isolde.

Michelle DeYoung (Sieg-
linde/Kundry) gastiert an der
Metropolitan Opera, der Mai-
lander Scala, in Paris an der
Opéra National und am Théatre
du Chatelet. Zu den Festivals,
bei denen sie auftritt, gehéren
Bayreuth, Edinburgh, Salzburg
und das Lucerne Festival.



Christa Mayer (Erda) ist En-
semblemitglied der Semper-
oper Dresden. Im Wagner-
Jahr 2013 gastiert sie bei
den Bayreuther Festspielen
und in weiteren »Ring«-Pro-
duktionen u. a. in der Berli-
ner Philharmonie sowie beim
Lucerne Festival. In Hamburg
gab sie 2010 die Mrs. Quickly
in Verdis »Falstaff«.

Michaela Schuster wurde
2011 als Amme in »Die Frau
ohne Schatten« bei den
Salzburger Festspielen ge-
feiert. Nach ihren Hamburger
Auftritten als Kundry (»Par-
sifal«) und Amneris (»Aida«)
folgt Waltraute in der »Got-
terddmmerung«. Diese Rolle
singt sie 2012/13 auch an der
Bayerischen Staatsoper.

Yvonne Naef ist haufiger
Gast an der DammtorstraBe.
Zu ihren jingeren Hambur-
ger Erfolgen zahlen Carmen
und Wagners Kundry sowie
Sieglinde in der Premieren-
serie des »Ring«. In der
»Walkire« gibt es ein Wie-
dersehen; diesmal Gber-
nimmt Yvonne Naef die Rolle
der Fricka.

OPER Thema

RICHARD WAGNER

RICHARD WAGNER

Das Rheingold

Siegfried

Musikalische Leitung: Simone Young
Inszenierung: Claus Guth
Biihnenbild und Kostiime:

Christian Schmidt

Licht: Wolfgang Gobbel
Dramaturgie: Hella Bartnig
Spielleitung: Petra Mduller

Wotan Falk Struckmann
Donner Jan Buchwald
Froh Chris Lysack

Loge Christian Franz

Alberich John Wegner

Mime Peter Galliard

Fasolt Tigran Martirossian
Fafner Ayk Martirossian
Fricka Katja Pieweck

Freia Vida Mikneviciute

Erda Christa Mayer
Woglinde Hayoung Lee
Wellgunde Maria Markina
Flosshilde Ann-Beth Solvang

Auffiihrung
26. Mai, 18.00 Uhr

RICHARD WAGNER

Die Walkdre

Musikalische Leitung: Simone Young
Inszenierung: Claus Guth
Biihnenbild und Kostiime:

Christian Schmidt

Licht: Michael Bauer

Dramaturgie: Hella Bartnig
Spielleitung: Holger Liebig

Siegmund Christian Franz
Hunding Peter Rose

Wotan Falk Struckmann
Sieglinde Michelle DeYoung
Brinnhilde Linda Watson
Fricka Yvonne Naef
Helmwige Vida Mikneviciute
Gerhilde Hellen Kwon
Ortlinde Gabriele Rossmanith
Waltraute Cristina Damian
Siegrune Katja Pieweck
RossweiBe Renate Spingler
Grimgerde Ann-Beth Solvang
Schwertleite Bettina Ranch

Auffiihrung
28. Mai, 17.00 Uhr

Die ZEIT-Stiftung Ebelin und Gerd Bucerius und die Stiftung

Musikalische Leitung: Simone Young
Inszenierung Claus Guth
Biihnenbild und Kostiime:

Christian Schmidt

Licht: Michael Bauer

Dramaturgie: Hella Bartnig
Spielleitung: Petra Mduller

Siegfried Christian Franz
Mime Peter Galliard
Wanderer Falk Struckmann
Alberich John Wegner
Fafner Tigran Martirossian
Erda Christa Mayer
Brinnhilde Linda Watson

Waldvogel Hayoung Lee

Auffiihrung
31. Mai, 17.00 Uhr

RICHARD WAGNER

Gotterddmmerung

Musikalische Leitung: Simone Young
Inszenierung: Claus Guth
Biihnenbild und Kostiime:
Christian Schmidt

Licht: Michael Bauer
Dramaturgie: Hella Bartnig
Chor: Janko Kastelic
Spielleitung: Anja Krietsch
Siegfried Christian Franz
Gunther Robert Bork
Alberich John Wegner
Hagen Attila Jun

Brinnhilde Linda Watson
Gutrune Anna Gabler
Waltraute Michaela Schuster
1. Norn Christa Mayer

2. Norn Cristina Damian

3. Norn Hellen Kwon
Woglinde Hayoung Lee
Wellgunde Maria Markina
Flosshilde Ann-Beth Solvang

Auffiihrung
2. Juni, 17.00 Uhr

wAGNER
VERDI
RRITTEN

zur Forderung der Hamburgischen Staatsoper sind Haupt-
forderer der Hamburger »Ring«-Inszenierung 2008-2010. 2013
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BALLETT Wiederaufnahme

»Romeo und Julia«

Romeo und Julia

Ballett von John Neumeier

Musik
Sergej Prokofjew

nach William Shakespeare

Choreografie und
Inszenierung
John Neumeier

Biihnenbild und Kostiime
Jurgen Rose

Musikalische Leitung
Markus Lehtinen

L]
Wiederaufnahme
11. April 2013 | 19.00 Uhr

Weitere Auffitlhrungen
12.,13.,17.,18., 19. April 2013
19.00 Uhr

Philharmoniker Hamburg

Die Geschichte zweier Herzen

Mit John Neumeiers »Romeo und Julia« kehrt eines der beliebtesten Handlungsballette
der Hamburger Compagnie an die Alster zurlck. Zuletzt stand John Neumeiers Tanz-
drama im Juli 2006 wahrend der 32. Hamburger Ballett-Tage auf dem Spielplan.
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nsternbedroht seien die Liebenden, so Au-

gust Wilhelm Schlegel in seiner Uberset-

zung des Prologs aus Shakespeares »Romeo

und Julia«. Dem Tode bereits im Entstehen

ihrer Liebe verfallen. Und dabei die grofie
und unschuldige Liebe lebend, die gern die einzige ge-
nannt wird. Die Zeichen stehen nicht gut, sie deuten auf
das Ende. Doch ist der Weg dahin in seiner Unvermeid-
barkeit so kostbar, dass er gegangen sein will. Fassbar
wird die Prasenz, der korpererfiillte Raum — was einst
vergangen sein wird, ist noch nicht da und schwebt den-
noch schon tber allem.

Die Unbedingtheit der Liebe zerstort sich selbst.
Shakespeare spricht von »star-crossed lovers«, deren
Verhingnis mit der selbstverantwortlichen Wahl eines
weltverachtenden Gefiihls sich verschlingt. Die Rasanz
des Geschehens, bei Shakespeare innerhalb von nur vier
Tagen und Niachten, weckt den Eindruck tragischer Un-
aufhaltsamkeit. Immer mehr wird die Isolierung der
Liebenden vor dem Hintergrund einer lastenden Fata-
litit deutlich, deren dunkel aufziehende Wolken das me-
diterrane Licht tritben. Noch aber ist es nicht soweit. Im
Schatten der Familienfehde der Montagues und Capu-
lets wichst eine Generation heran, die ihr eigenes Recht
auf Leben fordert. Julia, Capulets Tochter, ist fast noch
ein Kind. Thre Liebe zu Romeo besitzt einen Grad der

Reinheit, der alles weitere vergessen lasst. Romeo hat die
Ausschlidge der Liebe durch Rosalinde bereits erfahren,
was seine Leidenschaft zu Julia nur noch verstirkt. »Julia
ist am Anfang naiv, unschuldigg, erldutert John Neu-
meier und erginzt: »Romeo dagegen erfahren. Als Lie-
bende tauschen sie sich aus, und jeder von ihnen wird
gleichsam der andere: Romeo wird durch die Liebe »ent-
waffnetq, Julia findet durch Aktivitit aus sich heraus. Am
Anfang scheint es, als konne Julia nicht tanzen. Romeo
beweist sich dagegen in seinem ersten Auftritt bereits als
gewandter Tédnzer. Am Grabe Julias aber kann er nicht
mehr tanzen, und am Ende, wenn Romeo nicht mehr
lebt, tanzt auch Julia nicht mehr. So habe ich versucht,
fiir jede Situation den reichen menschlichen Inhalt von
Shakespeares Stiick in Bewegung umzusetzen.«

In den Liebenden erkennt der Choreograf den Ge-
gensatz von Aktivitit und Passivitdt, von Unschuld und
Erfahrung, aus dem heraus er die Essenz der Geschichte
filtert: »Romeo und Julia< ist mein erster Versuch, eine
neue Dramaturgie durch die Regeln des psychologisch-
realistischen Theaters zu entwickeln.« Ausgehend von
den unterschiedlichen psychologischen Ebenen entwirft
John Neumeier in seinem ersten Handlungsballett — die
Hamburger Fassung des bereits in Frankfurt entstande-
nen Balletts wurde 1974 uraufgefiihrt — eine breit ange-
legte Skala von Bewegungen: »Jede Bewegungsart sollte
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BALLETT Wiederaufnahme

»Romeo und Julia«

FOTO: HOLGER BADEKOW

Florencia Chinellato, Alexandr Trusch
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einen psychologischen oder einen gesellschaftlichen
Sinn ergeben. So wird der Ball in meiner Fassung auf
Spitze getanzt, um das Kiinstliche des Gesellschaftstan-
zes auszudriicken. Um als Kontrast die absolute Rein-
heit, die Unbefangenheit des Kindlichen, das Ungelenke
der Julia in der Anfangsszene des Balletts zu zeigen — was
wire besser, als sie quasi nackt herumspringen zu las-
sen?«

John Neumeier verfolgt eine moglichst genaue psy-
chologische Durchdringung des Dramas. Bereits bei
Shakespeare findet sich die abwesende Figur der Rosa-
linde. Romeos vorangegangene Liebe wird fiir John
Neumeier zu einem wichtigen Bindeglied dessen, was
aus der Vergangenheit in die Gegenwart hintiberragt:
»In meiner Version ist Rosalinde eine Cousine von Julia.
In ihrer Schénheit und ihrem Verhalten ist sie Julias Vor-
bild. Mir wurde wihrend der Konzeption klar, dass ich
damit gegen ein Ballettklischee verstief3, denn im klas-
sischen Handlungsballett ist die Erste Ballerina stets die
»Schonste« und wird als Erste geliebt. Julia dagegen wird
erst durch ihre Liebe schon, sie lernt erst als Liebende
richtig zu tanzen.« Wenn Romeo am Anfang auf Rosa-
linde wartet, so wartet Julia als junges, temperament-
voll-ungeduldiges Méddchen zur gleichen Zeit auf sie.
Der Mensch, der Julias Leben dndern wird, befindet sich
nicht mehr als zwei Meter von ihr, und sie weifd es nicht
und kann es nicht wissen, weil ihr Blick, wie der von
Romeo, auf Rosalinde ruht. In diesem Sinne liest sich
das Stiick als Dreiecksgeschichte zwischen Julia, Rosa-
linde und Romeo, erweitert durch den Grafen Paris, der
fiir Capulets Spross die gleiche Rolle wie Rosalinde fiir
Romeo spielt: »Paris ist nach den tiblichen Maf3stiben
das Idealbild des Brautigams. Nur hilt sich Liebe meist
nicht an die iiblichen Kategorien«, weifd John Neumeier.

Die wechselvolle Partie der Hinde erwichst dem
Choreografen als Motiv fiir die Entwicklung der Bezie-
hung zwischen Romeo und Julia, anfangs zirtlich und

scheu, am Ende verzweifelt aneinandergeklammert. Das
manuelle Spiel dient schon Shakespeare fiir die Darstel-
lung innerer Vorginge. Wenn Romeo Julia auf dem Ball
der Capulets zum ersten Mal erblickt, fragt er einen Be-
dienten aus seinem Gefolge: »Wer ist das Friulein, wel-
che dort den Ritter mit ihrer Hand beehrt?«, um an-
schlieffend festzustellen: »Ein Driicken der zarten Hand
soll meine Hand begliicken.« Nachdem Romeo an Julia
herangetreten ist, richtet er sich an sie: »Entweihet
meine Hand verwegen dich, O Heil’genbild, so will ich’s
lieblich buflen. Zwei Pilger, neigen meine Lippen sich,
den herben Druck im Kusse zu versiiffen.« Worauf Julia
erwidert: »Nein, Pilger, lege nichts der Hand zuschulden
fir ihren sittsam-andachtvollen Grufl. Der Heil’gen
Rechte darf Berithrung dulden, und Hand in Hand ist
frommer Waller Kuss.« Hinde stellen Verbindungen
her, sie tiberspannen Abgriinde und verfangen sich in
anderen, sie sind der erste Gruf3, ein erstes Zeichen der
Anniherung. Thre Vereinigung ist eine Verlockung, mehr
erhoffend als erwartend, ihr Berithren eine Verheiffung,
ein Gliicksversprechen. Ihre Sprache ist eindeutig, nicht
verstellt, sie reicht tiber das Leben hinaus, auch dann,
wenn die Hand des einen sich in der des anderen fiir
immer verliert.

In John Neumeiers Ballett vermitteln Jiirgen Roses
Biithnenbild und Kostiime den Geist der italienischen
Renaissance. »Ich hatte mir eine absolut genaue und zu-
gleich einfache Renaissance vorgestellt. Piero della Fran-
cesca war es, der mich urspriinglich optisch inspiriert
hat, vor allem durch die unglaublich spannungsvolle
und dramatische Benutzung des Raums in seinen Bil-
derng, erinnert sich John Neumeier. Piero della Fran-
cesca, dessen Fresken in der Kirche San Francesco in
Arezzo von kunsthistorischer Bedeutung sind, gilt auch
als Verfasser wichtiger kunsttheoretischer Biicher, die
sich unter anderem mit der Behandlung der Perspektive
beschiftigen. Die oft apostrophierte ritselhafte Stille sei-
ner Bilder kommt indes ohne belebte Natur, ohne eine
in den Raum gestellte Bewegung nicht aus. Sie macht
den Wechsel sichtbar und entspricht dem, warum John
Neumeier in seinem Ballett keine Pausen fiir Verwand-
lungen zwischen den Szenen einbaut: »Ich wollte flie-
Bende Uberginge schaffen — Uberginge, in denen die
Bewegung von Raum und Licht gleichsam mitchoreo-
grafiert ist«, bemerkt der Hamburger Chefchoreograf
und fihrt fort: »Ich suchte nach etwas Poetisch-Frag-
mentarischem, vergleichbar einem Film mit schnellen
Schnitten und wahrnehmbaren Bithnenbildverdnde-
rungen.« Shakespeares Lied der reinen Liebe 6ffnet eine
Welttfiille, aus der das Hochgestimmte und Fragile der
menschlichen Natur sich gleichermaflen mitteilt, er-
ginzt durch die meisterhafte, lyrisch angelegte Partitur
des russischen Komponisten Sergej Prokofjew, die als
musikalische Grundlage fiir John Neumeiers Ballett
dient. / André Podschun



BALLETT Gastspiel

Bayerisches Staatsballett | Les Ballets de Monte-Carlo

Zwei Ballettensembles zu Gast in Hamburg
Hochkaratige Tanz-Gastspiele im Juni 2013

® Mit dem Bayerischen Staatsballett und den Ballets de
Monte-Carlo gastieren gleich zwei renommierte Compa-
gnien wihrend der 39. Hamburger Ballett-Tage an der
Hamburgischen Staatsoper. Unter Leitung seines Direk-
tors Ivan Liska prisentiert das Bayerische Staatsballett
Jerome Robbins’ Erfolgsstiick »The Goldberg Variati-
ons« nach Musik von Johann Sebastian Bach sowie Jir{
Kylidns 2008 uraufgefiihrtes Stiick »Gods and Dogs«.
Dem Hamburger Publikum ist Ivan Liska als langjéhri-
ger Erster Solist unter John Neumeier gut bekannt. Auch
Jean-Christophe Maillot, Kiinstlerischer Leiter der Bal-
lets de Monte-Carlo, ist hier in bester Erinnerung: seine
ersten Bithnenerfahrungen als Tanzer sammelte er in der
Hamburger Compagnie, bevor er nach Monte-Carlo
wechselte. Unter seiner Leitung entwickelte sich das En-
semble zu einer der fithrenden Compagnien weltweit. Im
Gepick tragen die Giste aus Monaco eine Choreografie
von Maillot, die es spannend macht: Seine Version von
»Romeo und Julia« ermdglicht einen Vergleich mit John

Neumeiers gleichnamigem Ballett.
4 Bayerisches Staatsballett  11., 12. Juni, 19.30 Uhr

Les Ballets de Monte-Carlo 18.,19.Juni, 19.30 Uhr
v
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BALLETT Repertoire

»Nijinsky« »Die Kameliendame« »Dritte Sinfonie von Gustav Mahler«

Das Klima einer Seele

John Neumeiers Ballett »Nijinsky«

® »Nijinskys Leben lisst sich einfach zusam-
menfassen: zehn Jahre Wachsen, zehn Jahre
Lernen, zehn Jahre Tanzen, dreiflig Jahre
Finsternis«, formulierte einst der Biograf
Richard Buckle. Das Wirken und Leben des
Jahrhunderttinzers Nijinsky ist fur John
Neumeier seit seiner Jugend ein unerschopf-
liches Thema. In seinem 2000 tiber die Licht-
gestalt des Tanzes erarbeiteten Ballett geht es
um die Biografie einer Seele, verwoben aus
Erinnerungen und Assoziationen, Empfin-
dungen und Zustinden. John Neumeiers
choreografische Anniherungen wollen eine
Gegenwart aus der Vergangenheit schaffen
mit neu bestimmten Krifteverhiltnissen und
Spannungsfeldern, die Nijinskys Magie auf
der Biihne ebenso einfangen wie seine Ge-
fihrdungen jenseits des Theaters.
Auffilhrungen 26., 27. April,
7., 10. Mai, 19.30 Uhr

Edvin Revazov, Anna Laudere
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Alexandre Riabko, Ensemble

Abschied von der Welt

John Neumeiers »Die Kameliendamex«

B Im Damen Conversations Lexikon von 1834
findet sich unter dem Stichwort >Liebe« der
Eintrag: »Diese geheimnisvolle Himmels-
pflanze wurzelt im Jenseits«. Unverkennbar
atmet das Kompendium den Geist seiner
Zeit, empfinglich fiir alles Atherische. In
einer Epoche der vermehrt auftretenden
Schwindsucht tragt die Hoffnung des Gene-
senden den Keim des Abschieds bereits in
sich und 16st auf, was dem Schicksal einge-
schrieben ist. Als Alexandre Dumas’ Roman
»Die Kameliendame« 1848 erscheint und
von der ungliicklichen Liebe einer Pariser
Kurtisane zu einem ihrer Bewunderer er-
zihlt, lebt Frédéric Chopin noch. Beider
Werk ist die Geschichte einer Ausnahme, die
Atmosphire einer Epoche spiegelnd, deren
Protagonisten im Glanz der Salons zuneh-
mend zerbrechlich erscheinen. 1978 choreo-
grafierte John Neumeier fiir das Stuttgarter
Ballett seine Version des Stoffes, die es allein
im Hamburger Repertoire bisher auf tber
zweihundert Vorstellungen gebracht hat und
in der Jubildumsspielzeit nicht fehlen darf.
Auffithrungen 1, 3., 5., 9., 25. Mai,
19.30 Uhr



Mahlers Musik und seine Verkérperung im Tanz

John Neumeier Uber sein Ballett »Dritte Sinfonie von Gustav Mahler«

Mabhlers Dritte Sinfonie gilt als eines seiner
umfangreichsten Werke. Sie haben das Werk
1974 choreografiert. Worin lag die besondere
Herausforderung in der konzeptionellen Um-
setzung?

John Neumeier Mit der »Dritten Sinfo-
nie von Gustav Mahler« wollte ich eine neue
Dramaturgie fiirr Tanz entwickeln. Das be-
deutete zunéchst die Verwendung eines sin-
fonischen Werkes fiir meine Choreografie.
Ich hatte die Absicht, das Geschehen aus der
Musik heraus zu formen. Das geschah na-
tiirlich in einer subjektiven Art, wie ich auf
Mahlers Musik reagierte und welche Art von
Konflikten, Beziehungen und Figuren ich
aus ihr heraus horte. Meine Choreografie ist
aus meiner Liebe zu dieser Musik entstan-
den. Sie ist dem Wunsch entsprungen, Emo-
tionen und Gefiihle einer inneren Klangwelt
Mahlers in Bewegung umzusetzen. Dabei
wollte ich Freiheitsgrade ausloten.

Es handelt sich demnach um eine Gratwan-
derung, wie weit man sich von Mahlers Musik
entfernen kann, um auf einer anderen Ebene
wieder auf sie zu stofSen?

John Neumeier Aus dem Dialog zwischen
dem, was passiert, und dem, was ich hore,
entsteht eine Spannung. In dieser Spannung
entsteht Choreografie, die ein neues Werk

ist, nicht Sinfonie und nicht Tanz allein. Das
ist die Berechtigung, eine Choreografie auf
eine Sinfonie von Mahler zu machen —seine
Musik allein braucht keine Choreografie,
aber eine Mahler-Sinfonie plus ein Dialog-
partner in Form einer Choreografie schaf-
fen etwas Neues.

Sie sprechen von einem sinfonischen Ballett.
Teilt sich in dem Werk auch eine konkrete Er-
zdhlung mit?

John Neumeier Fiir mich ist es ein Ballett
mit einer nicht-nacherzihlbaren Handlung.
Was nicht heift, dass es keine Handlung hat.
Das Geschehen fokussiert rein menschliche
Dinge.

Sie haben fast alle Sinfonien von Mahler cho-
reografiert, zuletzt seine unvollendete Zehnte
Sinfonie in » Purgatorio«. Wie erkliren Sie sich
Thre Verbindung zu seiner Musik? Was be-
rithrt Sie an Mahler am meisten?

John Neumeier Mahler fithrt uns mit sei-
ner Musik in Bereiche, die tief in uns hinein-
fithren. Er verfithrt uns manchmal erst durch
Trivialititen (Walzer, Lindler, Mirsche usw.),
die wir mogen, aber benutzt sie als Briicken,
um auf eine metaphysische Ebene zu gelan-
gen. Das ist es, was mich an ihm fasziniert.

Auffithrungen 20., 23., 24. Mai, 19.30 Uhr

Kiran West, Ensemble

Godi ur
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.in Verblndung mit weltoffener Professnonalltat
ist die Herzensfrage unserer Gastronomie
in der Hamburgischen Staatsoper. Simone Young
und Internationale Stars der Philharmonie
und der Opernwelt oder das berihmte Hamburg Ballett
unter der Leitung von John Neumeier -
wir verschmelzen Kunst und Kulinarisches
auf angenehmste Weise und bewirten unsere Gaste
in den Foyers und wahrend aller Veranstaltungen.

) ) s .
(/// (’/1/(///01’//(’/1 &> © L///// Ve

.. immer ein bisschen anders, immer ein bisschen
besser - auBergewdhnliche Inspirationen
und Konzepte bilden das Herz unserer Ideen.
Kunst und Genuss:
Die Philharmonie, die Oper und das Ballett
der Weltklasse ,verschmelzen" mit unserer Art
von Gastronomie.

MANUFACTURE
DE GOURMET

Mit unserer Firma ,Manufacture de Gourmet"
mochten wir nicht nur in der Hamburgischen
Staatsoper Einzigartiges und Erlesenes bieten,
sondern auch auBerhalb der Staatsoper mit
kulinarischen Highlights in Form exzellenter
Caterings und Dekorationen, welche die individuellen
Erwartungen anspruchsvoller Gaste erfillen,
bezaubern. Eigene Kreationen, wie Pralinées,
Honig oder hochwertige Gourmet-Terrinen,
kénnen unsere Gaste exklusiv verkosten.

Konnten wir Ihr Interesse fiir eine besondere Art
von Gastronomie im Rahmen kultureller Highlights
in renommierten Opern- und Konzerthausern wecken,
dann besuchen Sie uns doch unter

www.godionline.de
Weitere Informationen
Godi I'arte
c/o Hamburgische Staatsoper
Kleine TheaterstraBBe 25
20354 Hamburg
Tel 040/ 35019658



BALLETT-GASTSPIEL Vereinigte Staaten von Amerika

John Neumeiers Heimspiel

Die erfolgreiche USA-Tournee zum 40. Jubildum

elten war John Neumeier nach einer Pre-

miere so geriihrt wie in Chicago, wo sein

»Nijinsky« im Mdrz im Rahmen der grof8en

US-Tournee die Bithne des Harris Theatre

eroberte. Die Riickkehr in seine alte Heimat,
wo Neumeier seinen wichtigsten Ballettunterricht in
Amerika erhielt, war fiir ihn ein besonderer Moment.
Und am Ende stand der Saal innerhalb von Sekunden
und applaudierte wie selten in Amerika. Die Journali-
sten {iberschlugen sich mit Lobeshymnen, Zuschauer
kauften Karten fiir die Auffihrungen im entfernten San
Francisco.

John Neumeier war mit einem wichtigen Ausschnitt
seines Lebenswerks zu Hause angekommen. Die Tour
nach Chicago, seit 19 Jahren Partnerstadt Hamburgs,
wurde von der Kultursenatorin Prof. Barbara Kisseler
und der stddtischen Marketingagentur begleitet. Der
Chicagoer Biirgermeister Rahm Emmanuel, der selber
als junger Mann Ballettunterricht genossen hatte und
spater Obamas Stabschef wurde, begriifite John Neu-
meier mit den Worten »Willkommen zu Hause« und
schaute auf ein kurzes Wort beim Aufwarmtraining der
Compagnie vorbei. Zudem nahm er den Besuch des
HAMBURG BALLETT zum Anlass, Chicago als nichste
Tanzhauptstadt Amerikas zu verkiinden.

Nach nur zwei Vorstellungen zog die Compagnie
dann weiter nach Costa Mesa, um am Segerstrom Cen-
ter for the Arts »Die kleine Meerjungfrau« auf die
Biihne zu bringen. Auch hier grof8er Jubel und Einla-
dungen, sobald wie moglich wiederzukommen. Michel
Legrand und seine Frau Catherine kamen fiir eine Vor-
stellung aus dem benachbarten Hollywood vorbei. Am
Ende ging es dann nach San Francisco, dessen Ballett-
compagnie unter Helgi Tomasson Gast der letzten
Hamburger Ballett-Tage war. In einem der schonsten
Opernhiuser der Vereinigten Staaten von Amerika, in
den heiligen Hallen der iltesten amerikanischen Ballett-
compagnie begeisterte das HAMBURG BALLETT, dass
das Lob bis nach New York zu héren war. »Bemerkens-
wert clever, wie Neumeier uns Einblicke in die Choreo-
grafie und Bilder der Epoche gibt«, schrieb Janice Ber-
man, Autorin des »New York Newsday« und ehemalige
Chefredakteurin des »Dance Magazine«.

/ Jéréme Cholet

von oben nach unten

Harris Theatre in Chicago; Chicagos Blrgermeister Rahm

Emmanuel begrtBt John Neumeier; Premierenapplaus fir
»Nijinsky« im War Memorial Opera House in San Francisco

FOTOS: HOLGER BADEKOW
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WIR GRATULIEREN ZUR
ERFOLGREICHEN US-TOURNEE!

ROCK-IT CARGO GERMANY OFFIZIELLER LOGISTIKPARTNER
DES HAMBURG BALLETT - JOHN NEUMEIER

www.rockitcargo.de
INTERNATIONAL LOGISTICS SERVICES




OPER Repertoire

»Faust«

»Es ist einfach, auf der Blihne
ein Held zu sein.«

An der Metropolitan Opera New York begann Rodion Pogossov seine Laufbahn als Pa-
pageno in Mozarts »Zauberfléte«. In Hamburg begeisterte er vor einiger Zeit als Rossi-
nis Barbier und im Februar als Rodrigue in »Don Carlos«. Mit Valentin in Gounods
»Faust« fUgt der junge russische Bariton nun eine weitere Rolle zu seinem Hamburger

Repertoire hinzu.

CHARLES GOUNOD

Faust

Musikalische Leitung: Alexander Soddy

Inszenierung: Andreas Homoki
Biihnenbild und Kostiime:
Wolfgang Gussmann

Licht: Franck Evin

Chor: Christian GlUnther

Spielleitung: Petra Ingeborg Beyerlein,

Holger Liebig

Faust Marcello Giordani
Méphistophéles Tigran Martirossian
Valentin Rodion Pogossov

Wagner Jongmin Park

Marguerite Hayoung Lee

Siébel Cristina Damian

Marthe Renate Spingler

UnterstUtzt durch die Stiftung zur
Forderung der Hamburgischen Staatsoper.

Auffithrungen
16., 20., 25. April 2013 um 19.00 Uhr

Debut als Marguerite:
Ensemblemitglied
Hayoung Lee
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Sie sind in Moskau geboren und wurden als
junger Siinger Mitglied des Lindemann Young
Artist Development Program der New Yorker
Met. Wie kam es dazu?

Rodion Pogossov: Leonore Rosenberg,
eine der Casting Direktoren der Metropoli-
tan Opera, kam fiir eine Meisterklasse nach
Moskau, das muss 1999 oder 2000 gewesen
sein. Zu dieser Zeit studierte ich erst seit
zwei oder drei Jahren Gesang und nahm
zudem Schauspielunterricht. Leonore Ro-
senberg verdanke ich, dass ich zur Metropo-
litan Opera gekommen bin: Sie lud mich zu
einem Vorsingen ein, und ich wurde in das
Lindemann Young Artist Development Pro-
gram aufgenommen. Damit begann dann
eigentlich meine professionelle Karriere als
Opernsdnger.

Zu Ihren ersten Erfolgen an der Met ziihlt Mo-
zarts Papageno — eigentlich ungewdhnlich fiir
einen Bariton mit Schwerpunkt im italieni-
schen und franzésischen Fach. Wie viel
Deutsch mussten Sie fiir diese Rolle lernen?
Rodion Pogossov: Ich habe hart gearbei-
tet, besonders natiirlich an den Dialogen.

Zum Gliick hatte ich mir wihrend meiner
Zeitim Young Artist Development Program
schon viele Lieder von Schumann und
Schubert erarbeitet. Fiir den Papageno habe
ich dann unter anderem mit Ken Noda und
Irene Spiegelman als Sprachcoach zusam-
men gearbeitet, die beiden haben mir sehr
geholfen. Aber ich wiirde es nicht riskieren,
den Papageno in Deutschland zu singen
(lacht).

Nach Ihren grofSen Erfolgen als Figaro und
zuletzt als Rodrigue in »Don Carlos« wird Ihr
nichster Hamburger Auftritt Valentin in
Gounods »Faust« sein. Wann und wie haben
Sie den Faust-Stoff, der ja als typisch deutsch
gilt, kennengelernt? Haben Sie auch Goethes
Drama gelesen?

Rodion Pogossov: Wir haben »Faust« in
der Schule gelesen, und als ich dann den Va-
lentin zum ersten Mal in Bilbao gesungen
habe, wurde mir wieder bewusst, wie wun-
derbar der Stoff ist. Ich liebe die Geschichte,
und ich wiirde so gerne auch einmal den
Faust singen — schade, dass diese Partie fiir
einen Tenor geschrieben ist! Im letzten Jahr
ist iibrigens eine eindrucksvolle »Faust«-
Verfilmung von dem russischen Regisseur
Alexandr Sokurov herausgekommen. Zum
»Faust« gibt es eine nette Geschichte: Alsich
fir die »Don Carlos«-Vorstellungen in
Hamburg war, kam ich an den spielfreien
Tagen ofters in die Staatsoper, um zu iiben.
Eines Tages beschloss ich, mich mit der Arie
des Valentin aus »Faust« aufzuwidrmen.
Nachdem ich sie zu Ende gesungen hatte,
dachte ich: »Es wire grof3artig, diese Partie
einmal in Hamburg zu singen.« Am nich-
sten Tag schrieb mir mein Agent, dass ihm
eine Anfrage der Staatsoper Hamburg vor-
lage fiir diese Partie. Das war Zauberei!
(lacht)



Szene aus »Faust«

Wie Rodrigue opfert auch Valentin sein Leben

fiir die Gesinnung. Mogen Sie solche Charak-
tere, die in keinem Fall bereit sind, Kompro-
misse einzugehen oder ihre Uberzeugung zu
hinterfragen?

Rodion Pogossov: Beide Charaktere sind
nicht bereit, Kompromisse einzugehen,
wenn es um die dunkle Seite der Menschen
geht. Sie kdmpfen fiir das Gute, fiir das
Menschliche — und das ist sehr viel schwie-
riger. Man muss schon sehr tapfer, stark und
geduldig sein, und oft ist man in diesem
Kampf ganz allein. Ich personlich wiirde
sehr gerne so mutig sein wie diese Opern-
charaktere. Es gibt nicht viele Menschen, die
ihr Leben fiir einen Freund geben wiirden
oder die einem Herrscher ins Gesicht sagen
wiirden, dass er ein Tyrann ist.

Es ist einfach, auf der Biithne ein Held zu
sein, aber es ist etwas ganz anderes, sich im
wirklichen Leben heldenhaft zu verhalten.

OPER Repertoire

Sie sind auf dem internationalen Parkett von
der New Yorker Met bis zur Bayerischen
Staatsoper oder dem Teatro Comunale in Bo-
logna ein gefragter Bariton. Wie konsequent
oder wie kompromissbereit sind Sie, was Rol-
lenangebote betrifft?

Rodion Pogossov: Ich probiere gerne
Neues aus, und ich mag es, mich selbst in
eine neue Rolle hinein zu fithlen und zu ent-
decken, wie ich dann bin. Ich bin immer
neugierig auf neue Figuren und finde es
spannend, diese Charaktere zu verstehen
und ihnen nahe zu kommen. Es ist ein ganz
seltenes, aber sehr besonderes Gefiihl, wenn
es einem tatsdchlich gelingt, sich in jemand
anderen zu verwandeln, und sei es auch nur
fiir 30 Sekunden. Ich wiirde mir nur wiin-
schen, dass meine Stimme sich fiir alle Ba-
riton-Partien des so vielfiltigen Repertoires
eignen wiirde. Ich bin ein lyrischer Bariton,
daher kann ich nicht alle Partien singen, die
mir gefallen. Vielleicht kommen mit der

Zeit und mit der Erfahrung Moglichkeiten
dazu, spiter einmal mein Repertoire zu er-
weitern.

Sie leben seit Jahren in New York. Gewinnt
man da ein Verhiltnis zur amerikanischen
Lebensart oder fiihlen Sie sich immer noch als
Russe?

Rodion Pogossov: Ich fithle mich auf
eine Art multikulturell — aber meine Identi-
tit ist europdisch. Schon als Kind war ich es
gewohnt, viel zu reisen, und nun als Opern-
sdnger bin ich erst recht hiufig unterwegs.
Auch von der Abstammung her bin ich in
zwei Kulturen zu Hause: Mein Vater ist Ar-
menier, meine Mutter Russin. Ich bin sehr
gliicklich, dass ich so viel von der Welt sehen
kann und so verschiedene Menschen ken-
nenlerne.

Interview Bettina Bermbach und
Annedore Cordes
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Repertoire

»La Fille du Régiment« »L’Elisir d’Amore«
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Lawrence Brownlee als Tonio in »La Fille du Régiment«
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»Orkanartiger Applaus«

Stars wie Lawrence Brownlee, Daniela Fally, Olga Peretyatko

oder Roberto de Candia gastieren an der Alster.

elcantofreunde kommen kurz
vor Ende der Saison noch ein-
mal voll auf ihre Kosten, denn
Werke von Donizetti, Rossini
und Verdi in glinzenden Be-
setzungen stehen auf dem Spielplan.

Donizettis komische Oper »La Fille du
Régiment«, uraufgefithrt 1840 in Paris, ist
ein musikalisch reizvolles aber selten ge-
spieltes Stiick. Die Geschichte handelt von
dem unter Soldaten aufgewachsenen Wai-
senkind Marie, das in die feine Gesellschaft
integriert werden soll, nachdem man he-
rausgefunden hat, dass das junge Maddchen
von adeliger Herkunft ist. Solch eine aus
heutiger Sicht naiv-harmlose Handlung
wiirde an und fiir sich niemanden mehr in-
teressieren, doch, so schrieben die »Bremer
Nachrichten« zur Hamburger Auffithrung,
»wenn das Geschehen in die Jetztzeit verlegt
wird, wenn die Soldaten muntere, immer zu
Spéfien aufgelegte Gesellen aus Fleisch und
Blut sind und das Midchen Marie ein
hochst eigenwilliges Geschopf, das sich dem
adeligen Ambiente partout nicht einfiigen
will, dann gewinnt das Stiick auch fiir heu-
tige Zuschauer wieder an Interesse«.

Dass »La Fille du Régiment« selbst an
den groflen Opernhdusern selten aufgefiihrt
wird, liegt unter anderem daran, dass gute

Daniela Fally gastiert als Marie in
»La Fille du Régiment«

Sianger fiir die beiden anspruchsvollen
Hauptpartien rar sind. Man bendétigt eine
exzellente Koloratursopranistin fiir die Ma-
rie und einen hohensicheren beweglichen
Tenor fiir die Rolle des Tonio. Dem legendi-
ren Luciano Pavarotti gelang in Donizettis
»Regimentstochter« 1966 am Covent Gar-
den der internationale Durchbruch. 1972 an
der Metropolitan Opera New York sang er
bei der Arie des Tonio »Ah, mes amis, quel
jour de féte« binnen zwei Minuten neun
Mal das hohe C.

In den letzten Jahrzehnten erlebten die
romantische Belcanto-Oper und auch die
Werke Rossinis eine Renaissance, deshalb
gibt es heute gliicklicherweise wieder mehr
Singer mit hohen, hellen, lyrischen Stim-
men, als »Tenore di grazia« bezeichnet. Zu
den berithmtesten unter ihnen zihlt gegen-
wirtig Lawrence Brownlee, der umjubelte
Tonio der Premiere 2006. Die Presse schrieb
damals: »Der Amerikaner Lawrence Brown-
lee erfiillte bei seinem Hamburg-Debiit alle
Erwartungen, die an diesen international
hochgelobten Tenor gestellt werden. Das ge-
fiirchtete musikalische Torwandschieflen in
»Ah, mes amis«< gewann er miihelos: neun
Treffer mit dem hohen C.« (Hamburger
Abendblatt) oder »Zum Shooting-Star
avanciert Lawrence Brownlee als Tonio. Der
Mann hat nicht nur einen selten unange-
strengten Tenor mit hohem Durchhaltever-
mogen. Der Belcanto-Spezialist aus den
USA schligt Rad, springt in den Spagat und
wirbelt wie ein Derwisch tiber die Bithne —
und das alles bei voller Gesangsleistung.«
(Liibecker Nachrichten) Und so war sein
Auftritt mafigeblich daran beteiligt, dass es
»am Ende orkanartigen Applaus und oh-
renbetidubenden Jubel« gab, wie NDR 90,3
zu berichten wusste.

Im Mai und Juni wird Donizettis »Regi-
mentstochter« in einer glanzvollen Beset-
zung fiir vier Vorstellungen an die Staats-
oper zuriickkehren: Neben Lawrence

OPER Repertoire

GAETANO DONIZETTI
La Fille du Régiment (Die Regimentstochter)

Musikalische Leitung: Alfred Eschwé
Inszenierung: Alexander von Pfeil
Bilihnenbild: Bernd Damovsky
Kostiime: Sharon Rohardt

Chor: Christian Gunther
Spielleitung: Heiko Hentschel

Marie Daniela Fally

La Marquise de Berkenfield
Renate Spingler

La Duchesse de Crakentorp
Cristina aus Amsterdam
Tonio Lawrence Brownlee
Sulpice Tigran Martirossian
Hortensio Thomas Florio

Un Caporal Szymon Kobylinski
Un Paysan Sergiu Saplacan
Un Maitre de Danse Eric Miot

Auffiihrungen
1., 16., 18. Mai, 19.30 Uhr

GAETANO DONIZETTI

L’Elisir d’Amore (Der Liebestrank)

Musikalische Leitung: Ivan Repusic
Inszenierung und Biihnenbild:
nach Jean-Pierre Ponnelle
Kostiime: Pet Halmen

Chor: Christian GUnther
Spielleitung: Anja Krietsch
Adina Olga Peretyatko
Nemorino Lawrence Brownlee
Belcore Viktor Rud
Dulcamara Roberto de Candia
Gianetta Solen Mainguené

Auffiihrungen

21., 30. Mai; 1., 6. Juni
19.30 Uhr
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OPER Repertoire

»La Cenerentola« »La Traviata«

GIOACHINO ROSSINI

La Cenerentola

Musikalische Leitung:
Alessandro De Marchi
Inszenierung und Choreografie:
Renaud Doucet

Biihnenbild und Kostiime:
André Barbe

Licht: Guy Simard

Chor: Christian Gunther
Spielleitung: Heiko Hentschel

Don Ramiro Filippo Adami
Dandini Viktor Rud

Don Magnifico Andrea Concetti
Tisbe Juhee Min

Clorinde Mélissa Petit

Angelina Maria Markina
Alidoro Adrian Sdmpetrean

Auffithrungen
21., 24., 30. April, 19.00 Uhr

Unterstutzt durch die Stiftung zur
Férderung der Hamburgischen Staatsoper

GIUSEPPE VERDI

La Traviata

Musikalische Leitung: Matthias Foremny
Inszenierung: Johannes Erath
Biithnenbild: Annette Kurz

Kostiime: Herbert Murauer

Licht: Olaf Freese

Dramaturgie: Francis Hilsers

Chor: Christian Gunther

Spielleitung: Holger Liebig

Violetta Valéry Liana Aleksanyan

Flora Bervoix Maria Markina

Annina Rebecca Jo Loeb

Alfredo Germont Dmytro Popov

Giorgio Germont Dalibor Jenis

Gastone Manuel GUnther

Giuseppe Sergiu Saplacan

/I Barone Douphol Jan Buchwald

Il Marchese d’Obigny Szymon Kobylinski
Il Dottore Grenvil Jongmin Park

Un Domestico di Flora Gheorghe Vlad/Ma-
riusz Koler

Un Commissionario Andreas
Kuppertz/Peter Veit

Unterstutzt durch die Stiftung zur
Forderung der Hamburgischen Staatsoper

Auffiihrungen
2., 4. Mai 2013, 19.00 Uhr
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Brownlee ist wieder Daniela Fally in der Ti-
telpartie zu erleben, auch sie eine der inter-
national begehrtesten Sangerinnen fiir diese
Rolle, und auch sie wurde bei ihren letzten
Hamburger Auftritten als Marie im Som-
mer 2012 mit Ovationen bedacht.

Zuriick zu Lawrence Brownlee, der in
gleich zwei Produktionen in der Hansestadt
zu Gast ist: Erstmals iitbernimmt er auch die
Rolle des Nemorino in Donizettis Opera
buffa »L’Elisir d’Amore«. Die Adina an sei-
ner Seite wird eine Singerin sein, die vielen
Operngingern in bester Erinnerung geblie-
ben sein diirfte: Olga Peretyatko. Etwa zeit-
gleich, als Brownlee seine ersten grofien
Hamburger Erfolge feierte, war die bild-
schone junge Russin Mitglied im Interna-
tionalen Opernstudio der Staatsoper und
machte in verschiedenen Rollen auf sich
aufmerksam, etwa als Marie in »Zar und
Zimmermanng, als Oberto in Hiandels »Al-
cina« oder besonders in der Opernstudio-
produktion »Ba-Ta-Clan« von Jacques Of-
fenbach in der Rolle der Fe An Nich Ton. »Es
gibt einen Spruch, der besagt: Wenn du
willst, dass Gott lacht, erzdhl’ ihm deine
Plane von morgen. Ich denke, man soll das,
was man tut, gut machen, selbstkritisch blei-
ben und immer an sich arbeiten, ohne sich
dabei zu zerfleischen — dann bekommt man
auch, was man verdient. Aber langfristig
eine Karriere planen wollen, ist Quatsch —es
kommt sowieso anders, als man denkt, ant-
wortete die junge Sopranistin, als sie 2006 in
einem »Journal«-Interview nach ihren Zu-
kunftsplinen befragt wurde. In der Tat,
solch eine bemerkenswerte Karriere ldsst
sich schwerlich planen. Denn heute, sieben

Roberto de Candia wurde
kirzlich als Falstaff an der
Staatsoper gefeiert, jetzt
gibt es die Fortsetzung als
Dulcamara in »L’Elisir
d’Amore«. Der Italiener ist
gegenwartig an den wichti-
gen Buhnen zu Hause, da-
runter die New Yorker Met
und die Mailander Scala.

Die Opern Rossinis bilden
einen Schwerpunkt des Re-
pertoires von Filippo Adami.
Er gastiert u. a. regelmaBig
an den italienischen Opern-
hausern. Sein Hamburg-De-
bat gab er als Don Narciso in
Rossinis »Turco« - nun folgt
Ramiro in »La Cenerentola«.

Olga Peretyatko

Jahre spiiter, ist sie ein Star. Die Festivals in
Salzburg und Baden-Baden, die Staatsoper
Wien, die Maildnder Scala, die New Yorker
Metropolitan Opera und viele mehr sichern
sich ihrer Gunst. Mehrere CD-Einspielun-
gen der Kinstlerin liegen vor und finden
reiflenden Absatz.

Im Mai ist es endlich so weit: Olga Pere-
tyatko singt zum ersten Mal in Hamburg die
Adina in »LElisir d’Amore«. | AC

'S
Andrea Concetti (Don Mag-
nifico) debutierte 1996 an
der Mailander Scala. Er sang
seither u. a. in Verona, Rom,
Ravenna, Miinchen, an der
Pariser Opéra und bei den
Salzburger Festspielen. In
Hamburg gastierte er bisher
als Timur (»Turandot«).




»Szenisch ein Hohepunkt im Verdi-Jahr«

B NACH 37 JAHREN feierte im Februar
eine Neuinszenierung von »La Traviata« an
der Staatsoper Premiere. Johannes Eraths
Deutung iiberzeugte Publikum und Presse:
»Szenisch hat das noch junge Verdi-Jahr
2013 in dieser »Traviata«-Produktion einen
ersten Hohepunkt gefundenc, restimiert der
Bayerische Rundfunk Klassik. Und das
Hamburger Abendblatt erkennt eine »klug

angelegte Inszenierung«. Im Mai gibt es
zwei Vorstellungen mit neuer Besetzung:
Die Titelrolle iibernimmt die armenische
Sopranistin Liana Aleksanyan, als Alfredo
debiitiert der ukrainische Tenor Dmytro
Popov, und Dalibor Jenis iibernimmt die
Rolle des Giorgio Germont. Am Pult: der
Chefdirigent des Stuttgarter Kammeror-
chesters Matthias Foremny.

Dmytro Popov (Alfredo) ist
Preistrager des Internationa-
len Wettbewerbs Placido
Domingo Operalia. Gasten-
gagements fuhrten ihn u. a.
an das Teatro Regio in Turin,
das ROH Covent Garden und
an die Bayerische Staatsoper
Mlnchen.

Liana Aleksanyan (Violetta
Valéry) war Finalistin beim
Competizione dell’opera in
Dresden. Sie trat u. a. an der
Komischen Oper Berlin, der
Oper Stuttgart und am Aalto-
Theater Essen auf. In Hamburg
war sie als Gilda, Lucia und
Violetta Valéry zu erleben.

Dalibor Jenis (Giorgio Ger-
mont) zahlt zu den haufigen
Gasten an der Staatsoper.
Zu seinen Partien zahlen der
Rossini-Barbier, Eugen One-
gin, Renato (»Un Ballo in
Maschera«), Don Giovanni
und Enrico in »Lucia di Lam-
mermoor«.

(v fmaﬁa‘ipﬁaﬁ
] : Marion von Sehrider
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= Alstaufen zim
Hamborger
Hafengoburtatag
Britische Inseln & Norwegen
12. - 23. Mai 2013, 12 Tage
ab/bis Hamburg

Sail-Away-Preis

p- P.ab € 899,'

Norwegische Fjorde & Nordkap
10. — 22. Juni 2013, 13 Tage
ab/bis Hamburg

Sail-Away-Preis
p. P.ab€ 1.599,-

Beandsende & 10, 30055 Hambag

Fragen Sie nach weiteren Angeboten!

Globetrotter Kreuziahrten-Meesrwert:

v GLOBETROTTER-Resebeglettung

bei Erreichen der Mindestielinehmerzahl
v Globetrotler Prermium-Paket inklusive
*Informationsabend im Anglo German Club, Hamburg

GLOBETROTTER @
KREUZFAHRTEN
MNeuer Wall 18
20354 Hamburg 040 300 335-12
neuverwall@reseland-globetrotter de
www. globetrotter-kreuzfahrien.de

.. tivemer elwas Meers
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Vanitas_Everyman




OPER Black Box 20 _21
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VANITAS_EVERYMAN Musikalische Leitung Mezzosopran Premiere

Musik von Salvatore Sciarrino Rupert Burleigh Rebecca Jo Loeb 20. April 2013

Szc‘aharlo nach Motiven von In}szenlerung Der Mann 20.00 Uhr

Philip Roth Nina Kupczyk Frank Jordan
Biihnenbild und Kostiime Der Alte i .
Pascal Seibicke Michael von Rospatt Weitere Auffuhrungen
Konzept/Dramaturgie Klavier 24., 27. und_29. April, 20.00 Uhr
Francis Husers Rupert Burleigh Opera stabile
Kerstin Schussler-Bach Violoncello

Markus Tollmann

Einfuhrung zu jeder Vorstellung

um 19.45 Uhr

Eine andere Zeitlichkeit

»Vanitas_Everyman« nach Salvatore Sciarrino und Philip Roth in der Opera stabile

erginglichkeit ist der Musik von Salvato-

re Sciarrino eingeschrieben. Der klang-

sensible Sizilianer spiirt der Stille und

dem Verstummen nach. Und trotzdem

vibrieren seine Werke vor innerer Span-
nung: in einem intensiven Nachlauschen der Uberginge
zwischen Singen und Schweigen. Mit dieser ganz eige-
nen Poetik der Tone ist Sciarrino einer der erfolgreichs-
ten Theaterkomponisten der Neuen Musik, der gerade
an deutschen Bithnen groflen Publikumszulauf hat.

»Vanitas« — »Verginglichkeit, Nichtigkeit« — heif3t
Sciarrinos Kammerstiick von 1981: ein suggestives Still-
leben fiir Mezzosopran, Cello und Klavier, eine Medita-
tion tiber Sinnbilder aus dem Fundus der Barocklyrik.
Vanitassymbole wie die welkende Rose, die erloschende
Kerze oder das Verrinnen der Sanduhr demonstrierten
im Zeitalter des Barock die unauflosliche Verbundenheit
von Schoénheit und Verfall. Das Leben als fliichtiger
Hauch, das Bewusstsein der eigenen Sterblichkeit woh-
nen der barocken Kunst als Grundgefiihl inne. In Sciar-
rinos fragiler Musik, die tief im Gedachtnismagazin der
Kunstgeschichte wurzelt, ist diese Nachdenklichkeit
sanft aufgehoben.

Nach dem erfolgreichen Start der »Black Box«-Reihe
mit Musik von Aribert Reimann und Lyrik von Sylvia
Plath treffen nun im zweiten Projekt wiederum Musik
und Texte der Gegenwart aufeinander. Im Kontrast liegt
die Ergidnzung — das gilt auch fiir die fast esoterische
Komposition von Sciarrino und den ungeschonten Rea-
lismus von Philip Roth. Der amerikanische Bestseller-
Autor, immer wieder als Nobelpreiskandidat gehandelt,
beschiftigt sich in unsentimentalen Beobachtungen mit
dem Kampf gegen die Sterblichkeit, mit dem Altern und
dem Verlust sexueller Attraktion. Auch sein Roman »Je-

dermann« (»Everymanc) ist von diesen Motiven durch-
zogen. So graben sich die Reflexionen eines Mannes
tiber sein verrinnendes Leben, seine abgelegten Lieben,
die Traume und Angste seiner Kindheit in Sciarrinos Ta-
bleau als Widerhaken ein — und ergeben in der »Black
Box« der Opera stabile ein neues Stiick. Fragmente aus
Roths Roman arbeitete Operndirektor Francis Hiisers
zu einem textlichen Szenario um, in dem sich drei Le-
bensalter des Mannes wie Splitter zusammenfuigen.

Ein junges Regieteam stellt sich mit »Vanitas_Every-
manc vor. Regisseurin Nina Kupczyk, Absolventin der
Musiktheaterakademie, hat in der Opera stabile bereits
ihre Diplominszenierung von Ullmanns »Kaiser von At-
lantis« gezeigt. Jingst brachte sie ihr Stiick »Urmozart«
im Monsun Theater als »bemerkenswert dicht gearbei-
tete Theaterfantasie« (Hamburger Abendblatt) gemein-
sam mit ihrem Ausstatter Pascal Seibicke heraus. Nina
Kupczyk vertraut der »anderen Zeitlichkeit« von Sciar-
rinos Musik: »Sie hat in ihrer Reduktion eine starke Aus-
drucksfiille, die ich sensibel behandeln will. Diese be-
sondere Spannung muss theatral aushaltbar werden.«
Das Szenario um Roths alternden Mann und seine
Riickblicke auf die Kindheit reichert die Regisseurin mit
eigenen Assoziationen an: »Momente, die Sehnsucht
nach Geborgenheit und Trost ausdriicken. In der Be-
schiftigung mit Selbstbildern stellt sich die Frage nach
der Erfiillbarkeit der Sehnsiichte. Was passiert, wenn das
Gewiinschte nicht eintrifft? Was bedeutet Endlichkeit?
Lisst sich der Zustand des Wartens mit Sinn fillen? Wie
akzeptiert man den Tod?«, fragt Nina Kupczyk. »Erin-
nerungen, heifdt es in Roths Roman, »bringen uns eine
unschuldige Welt zuriick, aus der Zeit vor der Erfindung
des Sterbens.«

| Kerstin Schiissler-Bach

Nina Kupczyk

Pascal Seibicke

Rebecca Jo Loeb

Rupert Burleigh
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OPER Hinter den Kulissen

Mitglieder des Internationalen Opernstudios (Teil 2)

»Lernen, locker bleiben, dann lauft es«

Ida Aldrian, Manuel Gilinther und Thomas Florio trafen sich mit Fotograf Jorn Kipping
im BUhnenbild zu »™Manon Lescaut«. Wenige Tage spater waren die drei Mitglieder des
Internationalen Opernstudios dann in der geschaftigen Opernkantine zum Gesprach

mit Moritz Lieb verabredet.

v.l.n.r.:

Manuel Giinther,
Thomas Florio,

Ida Aldrian
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ezzosopranistin Ida Aldrian atmet zwi-
schen zwei Abenden als Dorabella in
»Cosl fan tutte« bei Kaffee und Friih-
lingssonne durch. Thomas Florio hat
nach mehreren Rollendebiits in den letz-
ten Wochen heute noch ein etwas anderes Engagement
—bei einem Freund ist der Bariton mit seiner Erfahrung
bei transatlantischen Umziigen gefragt. Und Manuel
Giinther muss nachher noch zur Probe. Um 18 Uhr
wird sich der junge Tenor dann in der Maske zum Gas-
tone in der neuen »La Traviata« verwandeln. Viel zu tun
fir die drei Mitglieder des Internationalen Opernstu-
dios. Thomas Florio kennt das schon seit 2011/ 2012, 1da
Aldrian und Manuel Giinther singen sich seit dieser
Spielzeit in die Herzen der Hamburger — mit einer Lei-
denschaft, die bei allen drei frith erwachte: Bithnenluft
schnupperte der Amerikaner Florio bereits in der Schule
bei Musicalauffithrungen. Vom Theaterfieber infiziert,
zog er die Opernbiihne dann bald der Wissenschaftskar-
riere vor. Eine analytische Ader hat er sich indes be-
wahrt: »Schauspielen als bloles Reagieren auf die Kolle-
geng, das einander auf der Bithne Zuhoren fasziniert ihn
und macht Oper fiir ihn zu einer »lebendigen Kunst«.
Ida Aldrian nimmt diesen Faden auf: Thre Heimat
war zunichst der Konzertsaal, wo die junge Osterreiche-
rin viel Barockmusik sang. Im Musiktheater kann sie
sich nun schauspielerisch in ihren Figuren ausleben,
ihnen vieles von sich mitgeben: »Auf der Biihne heif3e
ich zwar Dorabella — bin aber immer noch ich. Als Sin-
ger kann man so eine ganz eigene personliche Interpre-
tation entwickeln. Das ist fir mich das Spannende an
der Oper.« An jene kam ihr Kollege Manuel Giinther
quasi elbaufwirts. Im Extrachor des Staatstheaters
Schwerin ermutigte man ihn zum Studium, das er in
Dresden absolvierte. Hamburg bedeutet fiir den Nord-
deutschen also auch eine Riickkehr in die Nihe seiner
ehrlichsten Kritiker, der Familie. Einen lingeren Weg an
die Dammtorstraf8e hatte da Thomas Florio: »Es hat
sich alles gedndert. Vom Studenten an der Indiana Uni-
versity zum Sanger an einem Opernhaus, einem deut-
schen Opernhaus, in Norddeutschland, auf Deutsch. Es
war schwer, es war neu, aber trotzdem eine unglaubliche
Erfahrung!« Und das sagt er: in geschliffenem Deutsch,
das er in seiner Singer-WG schnell lernte — »gliicklicher-
weisel« (Das Wort ldsst er sich auf der Zunge zergehen.)

An der Oper haben sich die drei auf Anhieb wohlgefiihlt.
»Im Opernstudio sind wir eine tolle Truppe, erginzen
uns wunderbar, man unterstiitzt sich und unternimmt
auch privat etwas zusammenc, schwirmt Manuel Giin-
ther. Auch Ida Aldrian berichtet von der »Herzlichkeit,
die man hier schon an der Pforte spiirt« und von beson-
deren Herausforderungen, an denen sie in diesem Um-
feld wachsen konnte: grofie Partien wie die Dorabella
oder Tisbe in »La Cenerentola, fiir die sie als Einsprin-
gerin nur zwei Proben hatte. »Dass man mir das am
Haus zutraut, dafiir bin ich sehr dankbar, gibt die Mez-
zosopranistin zu — »ein echter Profi, erginzt Thomas
Florio. Manuel Giinther kennt solche Situationen gut,
hat als Retter in der Not unter anderem schon in Essen
und Liibeck Nerven bewiesen: »Hinsetzen, lernen, lok-
ker bleiben, dann lduft es!« Der Kick kurz vor dem Auf-
tritt war dann auch ausschlaggebend fiir seine Berufs-
wahl, »ein unheimlich schénes Gefiihl, Freude darauf,
sich prisentieren und gemeinsam ein Stiick auf die
Beine stellen zu kénnen.«

Dieses Gefiihl kosten die drei am Internationalen
Opernstudio aus, tasten sich langsam an ihr Repertoire
heran — aber gibt es auch eine Traumpartie? »Ich mag
alles, was Hosen anhat: Hinsel, Cherubino«, antwortet
Ida Aldrian lachend. Und Thomas Florio singt, wenn er
dlter ist, »jeden Tag Scarpia: Dieser bose Mann ist sooo
eine Rollel« Dagegen ist Manuel Giinther mit Tamino,
dem er Gliicksgefiihle aus Hochschulzeiten verdankt,
sozialvertriglich aufgestellt. Zukunftsmusik kénnte fiir
ihn auch Florestan aus »Fidelio« sein... Im Moment
sind es jedenfalls (noch) nicht zu viele » Trauerklof3e«,
scherzt Ida Aldrian. Aber was braucht ein Sidnger, um
solche Traume verwirklichen zu kénnen? Manuel Giin-
ther baut auf »Selbstvertrauen«. Thomas Florio halt die
»Selbststindigkeit« hoch. »Lebensfreude« hingegen ist
fiir Ida Aldrian entscheidend. Man darf bei den dreien
also noch auf einiges gespannt sein, denn: Die haben das
alles!

MORITZ LIEB arbeitet fiir die Ham-
burgische Staatsoper, die Elbphilhar-
monie, die Laeiszhalle Hamburg und
ist angehender Jurist.







oPER Namen & Nachrichten

Aktuelles aus der Staatsoper

Ausgezeich net BuucksEn Siseronie M. 0 e,

EIN MITGLIED DES ENSEMBLES der Staatsoper
Hamburg wurde im Februar in Barcelona ausgezeich-
net: Katerina Tretyakova hat den Internationalen Ge-
sangswettbewerb Francisco Vinas gewonnen. Er gilt als
einer der wichtigsten Gesangswettbewerbe der Welt.
Katerina Tretyakova kam 2008 an die Staatsoper

Hamburg, wo sie fiir zwei Spielzeiten Mitglied im In- MO O0MOT S syt
ternationalen Opernstudio war. 2010 wurde die russi- &p -2 BEE
sche Sopranistin in das Ensemble des Hamburger E== -

— Opernhauses engagiert. Hier glidnzt sie in zahlreichen Neue CD

groflen Partien des Repertoires wie Gilda (»Rigoletto«), Adele (»Die Fleder-
maus«), Nannetta (»Falstaff«), Gretel (»Hinsel und Gretel«), Susanna (»Le B SIMONE YOUNG UND DIE PHILHARMONI-

- . . N . KER SPIELEN BRUCKNERS »NULLTE«
Nozze di Figaro«), Pamina (»Die Zauberflote«) und Musetta (»La Boheémex«). Mit einer Einspielung| der »Nullten setzen Simone

Viel Beifall erhielt sie auch fiir ihre Interpretationen von Rollen in selten gespiel- Young und die Philharmoniker Hamburg in diesem
ten Werken wie Lucy in der 2010 aufgefithrten Oper »Bliss« des australischen PRI T e ioeReieien Zde mi BT
. . . . . Sinfonien in der Urfassung fort. FUnf Sinfonien
Komponisten Brett Dean, Cunibert in Georg Philipp Telemanns barocker Gén- haben die Dirigentin und ihr Hamburger Traditi-
semarkt-Oper »Flavius Bertaridus« oder Ighino in Hans Pfitzners »Palestrina«. onsorchester bereits eingespielt, im April erscheint
. . . . L _ . . jetzt die Sinfonie Nr. O. Bruckners »Nullte« gehort
Ir.l.l Mirz 2012 erhielt 51e.den Dr. Wilhelm Oberdorffer-Preis der Stiftung zur 2u den beiden Werken, die wahrend seiner Studi-
Forderung der Hamburgischen Staatsoper. enzeit entstanden sind und von Bruckner selbst
Der Internationale Gesangswettbewerb Francisco Vinas findet seit 50 Jahren noch nicht zum giltigen Schaffen gerechnet wur-
Gran T del Li — | U den Preistri den. Zum Glick hat er diese Sinfonie aber nicht
am Gran Teatre de iceu in Barcelona sta.lt.t. nt.er den reistrigern waren .unter vernichtet, lasst die »Nullte« doch bereits seinen
anderem Kurt Rydl, Sumi Jo, Giuseppe Filianoti, Vicente Ombuena und Violeta unverkennbaren, individuellen Stil durchschim-
Urmana. Auch die Jury des Wettbewerbs ist hochkaritig besetzt: In der Vergan- mern, der einen Einblick in die Entwicklung dieses
R . A R R durch und durch originellen Kunstlers gibt.
genheit engagierten sich unter anderem Montserrat Caballé, Giuseppe di Ste-
fano und Joan Sutherland hier fiir den Sdngernachwuchs. Anton Bruckner | Sinfonie Nr. 0 d-Moll (1869)

Simone Young | Philharmoniker Hamburg
1 SACD OC 685 (Oehms Classics)
erscheint im April 2013

Deutscher Tanzpreis Zukunft 2013

Sondervorverkauf Ballett 2013/2014

BALLETT-WERKSTATTEN

Am 29.05.2013 ab 10.00 Uhr an der Tageskasse GroBe
TheaterstraBe 25 (maximal 2 Karten pro Kunde und Haus-
halt) oder telefonisch unter 040/35 68 68. Reservierun-
gen, Buchungen im Internet oder schriftliche Bestellungen
(Fax, E-Mail oder Brief) sind nicht moglich.

NIJINSKY-GALA

Es werden Anfragen angenommen, die das Kartenbiiro zwi-|
schen dem 22.05.2013 und dem 24.05.2013 ausschlieBlich
auf dem Postwege (nur ausreichend frankierte Briefe) er-

reichen - »Hamburgische Staatsoper Kartenservice/Gala-
bestellung GroBe TheaterstraBe 25 20354 Hamburg«.
Telefonische oder persénliche Abgabe von Bestellungen,
Buchungen im Internet oder Kauf an der Tageskasse sind

Am 2. Méarz erhielt das BUNDESJUGENDBALLETT in Essen den mit 3.000 nicht moglich. Die Anfragen, die in dieser Zeit bei uns ein-
Euro dotierten »Deutschen Tanzpreis Zukunft 2013«. Im Rahmen einer feierli- gegangen sind, werden in der Reihenfolge, wie von der
chen Ballettgala im Aalto-Theater Gberreichte Gunther Pick, Vorsitzender des Post an uns geliefert, bearbeitet. Anfragen, die im letzten
Deutschen Berufsverbands fur Tanzpadagogik e.V., dem Kunstlerischen Leiter Jahr abschldgig beantwortet werden mussten, werden bei
Kevin Haigen und dem Ensemble die Urkunde. Die Laudatio hielt der Bundes- erneuter Anfrage vorrangig beriicksichtigt, wenn sie uns
tagsabgeordnete Rudiger Kruse (Mitte). Den »Deutschen Tanzpreis« erhielt im genannten Zeitraum erreichen. Ab dem 01.06.2013 wer-
Ulrich Roehm (Dritter von links). Unter den Gasten war auch Marjetta den ausschlieBlich diejenigen benachrichtigt, die eine po-
Schmitz-Esser, Vorsitzende der Ballettfreunde Hamburg e.V. (ganz links im sitive Zusage erhalten.

Bild). Dank der Ballettfreunde durfte sich die Compagnie zusatzlich tUber Weitere Angaben entnehmen Sie bitte der Mitte April er-
1.000 Euro freuen. scheinenden Jahresvorschau 13/14.
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Golfen pro Opera in Travemiinde

M AM 28. SEPTEMBER 2013 ladt die Stiftung zur Férderung der Hamburgi-
schen Staatsoper zum elften Mal zum Golfturnier nach Travemiinde. Longhitter
und Genussgolfer kommen auf dem herrlichen Platz an der Ostsee gleicherma-
Ben auf ihre Kosten — und spielen auflerdem fiir einen guten Zweck: Der Erlos
des sportlichen Tages kommt dem Internationalen Opernstudio der Staatsoper
zugute. Im Anschluss an die 18-Lochrunde ladt die Stiftung zum Bankett ins
Hotel Casino Travemiinde, musikalisch eingerahmt wird der Abend von den
herausragenden jungen Nachwuchskiinstlern unter der Leitung von Simone
Young. Die Einladungen werden im Mai verschickt. Interessenten konnen sich
melden bei Elke Gonsch, Stiftung zur Férderung der Hamburgischen Staatsoper,
Telefon: 040/7250 3538.

Hotel & Ticket aus einer Hand

B HAMBURG ALS TOURISTISCHES ZIEL boomt. Eine neue Kooperation
zwischen der Hamburg Tourismus GmbH (HHT) und der Staatsoper ermog-
licht auswirtigen Opern- und Ballettfreunden nun den Aufenthalt in der Han-
sestadt inklusive Vorstellungsbesuch auch zum giinstigen Komplettpreis: schon
ab€ 259, - sind im Reisepaket zwei Hotel-Ubernachtungen im neuen Scandic
Emporio Hamburg, ein Staatsopernticket der Preisgruppe 2 sowie verschiedene
Zusatzleistungen wie die Hamburg-Card, das Programmbheft zur Vorstellung
und ein Hamburg-Reisefiihrer eingeschlossen. Das Angebot gilt fiir ausgewihlte
Vorstellungen u.a. auch im »Wagner-Wahn« (12.5.-2.6.2013) und in den 39.
Hamburger Ballett-Tagen (9.-30.6.2013). Informationen und Buchungen unter
Tel. (040) 30051300 oder online unter www.hamburg-tourism.de.

In Memoriam

VIELE MUSIKFREUNDE werden sich lebhaft an seine
grofien Interpretationen in Hamburg und den Musikme-
tropolen der Welt erinnern: Wolfgang Sawallisch starb
im Februar im Alter von 89 Jahren. »Wolfgang Sawallisch
prigte das Hamburger Musikleben mehr als ein ganzes
Jahrzehnt. Bis heute ist er uns allen unvergessen. Wir trau-
ern um einen groflen Kiinstler«, so Simone Young.

- .r Von 1961 bis 1973 war Wolfgang Sawallisch Generalmu-
sikdirektor in Hamburg. Mehr als 300 Konzerte dirigierte er in der Hansestadt.
1964 gaben die Philharmoniker unter seiner Leitung als erstes deutsches Orches-
ter nach dem Zweiten Weltkrieg wieder Konzerte in Polen. Dem Orchester blieb
er durch seine Ehrenmitgliedschaft eng verbunden. Fiir Sawallisch folgten Sta-
tionen in Miinchen, Genf und Philadelphia. »Die Jahre mit den Philharmoni-
kern Hamburg zdhlen zu den schonsten meines sinfonischen Lebens, sagte der
damals 80-jdhrigen Sawallisch 2003 bei seiner Ernennung zum Ehrendirigenten.
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Festspielreisen 2013

Miteinander reisen -‘'mehr erleben!

»Klassik Berlin«

Sie wohnen im Hotel Excelsior nahe Ku'damm.

Stadtrundfahrt und Spree-Schiffsfahrt.

04.04.-06.04.13 mit der »Zauberflote« in der
Berliner Philharmonie UF € 395,-

21.06.-23.06.13 mit dem legendaren Wald-
Buhnenkonzert der Berliner
Philharmoniker UF € 349,

Dresden mit Semperoper

Erleben Sie die Elbmetropole, den Schloss-

Park Pillnitz, Radebeul und eine Weinprobe.
Dazu »Die Zauberflote« in der beriihmten
Semperoper!

06.06.-09.06.13 ab € 639,-

Bregenzer Festspiele

Die Zauberflote auf der weltberiihmten
Seebiihne erleben! Ausfliige nach Lindau,
Mainau, Friedrichshafen, Konstanz ...

4*-Hotel Buchhorner Hof, Friedrichshafen.
28.07.-03.08.13 € 899,-

Domstufen-Festspiele in Erfurt

Erleben Sie Puccinis »Turandot« vor der
grandiosen Kulisse von Mariendom und

St. Severinkirche. 4*-Mercure Hotel Erfurt
Altstadt. Inkl. Erfurt und Weimar.
06.07.-08.07.13 €353,-

Wien und Seefestspiele Morbisch
4*-Hotel nahe Schloss Schénbrunn in Wien.

Mit Konzert in der Wiener Hofburg, »Der
Bettelstudent« auf der Seeblihne Morbisch,
Stadtfiihrung Wien, Burgenland, Wienerwald ...
28.07.-04.08.13 €980,-

Festspiele in Verona

4*-Hotel Terme Internazionale in Abano

Terme. Ausfliige in die Euganeischen Hugel

und nach Venedig. Das absolute Highlight:

Zwei Vorstellungen in der Arenal

7.7.-13.7.13 inkl. »Aida (neu!) & Nabucco«

13.8.-19.8.13 inkl. »Placido Domingo & Aida«
ab € 885,-

Schlossfestspiele Sondershausen

»Der fliegende Holldnder« Open Air!

Sie wohnen zentral im guten Thiringer Hof.
11.07.-13.07.13 € 290,-

Luisenburg Festspiele

Rossinis komische Oper »Der Babier von Sevilla«
auf der dltesten und schonsten Naturbiihne
Europas. 4*-Hotel Kaiseralm in Bischofsgriin
15.08.-18.08.13 €413,-

Alle Preise pro Person im Doppelzimmer!

INKLUSIVE: Taxiservice ab/bis Hausttir, 4*-Reisebusse,
Eintrittskarten, Halbpension, Ausflugsprogramm u.v.m.

Buchung und Katalog: www.reisering-hamburg.de
Reisering Hamburg, Adenauerallee 78, 20097 Hamburg

Hamburg (ZOB) 040-280 39 11
Bergedorf (ZOB) 040 - 721 32 00




JUGENDPROJEKTE

TuSch — Bundesjugendballett

120 Schiiler arbeiteten in kreativen Projekten

M »ES HAT SPASS GEMACHT, in die Fi-
guren zu schliipfen und diese selber darzu-
stellen«, sagt Lea. Die theaterpddagogische
Einfiihrungsveranstaltung Opernlntro zu
der Opera piccola-Produktion »Eloise und
die Vampire« war der Auftakt zu einem
Schiiler-Projekt im Rahmen der Zusam-
menarbeit des Gymnasiums Oberalster und
der Staatsoper Hamburg auf der Plattform
von TuSch. 120 Schiilerinnen und Schiiler
des gesamten 6. Jahrganges nahmen an dem
Projekt teil, sie erlebten einen Blick hinter
die Kulissen und besuchten gemeinsam eine
Vorstellung.

Im Anschluss daran erhielten die Schul-
klassen Besuch von Expertinnen und Exper-
ten der Produktion und arbeiteten an
Projekttagen zu unterschiedlichen gestalte-
rischen Schwerpunkten. Das Thema der
kreativen Auseinandersetzung entstand in
Anlehnung an das Konzept der Inszenie-
rung: »Erwachsenwerden«. So erarbeitete
die Klasse 6b mit der Regisseurin Kerstin
Steeb eine Szene aus dem Stiick, eingeflos-
sen sind dabei die ganz personlichen Zu-
kunftspline der Schiilerinnen und Schiiler.
Unter der Anleitung des musikalischen Lei-
ters Benjamin Gordon iiberlegte die Klasse
6a, wie man auf eine Melodie einen eigenen
Text erfinden kann. In der Klasse 6d erldu-

terte die Bithnenbildnerin Franziska Ried-
miller, in welchen Schritten sie zu einem
Bithnenbildentwurf findet. Die Gruppe ent-
wickelte daraufhin eigene Biithnenbilder zu
erfundenen Fortsetzungsgeschichten von
Eloise und ihrem Freund. Unter der Leitung
von der Theaterpiddagogin Lisa Degenhardt
setzte sich die Klasse 6¢ auf spielerische Weise
ganz frei mit dem Thema »Erwachsenwer-
den« auseinander. So ist eine Szenencollage
entstanden, in der die Schiilerinnen und
Schiiler mit einem Augenzwinkern sehen lie-
Ben, dass es manchmal anstrengend sein
kann, immer behiitet zu werden und wie
gerne auch mal eigene Entscheidungen ge-
troffen werden wollen. Dafiir haben die
Schiilerinnen und Schiiler lustige, aber auch
nachdenkliche Momente gefunden.

In der Schulaula prisentierten die Schul-
klassen die Ergebnisse zum Abschluss ihren
Mitschiilern, Eltern und Interessierten. Ein
schones Kompliment machte das Geburts-
tagskind Liam aus der 6c¢ hinterher. Er
musste seine Geburtstagsfeier verschieben,
am Schluss fragte er aber: »Wann machen
wir das das nidchste Mal?« / kB

Auf den Fotos: Eindrtcke von den Vor-
bereitungen und der Prasentation des
TuSch-Projektes in der Schulaula des
Gymnasiums Oberalster

Bundesjugendballett beim »Heidelberger Friihling«

B FRUHLINGSMUDIGKEIT? Von wegen!
Bereits in den Wintermonaten trotzte das
Bundesjugendballett der dunklen Jahreszeit
und lie8 acht Choreografen als friihe Friih-
lingsboten ins Ballettzentrum einziehen und
fiir die acht Téinzerinnen und Tinzer neue
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Stiicke schaffen. Beim jahrlichen Musikfe-
stival »Heidelberger Friihling« konnten so-
mitam 20.,21.und 23. Mérz acht Urauffiih-
rungen prisentiert werden. Unter dem Titel
»Folk Songs« zeigte das Bundesjugendbal-
lett gemeinsam mit jungen Musikern, zum

Teil ehemalige Stipendiaten der Festival
Akademie des »Heidelberger Friihlings,
Kreationen zu Volksliedbearbeitungen des
19. und 20. Jahrhunderts — von Aaron Cop-
land iiber Heitor Villa-Lobos bis zu Carlos
Gardel. Die HebelHalle brodelte wihrend
der drei Auffihrungen vor tinzerischer und
musikalischer Euphorie. Nicht nur fiir das
Publikum, sondern auch fiir den Kiinstleri-
schen Leiter Kevin Haigen und die beiden
Intendanten von Ballett und Festival, John
Neumeier und Thorsten Schmidt, war das
Frihlingsfest am Neckar, an dem das Bun-
desjugendballett in diesem Jahr bereits zum
zweiten Mal beteiligt war, ein grofer Erfolg.
Winter ade! /DR



OPERA STABILE

Wagner - Verdi - Britten

Offentlicher Meisterkurs

HIM APRIL-AFTER WORK stehen Ben-
jamin Britten und seine Lehrer John Ire-
land und Frank Bridge im Zentrum. Wie
kaum ein anderer Komponist des 20. Jahr-
hunderts verstand es Britten, fir die
menschliche Stimme zu schreiben. Seine
auf Deutsch komponierten Holderlin-Lie-
der und der Wiegenlied-Zyklus »A charm
of Lullabies« sind ebenso zu horen wie Ire-
lands »Songs of a wayfarer« und Bridges
wunderbare Lieder fiir Mezzosopran und
Viola.
After work: »Music, when soft voices die«.
Mit Ida Aldrian (Mezzosopran), Manuel
Giinther (Tenor), Viktor Rud (Bariton),
Naomi Seiler (Viola) und Volker Krafft
(Klavier)
» 26. April, 18.00 Uhr, Opera stabile

ETRAVIATA UND KAMELIENDAME:
Verdis Oper in der Neuinszenierung von
Johannes Erath und John Neumeiers Bal-
lett greifen beide auf Motive des Romans
von Alexandre Dumas zuriick. Die Drama-
turgen Francis Hiisers, André Podschun
und Kerstin Schiissler-Bach beleuchten
Unterschiede und Gemeinsamkeiten der
beiden Stoffgestaltungen. Bild- und Video-
material sorgen fiir einen anschaulichen
Vergleich.

Violetta und Marguerite: Ein Vergleich von
»La Traviata« und »Die Kameliendame«
mit Francis Hiisers, André Podschun und
Kerstin Schiissler-Bach

» 30. April, 19.30 Uhr, Opera stabile

® JURGEN KESTING beschiftigt sich
wieder mit Wonne und Wehe des Wagner-
Gesangs. Diesmal stehen Aufnahmen von
Martha Modl, Astrid Varnay, Waltraud
Meier, Jon Vickers, Siegfried Jerusalem,
Gustav Neidlinger, Gottlob Frick, Matti
Salminen und Alexander Kipnis auf dem
Priifstein.

Jirgen Kesting: Wagner-Gesang (Teil 3)

» 6. Mai, 19.30 Uhr, Opera stabile

wAGNER
VERDI
BRITTEN
2013

B ANN MURRAY und die Mitglieder des
Internationalen Opernstudios sind zu Gast
im Korber-Forum: In einem 6ffentlichen
Meisterkurs gibt die international gefeierte
englische Sangerin ihre Erfahrung an die
jungen Kollegen weiter. Die Moderation
iibernimmt Kerstin Schiissler-Bach, am
Klavier begleitet Alexander Winterson
Offentlicher Meisterkurs: Ann Murray und
die Mitglieder des Internationalen Opern-
studios

» 12. April, 19.00 Uhr, Kérber-Forum
Anmeldung unter www.koerberforum.de

Opernwerkstatt

H ZUM »RING DES NIBELUNGEN« hilt
Volker Wacker unterhaltsame und infor-
mative Einblicke bereit. Keine Angst vor
Wagner — auch Opernneulinge sind herz-
lich willkommen! Vorkenntnisse sind nicht
erforderlich.

Das Kompaktseminar zu Wagners Tetralo-
gie mit Bild-, Ton- und Infomaterial findet
Fr. von 18-21 Uhr und Sa. von 11-17 Uhr
mit entsprechenden Pausen statt.
Opernwerkstatt »Der Ring des Nibelungen«
» 24./25. Mai, Chorsaal

Zu Gast in der Opera stabile

B DAS ENSEMBLE DECODER steht exem-
plarisch fiir einen undogmatischen Zu-
gang zur jlingsten zeitgenossischen Musik
— ein Programm der Ohrenputzer und
Synapsenkitzler, von hintersinnig politisch
bis heftig elektronisch.

Ensemble Decoder: Sweet anticipation

im Rahmen von »Blurred Edges«

» 5. Mai, 20.00 Uhr, Opera stabile

B BURKHARD FRIEDRICH und das RADAR
Ensemble prisentieren eine Konzertinstal-
lation, inspiriert von Arbeiten des ameri-
kanischen Fotografen Gregory Crewdson.
RADAR Ensemble: The Beyond - Jenseits
der Rosen (Burkhard Friedrich)

im Rahmen von »Blurred Edges«

» 8. Mai, 19.30 Uhr, Opera stabile

HAMBURGETR

www.hamburger-kammeroper.de

Kartentelefon: 040/38 29 59
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* Johann Simon Mayr, 1763 - 1845

einer der berithmtesten Opernkomponisten um 1800 —
gilt als ,Vater der italienischen Oper* —

Lehrer von Gaetano Donizetti und Vincenzo Bellini

DER BAJAZZO

Oper von Ruggero Leoncavallo
in deutseher Sprache




PHILHARMONIKER Konzerte

Vom Barock zur Spatromantik, von Verdi zu Wagner

Bo Skovhus, Michaela Kaune, Ottavio Dantone und Gustav Peter Wohler

M »LIEBE VERGEHT, KUNST BLEIBT!«
—so der ddnische Bariton Bo Skovhus tiber
Alexander von Zemlinskys »Lyrische Sym-
phonie«. Skovhus wurde 2012 fiir die Titel-
rolle in Reimanns »Lear« gefeiert und ist in
Hamburg zur Zeit als Beckmesser in Wag-
ners »Meistersingern« zu erleben. Mit der
»Lyrischen Symphonie« iiberschreiten er
und die Sopranistin Michaela Kaune die
Grenzen zwischen Oper, Lied und Sinfonie
— zwischen der Dramatik des Orchesters
und den gefiihlvollen Gesangspartien mit
Gedichten von Rabindranath Tagore entfal-
tet sich das Liebesleid in Zemlinskys Stiick,
das sich vom Einfluss des Zeitgenossen Gus-
tav Mahler nicht ganz l6sen kann. Und nicht
zuletzt verarbeitete Zemlinsky hier seine
Liebesbeziehung zu seiner Schiilerin Alma
Schindler, die er an Gustav Mahler verlor.

=

8. PHILHARMONISCHES KONZERT

Simone Young, Dirigentin
Michaela Kaune, Sopran
Bo Skovhus, Bariton

Richard Strauss

Metamorphosen

Alexander von Zemlinsky
Lyrische Symphonie op. 18

far Sopran, Bariton und Orchester

21. April, 11.00 Uhr
22. April, 20.00 Uhr
Laeiszhalle, GroBer Saal

EinflUhrung mit Kerstin Schissler-Bach
am So. um 10.15 Uhr im Kleinen Saal

Vorkonzert mit Schulern des Sachsenwald-
Gymnasiums und Einfahrung

im Rahmen von »Klangradar«

am Mo. um 18.45 Uhr im Kleinen Saal
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Mit Richard Strauss‘ spiten, tiefbertihren-
den »Metamorphosen«, die er selbst als
»Widerschein meines ganzen vergangenen
Lebens« bezeichnete, rundet Simone Young
das spatromantische Programm des 8. Phil-
harmonischen Konzerts ab.

Das 9. Philharmonische Konzert hinge-
gen steht ganz im Zeichen des Barock: Ein
Muss fiir Hindel-Liebhaber! Die tidnzeri-
sche Suite aus der Oper »Almira« kompo-
nierte Hindel in Hamburg fiir die Génse-
marktoper, sie ist eines der Highlights, das
der Dirigent und Organist Ottavio Dan-
tone auf die Bithne bringen wird. Der italie-
nische Kiinstler ist Spezialist auf dem Gebiet
der Alten Musik. Mit seinem eigenen En-
semble Accademia Bizantina feiert er eben-
so grof3e Erfolge wie am Pult der Staatsoper
Berlin, der Maildnder Scala oder dem Glyn-

-

9. PHILHARMONISCHES KONZERT

Ottavio Dantone, Orgel und Dirigent

Georg Friedrich Handel

Suite aus »Wassermusik« und »Feuerwerks-
musik«

Konzerte fur Orgel und Orchester F-Dur
op. 4 Nr. 4und Nr. 5

»Ankunft der Kénigin von Saba«

Suite aus »Almira«

26. Mai, 11.00 Uhr
27. Mai, 20.00 Uhr
Laeiszhalle, GroBer Saal

EinfUhrung mit Nadine Hellriegel
am So. um 10.15 Uhr im Studio E
und am Mo. um 19.15 Uhr im Kleinen Saal

Kindereinfihrung mit Anne Heyens
am So. um 11.00 Uhr im Studio E

debourne Festival. An diesem Abend diirfen
zwei der beliebtesten Werke Héndels nicht
fehlen: Suiten aus der »Feuerwerksmusik«
und der »Wassermusik« werden — ur-
spriinglich als Festmusiken unter freiem
Himmel gedacht — in den Konzertsaal ge-
holt und rahmen das instrumentale Pro-
gramm, in dem Georg Friedrich Handel als
Komponist zwischen Hamburg und Lon-
don beleuchtet wird.

In einer Reise, die annihernd 200 Jahre
umfasst und um die halbe Welt fiihrt, findet
auch Verdi im Jubildumsjahr seinen Platz.
Mit Ludwig van Beethovens Streichquartett
op. 59 Nr. 3, einem der »Rasumowsky-
Quartette«, beginnt der musikalische Streif-
zug des 5. Kammerkonzerts. Einen span-
nungsvollen Kontrast zu Beethovens
Klassiker bietet das Streichquartett »A Way
a Lone« von Toru Takemitsu aus dem Jahr
1981. Das Werk ist von James Joyces Roman
»Finnegan’s Wake« inspiriert und lisst in
seiner Schlichtheit und Stille an einen japa-
nischen Garten denken. Giuseppe Verdis
einziges Kammermusikstiick folgt als Ho-
hepunkt: Mit dem Streichquartett e-Moll
werden Mitsuru Shiogai und Hedda Stein-

A

SONDER-KAMMERKONZERT

»Wagner-Soiree«

Der Bayreuther Meister ganz privat

Werke von

Richard Wagner

in kammermusikalischen Arrangements
(Wesendonck-Lieder, Siegfried-Idyll, Vor-
spiel zum 3. Aufzug »Die Meistersinger von
NUrnberg« u.a.)

Dazu liest Gustav Peter Wohler aus Briefen
von Wagner

Katja Pieweck (Sopran)
Gustav Peter Wéhler (Lesung)
Mitglieder der Philharmoniker Hamburg

15. April, 19.30 Uhr
Staatsoper, GroBes Haus




hardt (1. und 2. Violine), Minako Uno-Toll-
mann (Viola) und Markus Tollmann
(Cello) den Streifzug durch die Geschichte
des Quartetts fulminant abschliefen.

Wo Verdi ist, darf Wagner dieser Tage
nicht fehlen: Die Wagner-Soiree bietet at-
traktive Testhdppchen aus Werken des Bay-
reuther Meisters an, die sonst eher als
abendfiillendes Werk zu erleben sind. Flan-
kiert wird das Sonderkammerkonzert von
dem Schauspieler Gustav Peter Wbéhler,
der aus Briefen des Komponisten liest und
humorvoll die Widerspriichlichkeiten, die
menschlichen Schwidchen Wagners auf-
deckt. Mitglieder der Philharmoniker spie-
len unter anderem ein Arrangement aus den
»Meistersingern« und das »Siegfried-Idyll«.
Die Sopranistin Katja Pieweck, die schon
als Adriano in der konzertanten Auffithrung
des »Rienzi« begeisterte und aktuell als Or-
trud im »Lohengrin« zu sehen ist, erginzt
das Programm mit den »Wesendonck-Lie-
dern«, einer Vorstudie zu »Tristan und
Isolde«. Kann man Wagner wirklich nur lie-
ben oder hassen? Die Soiree bietet sowohl
Liebhabern als auch Skeptikern kurzweilige
und doch tiefschiirfende Einblicke in das
Leben und Schaffen des Jubilars.

| Sebastian SchuBler

N

5. KAMMERKONZERT

Viva Verdi!

Ludwig van Beethoven
Streichquartett Nr. 9 C-Dur op. 59 Nr. 3
Toru Takemitsu

A Way a Lone

Giuseppe Verdi

Streichquartett e-Moll

Mitsuru Shiogai, Hedda Steinhardt (Violine)
Minako Uno-Tollmann (Viola)
Markus Tollmann (Violoncello)

5. Mai, 11.00 Uhr
Laeiszhalle, Kleiner Saal

Wir wissen,
dass der Michel

keine Streiche
spielt ...

... und alles tiber
Private Banking

Informieren Sie sich jetzt liber den
danischen Weg im Private Banking.
Wir freuen uns auf Sie in unserer Filiale
am Hamburger Ballindamm - dort sind
wir schon seit liber 25 Jahren ansassig.

Personlich. Ehrlich. Nah.
jbpb.de

Jyske Bank - Ballindamm 13 - 20095 Hamburg
Tel.: 040 /3095 10-0

E-Mail: privatebanking@jyskebank.de

Jyske Bank Private Banking ist eine Geschéftseinheit der
Jyske Bank A/S, Vestergade 8-16 DK-8600 Silkeborg, s
CVR-Nr. 17616617. Die Bank wird von der danischen LN J Y S K E BAN K
Finanzaufsicht beaufsichtigt. PRIVATE BANKING
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PREMIERE »LA TRAVIATA«

Die Kunstler der Neuproduktion wurden vom Publikum gefeiert:
Jongmin Park, George Petean, Ailyn Pérez, Stefan Pop und Maria Mar-
kina beim Schlussapplaus (1) sowie Ailyn Pérez und Dirigent Patrick
Lange (3). Als Vater Giorgio Germont hatte er Violetta zum Verzicht
auf den Sohn aufgefordert, hinter der Biihne halt George Petean
Ailyn Pérez im Arm (2). FUr beide war es der erste Opernbesuch
Uberhaupt: H.P. Baxxter, Frontmann der Band Scooter, und Nikola
Jansco (4) zeigten sich begeistert von Verdis Meisterwerk. Opernin-
tendantin Simone Young kam mit Ehemann Gregory Condon (5), Det-
lef Meierjohann, geschéaftsfihrender Direktor der Staatsoper,
unterhielt sich angeregt mit Wolf-Jiirgen Wiinsche (Opernstiftung)
und Prof. Dr. Peter Ruzicka (6). Nadja Tiller kam in Begleitung von In-
geborg Franke (7). Auch das Regieteam feierte den Erfolg: Kostim-
bildner Herbert Murauer, Bihnenbildnerin Annette Kurz und
Regisseur Johannes Erath (8).

AMERIKA-GASTSPIEL DES HAMBURG BALLETT
John Neumeier mit Judy Morr, Stellvertretende Geschafts-
fUhrerin des Segerstrom Center for the Arts in Costa Mesa;
Hamburgs Kultursenatorin Prof. Barbara Kisseler und
Michael Tiknis, Direktor des Harris Theaters in Chicago.
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ZEICHNUNG: BIRGIT KIUPEL

Das Opernratsel | Nr. 5

Zwei wissen es besser

Sie schuftet den ganzen Tag im Dienst zweier amourds verwirrter
Schwestern - denen sie ein paar Takte aus dem wahren Leben erzahlt.
Denn sie weiB, wie es 15-jahrigen Madchen mit Soldaten und in frem-
den Haushalten ergeht. Doch vor lauter Betriebsamkeit gerat sie in die
Intrige eines alten grantigen Besserwissers. Und bemerkt nicht, dass
ihr Talent zur Verstellung ausgenutzt wird, etwa als sie einen Arzt
mimt, der mit Doktor Mesmers Magnetstein und Latein-Brocken zwei
merkwirdig gekleidete fremde Herren kuriert, die angeblich an einer
Arsenvergiftung leiden.

Wie heifSt diese wandlungsfihige junge Frau mit
grofSem Herzen? Und in welcher Oper sorgt sie fiir
Verwirrung?

Senden Sie die Losung bitte bis zum 22. April 2013 an die Re-
daktion »Journal«, Hamburgische Staatsoper, Postfach, 20308
Hamburg. Mitarbeiter der Hamburgischen Staatsoper und ihre
Angehorigen sind leider nicht teilnahmeberechtigt. Der Rechts-
weg ist ausgeschlossen.

DAS KONNEN SIE GEWINNEN

1. Preis: Zwei Karten fur »Faust« am 7. Juni 2013
2. Preis: Zwei Karten fuar »L’Elisir d’Amore« am 6. Juni 2013
3. Preis: Zwei Karten flr »Purgatorio« am 20. Juni 2013

Das war beim letzten Mal die richtige Antwort:
>>> Philipp I, Friedrich Schiller
Die Gewinner werden von uns schriftlich benachrichtigt.

Elbph

harmonie
Konzerte

3ostridge

Mo, 15.04.2013
In memoriam Hans Werner Henze

Orchestra dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia - Roma
lan Bostridge Tenor

Sir John Tomlinson Bass

Dirigent Sir Antonio Pappano

Henze: »Opfergang«
Tschaikowsky: »Pathétique«

Gefordert durch die Stiftung Elbphilharmonie

Fr, 26.04.2013

Bostridge, Britten & Friends

lestyn Davies Countertenor
lan Bostridge Tenor

Simon Keenlyside Bariton
Julius Drake Klavier

Britten: Canticles
Songs and Proverbs of William Blake u.a.

So, 28.04.2013
Bostridge, Britten & die Renaissance

lan Bostridge Tenor
Elizabeth Kenny Laute
Julius Drake Klavier
Peter Jordan Lesung

Britten: The Holy Sonnets of John Donne
sowie Werke von Dowland und Zeitgenossen

Di, 30.04.2013

Bostridge, Britten & Bach

Ensemble Resonanz
lan Bostridge Tenor
Stefan Dohr Horn

J.S. Bach: Kantate »Ich habe genug«
Britten: Serenade fir Tenor, Horn und Streicher u.a.

20 Uhr/Laeiszhalle
Abo &Tickets 040357 666 66
www.elbphitharmonie.de
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06sa

ZUM LETZTEN MAL IN DIESER SPIELZEIT
Gloriana* Benjamin Britten

Einf. 18.50 Uhr (Stifter-Lounge)
»19.30 > € 5,- bis 97,- A/ Sal, VB

07 so

. . 3
L)
- U
-

WIEDERAUFNAHME

Die Meistersinger von Niirnberg*
Richard Wagner

Einfihrung 15.20 Uhr

»16.00 - 21.30 Uhr > € 4,- bis 89,-
B[ VTg3, Serie 68

08 Mo

Wagner-Inszenierungen
in Hamburg
»19.30 Uhr » € 7,- > Opera stabile

Musikkontakte

Spielplatz Konzert

> 9.30 und 11.30 Uhr, taglich bis 12.
April, Geschlossene Veranstaltung
fur Schulklassen (Anmeldung er-
forderlich)

BALLETT - JOHN NEUMEIER
WIEDERAUFNAHME

Romeo und Julia Sergej Prokofjew
»19.00 - 22.00 Uhr » € 4,- bis 79,-
C/Do2

BALLETT - JOHN NEUMEIER
Romeo und Julia Sergej Prokofjew
»19.00 - 22.00 Uhr » € 4,- bis 89,-
B/ Ball

BALLETT - JOHN NEUMEIER
Romeo und Julia Sergej Prokofjew
» 19.00 - 22.00 Uhr > € 5,- bis 97,-
A [Sa2, VB

14 so

Die Meistersinger von Niirnberg*
Richard Wagner

Einf. 15.20 Uhr (Stifter-Lounge)
»>16.00 - 21.30 Uhr > € 4,- bis 89,-
B[ S38, Sol

SONDERKAMMERKONZERT
»Wagner-Soirée«
»19.30 Uhr > € 8,- bis 28,- / VB

Opernintro »La Cenerentola«
»10.00 - 13.00 Uhr, auch am 16.,
17., 21., 22. und 23. Mai » Geschlos-
sene Veranstaltung fur Schuler
(Anmeldung erforderlich)

Faust* Charles Gounod
»19.00 - 22.00 Uhr > € 4,- bis 79,-
C |/ Di3, VB

BALLETT - JOHN NEUMEIER
Romeo und Julia Sergej Prokofjew
»19.00 - 22.00 Uhr » € 4,- bis 79,-
C [ Mi1
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18 po

BALLETT - JOHN NEUMEIER
Romeo und Julia Sergej Prokofjew
»19.00 - 22.00 Uhr » € 4,- bis 79,-
C| VB, VTgl

BALLETT - JOHN NEUMEIER
Romeo und Julia Sergej Prokofjew
»19.00 - 22.00 Uhr > € 4,- bis 89,-
B[ Balll

20sa

Faust* Charles Gounod
»19.00 - 22.00 Uhr» € 5,- bis 97,-
A [ Gesch 1, VB

PREMIERE | BLACK BOX 20_21
Vanitas_Everyman Salvatore
Sciarrino, Philip Roth

»20.00 Uhr» €15,-, erm. 10,-

> Opera stabile

21so

La Cenerentola* Gioachino Rossini
Familieneinflhrung 18.15 Uhr (Stif-
ter-Lounge)

19.00 - 22.10 Uhr » € 4,- bis 89,-

B | Sa4, Serie 29, VB

8. Philharmonisches Konzert
> 11.00 Uhr > € 9,- bis 44,-
» Laeiszhalle, GroBer Saal

8. Philharmonisches Konzert
> 20.00 Uhr > € 9,- bis 44,-
> Laeiszhalle, GroBer Saal / OBK

Musikkontakte

Gotter, Zwerge und der Schatz im Rhein
> 9.30 und 11.30 Uhr, taglich bis
26. April, Geschlossene Veranstal-
tung far Schulklassen (Anmeldung
erforderlich)

Die Meistersinger von Niirnberg*
Richard Wagner

Einf. 16.20 Uhr (Stifter-Lounge)
»17.00 - 22.30 Uhr > € 4,- bis 89,-
B | Wagner

La Cenerentola* Gioachino Rossini
»19.00 - 22.10 Uhr » € 4,- bis 79,-
C/Ital2, VB

BLACK BOX 20_21
Vanitas_Everyman Salvatore
Sciarrino, Philip Roth

»20.00 Uhr» €15,-, erm. 10,-
> Opera stabile

Faust* Charles Gounod
»19.00 - 22.00 Uhr > € 4,- bis 79,-
C | Oper kl.2, VB

BALLETT - JOHN NEUMEIER
Nijinsky Nikolaj Rimskij-Korsakow,
Dmitri Schostakowitsch

»19.30 - 22.15 Uhr » € 4,- bis 89,-
B | Ball Jug, Gesch Ball, VB

After work
»18.00 - 19.00 Uhr » € 10,- (inkl.
Getrank) » Opera stabile

BALLETT - JOHN NEUMEIER
Nijinsky Nikolaj Rimskij-Korsakow,
Dmitri Schostakowitsch

»19.30 - 2215 Uhr » € 5,- bis 97,-
A/lVB

BLACK BOX 20_21
Vanitas_Everyman Salvatore
Sciarrino, Philip Roth

> 20.00 Uhr > € 15,-, erm. 10,-
> Opera stabile

28 so

Die Meistersinger von Niirnberg*
Richard Wagner

Einf. 14.20 Uhr (Stifter-Lounge)
»15.00 - 20.30 Uhr» € 4,- bis 89,-
B | Nachm

BLACK BOX 20_21
Vanitas_Everyman Salvatore
Sciarrino, Philip Roth

»20.00 Uhr» € 15,-, erm. 10,-
> Opera stabile

ZUM LETZTEN MAL IN DIESER SPIELZEIT
La Cenerentola* Gioachino Rossini
»19.00 - 22.10 Uhr > € 4,- bis 79,-
C | Dil, Gesch 2, VB

»Traviata« und»Kameliendame«
Violetta und Marguerite
> 19.30 Uhr » € 7,- > Opera stabile

BALLETT - JOHN NEUMEIER
Die Kameliendame

Frédéric Chopin

Hamburger Symphoniker

> 19.30 - 22.30 Uhr > € 4,- bis 79,-
c/VvB

La Traviata* Giuseppe Verdi
Einf. 18.20 Uhr (Stifter-Lounge)
> 19.00 Uhr > € 4,- bis 79,-

C | Oper gr.1, VTg4

BALLETT - JOHN NEUMEIER
Die Kameliendame

Frédéric Chopin

»19.30 - 22.30 Uhr > € 4,- bis 89,-
B Fr2, VB

-
>

ZUM LETZTEN MAL IN DIESER SPIELZEIT
La Traviata* Giuseppe Verdi

Einf. 18.20 Uhr (Foyer Il. Rang)
»19.00 Uhr » € 5,- bis 97,-

A [ Itall, Oper gr.2, VB



903 kultur

BALLETT - JOHN NEUMEIER
Die Kameliendame

Frédéric Chopin

Hamburger Symphoniker

»19.30 - 22.30 Uhr > € 4,- bis 89,-
B/ Sol, Serie 39

Ballett-Werkstatt N° 200
Leitung John Neumeier
Offentliches Training 10.30 Uhr
> 11.00 Uhr (Ausverkauft!)

5. Kammerkonzert
» 11.00 Uhr » € 8,- bis 18,-
» Laeiszhalle, Kleiner Saal

ZU GAST IN DER OPERA STABILE
Sweet Anticipation

Ensemble decoder

> 20.00 Uhr» € 11,- erm. 7,-

» Opera stabile

Wagnergesang (Teil 3)
»19.30 Uhr» € 7,-
> Opera stabile

BALLETT - JOHN NEUMEIER
Nijinsky Nikolaj Rimskij-Korsakow,
Dmitri Schostakowitsch

»19.30 - 22.15 Uhr » € 4,- bis 79,-
C | Di2

ZU GAST IN DER OPERA STABILE
The Beyond - Jenseits der Rosen
Burkhard Friedrich

»19.30 Uhr» € 15,-, erm. 10,-
Opera stabile

09 po

BALLETT - JOHN NEUMEIER
Die Kameliendame

Frédéric Chopin

Hamburger Symphoniker

»19.30 - 22.30 Uhr > € 4,- bis 79,-
C |/ Do2, VB

BALLETT - JOHN NEUMEIER
Nijinsky Nikolaj Rimskij-Korsakow,
Dmitri Schostakowitsch

»19.30 - 22.15 Uhr » € 4,- bis 89,-
B [ BalKl2

11sa

La Fille du Régiment*

Gaetano Donizetti

»19.30 - 21.45 Uhr » € 5,- bis 97,-
A | Sad4, S28, VB

12so

ZUM LETZTEN MAL IN DIESER SPIELZEIT
Lohengrin* Richard Wagner

Einf. 16.20 Uhr (Stifter-Lounge)
»17.00 - 21.30 Uhr > € 4,- bis 89,-
B | Wagner

Marlene Jaschke: Auf in den Ring!
»20.00 Uhr» € 7,- bis 35,-
(ausverkauft)

ZUM LETZTEN MAL IN DIESER SPIELZEIT
Tristan und Isolde*

Richard Wagner

Einf. 16.20 Uhr (Stifter-Lounge)
»17.00 - 22.15 Uhr > € 4,- bis 89,-
B[ Di3

ZUM LETZTEN MAL IN DIESER SPIELZEIT
Der fliegende Holldnder*

Richard Wagner

»19.30 - 21.45 Uhr > € 4,- bis 89,-
B[ Mi2

Opernlintro »Der fliegende Hollan-
der« > 10.00 Uhr, Geschlossene
Veranstaltung far Schiler (Anmel-
dung erforderlich)

La Fille du Régiment*

Gaetano Donizetti

»19.30 - 21.45 Uhr » € 4,- bis 79,-
C/Dol, VB

17 Fr

ZUM LETZTEN MAL IN DIESER SPIELZEIT
Die Meistersinger von Niirnberg*
Richard Wagner

Einf. 16.20 Uhr (Stifter-Lounge)
»17.00 - 22.30 Uhr » € 4,- bis 89,-
B|Fr3

18 sa

ZUM LETZTEN MAL IN DIESER SPIELZEIT
La Fille du Régiment*

Gaetano Donizetti

»19.30 - 21.45 Uhr » € 5,- bis 97,-
A VTg3, S69

19so

ZUM LETZTEN MAL IN DIESER SPIELZEIT
Parsifal* Richard Wagner

Einf. 15.20 Uhr (Stifter-Lounge)
»16.00 - 21.15 Uhr » € 4,- bis 89,-
B/ Sal

BALLETT - JOHN NEUMEIER
Dritte Sinfonie von Gustav Mahler
Musik vom Tontrager

»19.30 - 21.30 Uhr > € 4,- bis 79,-
c/VvB

L'Elisir d'Amore*

Gaetano Donizetti

Hamburger Symphoniker

> 19.30 - 22.00 Uhr > € 4,- bis 79,-
C | Dil, VB

ZUM LETZTEN MAL IN DIESER SPIELZEIT
Tannhauser* Richard Wagner

Einf. 17.20 Uhr (Stifter-Lounge)
»18.00 - 22.15 Uhr » € 4,- bis 89,-
B | Mi1

BALLETT - JOHN NEUMEIER
Dritte Sinfonie von Gustav Mahler
Musik vom Tontrager

»19.30 - 21.30 Uhr > € 4,- bis 79,-
C | BalKi1

BALLETT - JOHN NEUMEIER
Dritte Sinfonie von Gustav Mahler
Musik vom Tontrager

»19.30 - 21.30 Uhr > € 4,- bis 89,-
B/ Gesch 1, VB

BALLETT - JOHN NEUMEIER
Die Kameliendame

Frédéric Chopin

Hamburger Symphoniker

»19.30 - 22.30 Uhr > € 5,- bis 97,-
A [ Ball Jug, VB

* Auffihrung mit deutschen Ubertexten

Die Produktionen »Gloriana«, »Die Meistersinger von
Nurnberg«, »Faust«, »La Cenerentolak, »Tristan und
Isolde«, »Der fliegende Hollander« und »Tannh&duser«
werden unterstltzt duch die Stiftung zur Férderung
der Hamburgischen Staatsoper. »Gloriana« ist eine
Koproduktion mit dem Royal Opera House Covent-
garden London. »Lohengrin« ist eine Koproduktion
mit dem Gran Teatre del Liceu Barcelona. »Parsifal«
ist eine Koproduktion mit der Grand Opera Houston.
»Tannh&user« wird gefoérdert durch die deutschen
Philips-Unternehmen.

Fiihrungen durch die Staatsoper

4.,9.,17. April; 2., 8., 10. und 21. Mai 2013
jeweils 13.30 Uhr Treffpunkt Bihneneingang
Karten zu € 6,- sind an der Kasse oder online
erhaltlich

KASSENPREISE
Platzgruppe
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11*
F|€| 23,-| 21,-| 19,-| 16,-| 14,-| 10,- 7= 7= 5= = 5,-
D|(€| 67,-| 62,-| 56,-| 49,-| 38,-| 26,-| 20,-| 12,- 9,- 4,- | 10,-
g|C| €| 79.-| 71.-| 63,-| 55,-| 46,-| 37,-| 25,-| 13,- | 10,- 4,- | 10,-
g B|€| 89,-( 79,-| 70,-| 61,-| 52,-| 41,-| 28,-| 15,-| 10,- 4,- | 10,-
_2 A|€| 97,-| 86,-| 77,-| 68,-| 58,-| 49,-| 31,-| 17,- | 11,- 5,- | 10,-
E S| € (119,-|110,-| 98,-| 89,-| 79,-| 56,-| 34,-| 18,- | 11,- 5,- | 10,-
P | €|158,-|146,- [133,- |119,- | 99,- | 69.,- | 43,-| 24,- | 12,- 6,- | 10,-
L|€ 35,- 26,- 16,- 7,- (abweichende Platzaufteilung) 5,-
L:\_J* Vier Pldtze fur Rollstuhlfahrer (bei Ballettveranstaltungen zwei)
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FINALE

25 Jahre im Dienst der Kunst

Dr. h. c. Hans-Heinrich Bruns ist seit 1990 GeschaftsfUhrer der Opernstiftung

er Mann ist kommunikativ, weif, was er will. Und er
hat einen langen Atem. Seit 25 Jahren kiimmert sich
Hans-Heinrich Bruns mit seinem inzwischen dritten
Vorsitzenden um die Hamburger Opernstiftung, seit
1990 als Geschiftsfiihrer. Die Stiftung sammelt »pe-
cunia pro opera« — Geld fiir die Hamburgische Staatsoper.

Eine Million Euro bekam sie 2012 von ihren 200 Forderern; vor
25 Jahren waren es noch 200.000 D-
Mark. Dazu kommen die Ertrige des
Stiftungskapitals, das seit 2002, als der
Unternehmer Wolf-Jirgen Wiinsche
den Vorsitz von Hermann Schnabel
iibernahm, auf acht Millionen Euro auf-
gestockt wurde. Jahrlich etwa 800.000
Euro gibt die Opernstiftung an Oper
und Ballett weiter. Ihr hohes Ziel: »Den
Ruf der Hamburgischen Staatsoper als
erste Adresse unter den europiischen
Opernhiusern zu festigen.«

Die Stiftung fordert das Internatio-
nale Opernstudio mit sieben exzellen-
ten jungen Sdngerinnen und Singern
und die »Opera piccola«. Auflerdem er-
halten vier, fiinf Opernprojekte pro Sai-
son Unterstiitzung — 2013 etwa der
»Wagner-Wahn«. Geld gibt es fiir eine
neue Ballettmusik von Lera Auerbach,
fiir das Neumeier-Jubildum, fiir Gastspielreisen und fiir jahrlich drei
Preise an Nachwuchskiinstler. Auflerdem diirfen die Intendanten
pro Jahr 200.000 Euro ausgeben fiir herausragende Singerinnen
und Singer. »Die Oper braucht ja nicht nur ein hervorragendes En-
semble, sie braucht auch Glamour, sagt Bruns. Mit Hilfe der Stif-
tung gastieren so neben anderen Sumi Jo, Ailyn Pérez sowie Alek-
sandra Kurzak und Olga Peretyatko, die beide Mitglieder des
Internationalen Opernstudios der Staatsoper waren, Michael
Schade, Peter Seiffert, Stephen Gould und Bo Skovhus.

Hans-Heinrich Bruns, der Mann mit dem markanten silberwei-
Ben kurzen Haar und Bart, managt mit dem Kuratorium die Stif-
tung — neben seinem Engagement als Aufsichtsratsvorsitzender der
Nordakademie, einer Wirtschaftshochschule. 1936 geboren in Lii-
beck, fing der studierte Betriebswirtschaftler 1964 bei Hauni in Ber-

\
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gedorf an, Patentabteilung. Bald entdeckte ihn Hauni-Griinder Kurt
A. Korber und betraute Bruns mit der Geschiftsfithrung der Kor-
ber-Stiftung. Damals lief Bruns das Bergedorfer »Haus im Park«
bauen und betrieb es sechs Jahre lang »als Dorfintendant«. 1988
holte ihn Kérber als Personalvorstand in die Unternehmensspitze.
Und vertraute ihm die Opernstiftung an, die Kérber 1960 mit
Biirgermeister Herbert Weichmann, dem Miazen Eduard Séring und
Intendant Rolf Liebermann ausgeheckt
r [ ’ r ’ hatte, damit die Oper ihre Uberschiisse
(das gab es mal!), die zum Beispiel aus
TV-Ubertragungen kamen, nicht an die
Stadt abfiihren musste. Korber sagte:
»Das machen Sie mal schén nebenbei,
ist doch alles Vergniigen.« Das ist es bis
heute, so Bruns: »Ich freue mich auf die
weitere Arbeit.«

Natrlich kennt er alles, was gespielt

wird, und ist mit seiner Frau Ursula bei

jeder Premiere (»da ist ja unsere Ziel-
gruppe«). Er geht gern auf Menschen
zu, da ist die Hiirde, sie um Geld fiir die
Kunst zu bitten, schnell iiberwunden.
»Mit Wolf-Jurgen Wiinsche und dem
Kuratorium kann ich operativ eng zu-
sammenarbeiten bei der Spenderak-

T

tung. So eine tolle Saison mit»>Fiirst Igor¢, Rienzi¢,»Madama Butter-

quise. In einer Stadt wie Hamburg flief3t
das Geld ja nicht nur in unsere Rich-

fly, »La Traviata< und dem >Onegin¢-Ballett hilft, und unser Forde-
rer-Kreis macht es mir leicht.«

Dezente Lockmittel am Rande: die Teilnahme an Premierenfei-
ern und —ab 2000 Euro Jahresspende —am jahrlichen musikalischen
Gala-Dinner mit 250 Gésten auf der groflen Opernbiihne. Versteht
sich, dass einer solchen Stiftung neue Spender herzlich willkommen
sind — sie konnen sich an Hans-Heinrich Bruns wenden — Telefon:
040 /72 50 35 38.

HANS-JUERGEN FINK schreibt seit 32 Jahren fiir das »Hamburger
Abendblatt« tiber Kultur, war bis 2010 Kultur-Ressortleiter und
ist heute Kulturkorrespondent der Zeitung.



BB Promotion GmbH prisentiert in Kooperation mit Funke Media
eine deutschsprachige Produktion des Budapester Operetten- und Musicaltheaters (KERO®)

Diene

3
31.07.-18.0813 DIE 2
Hamburgische Staatsop
. 01805 -2001"
Tickets: 040 _.35 6}% 681\;?:y(1)c1-—:1‘:so-\:ile§t(f:usical.de
www.die-schoe .

*0,14 €/Min. aus dem Festnetz, MObilf“"k S

»Schwebend
leichte Choreographien.“

SUDDEUTSCHE ZEITUNG 3 : : ClRizncy
»Ein magisches Musical
.« Musik: Texte: Buch:
VOIICr FantaSIe' Alan Menken Howard Ashman & Tim Rice  Linda Woolverton

BiLp, KOoLN Originalregie: Robert Jess Roth

[.assen Sie sich verzaubern!

Von einer der romantischsten
Liebesgeschichten aller Zeiten

DIE SCHONE UND DAS BIEST ist einer der grofiten Erfolge

aus dem Hause Disney. Zwei Oscars und fiinf Grammys

fur die Musik, dazu eine Oscar-Nominierung in der Kategorie

,Bester Film“. In der Musical-Version eroberte die mirchenhafte
Geschichte um die schone Belle und den verzauberten,

gefiihlskalten Prinzen, der nur durch die Liebe eines Menschen
zuriickverwandelt werden kann, vom Broadway aus P
die Welt im Sturm.

Die gefiihlvolle Originalmusik, schwerelose Tanzszenen,
solistische Glanzpartien und opulente, farbenprichtige IJ
Kostiime bringen das wundervolle Mirchen fantasievoll {i" o

auf die Bithne. Ein unvergessliches Erlebnis!

Der Musical-Welterfolg
endlich in Hamburg!

promoted by
"7 BB PROVOTION Fur
the art of entertainment
www.bb-promotion.com

© by BB Promotion GmbH

JHamburger Abendblall ARTDECO
~ THE TRENDSETTER COMPANY
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